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EL MONASTERIO DE LA CARTUJA DE SEVILLA.
OCUPACION NAPOLEONICAY VUELTA AL ORDEN

Muy poco se conoce de lo ocurrido con el patrimonio cultural de Sevilla
en tiempos de la ocupacién napoleénica (1810-1812). El tema nunca ha sido
abordado en profundidad, bien por desinterés, bien por la dificultad que entraiia
resolver cudles eran los bienes y en qué condiciones se encontraban antes de la
ocupacién, qué pudo suceder con ellos durante ese perfodo y como se llevé a
cabo su recuperacién y/o restauracion tras la francesada. La bibliografia exis-
tente ha tratado de las pinturas, caso del libro de Gémez Imaz' y algiin que otro
articulo de interés, asi como los trabajos a nivel nacional de Ilse Hempel
Lipschutz que proporcionan referencias relativas a Sevilla.> Con respecto al
asunto que nos ocupa, poseemos una obra que aporta numerosos datos para
reconstruir qué pudo suceder en la Cartuja de Sevilla®, asi como algtin articulo
reciente que posteriormente se mencionard.

El dia 1 de febrero de 1810, segin la historiografia tradicional, la ciudad
de Sevilla capitul6 con los mariscales que dirigian las tropas francesas, y de esa
forma se establecieron en la ciudad, incumpliendo lo acordado.* Meses antes,
se habia decretado la exclaustracién y posterior incautacion de los bienes de las
comunidades religiosas masculinas de toda Espaiia. El decreto se iba aplicando

1. GOMEZ IMAZ, Manuel: Inventario de los cuadros sustraidos por el gobierno intruso en
Sevilla (Ano 1810). Sevilla, 1917.

2. HEMPEL LIPSCHUTZ, lise: La pintura espafiola y los romdnticos franceses. Madrid,
1988; “El despojo de obras de arte en Espafia durante la Guerra de la Independencia “ en Arte
Espariol. t. XXIII. Madrid, 1961.

3. CUARTERO Y HUERTA, Baltasar: Historia de la Cartuja de Santa Maria de las Cuevas,
de Sevilla, y de su filial de Cazalla de la Sierra. 2 tomos. Madrid, 1988; GOMEZ IMAZ, Manuel:
Un manuscrito inédito (1808-1816) procedente del Archivo del Monasterio de Santa Maria de las
Cuevas de Sevilla. Sevilla, 1917.

4. VELAZQUEZ Y SANCHEZ, José: Anales de Sevilla de 1800 a 1850. Sevilla, 1994. p. 102.
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212 MANUEL ANTONIO RAMOS SUAREZ

conforme las tropas francesas iban ganando terreno. De esa forma, en Sevilla se
aplicé tras la entrada. Segtin aquel, serian respetadas la religion y las distintas
parroquias. No ocurri6 asi con los inmuebles de los regulares masculinos, ya
que fueron ocupados y convertidos en edificios de uso comiin y piblico en la
mayoria de los casos. De esta forma, el convento de San Francisco, Santo To-
mads, San Agustin, la Merced, San Basilio,...fueron convertidos en cuarteles; el
convento de Regina, el de Clérigos menores y el del Santo Angel sirvieron
también de cuarteles a la milicia civica; el del Populo sirvié de matadero de
reses, el de San Acasio de oficina de Bienes Nacionales, El de San Luis sirvid
de residencia de frailes viejos y pobres,... y la Cartuja fue convertida en fortifi-
cacién.’

Dias antes de que hicieran su entrada los franceses en Sevilla, y al igual
que lo hizo la Junta Suprema establecida en la capital hispalense, los frailes
cartujos abandonaron la ciudad. Su primer destino fue la hacienda y el cortijo
de Esteban Arones, (Tomares, Sevilla) propiedad de la comunidad cartuja, para
posteriormente dirigirse a Cadiz, y desde alli a Portugal, lugar del exilio duran-
te la ocupacién gala.® No seria hasta primeros de abril de 1811 cuando se hizo
patente la intencioén de “poner en estado de defensa y fortificar el edificio que
Jue convento de la Cartuja extramuros de esta ciudad, para servir de plaza de
depdsito a la artilleria y administracion del exército” por orden del mariscal
Soult. En ese mismo documento Darricau, general gobernador de Sevilla, ex-
pone que ha sido nombrado para reconocer todo el edificio y decidir dénde
establecer almacenes y cuarteles para la tropa y caballeria. El mismo pide a
Eusebio de Herrera, gobernador de los Reales Alcdzares, que para las 11 de la
mafiana de ese dia se le franquee la entrada al convento.” Este, responde al
bar6én Darricau que ha dado la orden para que el dependiente de la Cartuja
prohiba la entrada y le solicita tenga a bien ordenar que la iglesia, las huertas y
el archivo pertenecientes al rey se conserven sin ningtin deterioro y se traslade
al alcdzar todo aquello que sea posible. Ademads de especificar la propiedad
real, se observa el interés que manifiesta el gobernador del Alcédzar por conser-
var todos los bienes muebles.

A partir de entonces, el general Lery, comandante de ingenieros, se hace
cargo del castillo y alturas de San Juan de Aznalfarache, de la ex-cartuja, igle-

5. FRAGA IRIBARNE, Maria Luisa: Conventos femeninos desaparecidos. Arquitectura re-
ligiosa perdida durante el siglo XIX en Sevilla. Sevilla, 1993. p. 24. Cfr. también MARTINEZ
MONTIEL, Luis Francisco: “De monasterio a cuartel: La fortificacion de la Cartuja de Sevilla
durante la Guerra de la Independencia” en Archivo Hispalense, n. 238. Sevilla, 1995. p. 146.

6. Cfr. MARTINEZ MONTIEL, L. E:: Art. cit. p. 139.

7. ARCHIVO DE LOS REALES ALCAZARES DE SEVILLA (desde ahora, A.R.A.S.) Caja
495/12. La carta va dirigida a Eusebio Herrera, gobernador de los Reales Alcdzares, y estd fechada
en Sevilla a 3 de abril de 1811.

Arch. Hisp., 256-257, 2001



EL MON@STERIO DE LA CARTUJA DE SEVILLA. .213
OCUPACION NAPOLEONICA Y VUELTA AL ORDEN

sias y principales edificios que estdn al inicio del barrio de Triana, ademds de
las tierras existentes entre las edificaciones que se iban a construir. Los particu-
lares que fueran duefios de los citados lugares o los tuvieran ocupados tendrian
que extraer inmediatamente los muebles de los mismos, salvo las ventanas,
puertas y objetos que sean necesarios en el interior para evitar asi gastos super-
fluos.® Ese mismo dia, Herrera recibe una comunicacién firmada por el conde
Gazdn, enviada desde el Cuartel general de Sevilla en la que le recuerda que
“ninguna tropa deve alojarse ni en la yglesia ni en la capilla de la Cartuja por
dever servir estas dos piezas para depdsito de comestibles. No es pues de temer
se cometa en ellas alguna degradacion o perjuicio.” °

Aunque las fuentes exponen que Soult marché a Badajoz cuando los tra-
bajos de construccién concluyeron,'® éstos se debieron intensificar entre julio
de 1811, momento en el que las autoridades francesas solicitan al Ayuntamien-
to el abastecimiento de maderas y diciembre del mismo afio, fecha en la que los
madereros solicitan el pago del material vendido, que no se efectuaria hasta
agosto de 1812."" No se ha de olvidar que la Cartuja fue atacada por primera
vez en abril de 1811 por tropas espaiiolas. Esto obligaria a los franceses a pro-
teger tanto el fuerte como el arsenal de armamento alli conservado.

Por lo que atafie al campo del patrimonio mueble durante el periodo de la
ocupacién napoleénica, se ha de apuntar que Eusebio de Herrera, gobernador
de los Reales Alcazares asumio la tarea de realizar el inventario de bienes que
poseia tanto el monasterio de la Cartuja como sus fincas, haciendas, cortijos y
posesiones.

De igual forma, recibi6 el encargo de proveer una plaza de guarda o porte-
ro del Alcdzar en abril de 1810. Esa plaza que antes no habia existido, asi como

8. A.R.A.S. Caja 495/12. Documento firmado por el Comisario regio general de las
Andalucias en Sevilla a 3 de abril de 1811 y dirigido a Eusebio Herrera.
9. A.R.A.S. Caja 495/12. Traduccién de una carta fechada el 3 de abril de 1811.

10. TORENO, Conde de: Historia del levantamiento, guerra y revolucién de Espana. Ma-
drid, 1953. p. 325. Se expone literalmente “Instaba Soult ir al socorro de Badajoz; mas antes tomo
disposiciones que amparasen bastantemente las lineas de Cddiz y la Isla, en donde no dejaba de
inquietar.... Fortificé también el mariscal francés mds de lo que ya lo estaban las avenidas de
Triana y el monasterio cercano de la Cartuja para abrigar a Sevilla de una sorpresa, y hechos
otros arreglos, partié para esta ciudad en 10 de mayo.”

11. Cfr. MARTINEZ MONTIEL, L.E: Art. cit. pp. 141-142. Estas partidas econémicas no
deben fechar el inicio de la obra. Lo que se aprecia a partir de este momento, es una creciente
preocupacién por parte del Cabildo municipal que colabora con la entrega de materiales, hierro y
madera fundamentalmente, demostrdndose esa mayor actividad constructiva tanto en el inmueble
como en las fincas adyacentes.

De igual formal, se conoce un pago de maderas por un total de 64.831 reales realizado por el
General Lery en 23 de junio de 1812. Cfr. ARCHIVO MUNICIPAL DE SEVILLA (desde ahora,
A.M.S.) Secc. Coleccién Alfabética. Obras Publicas. Serie I. Caja n. 1424. Cuentas 1812-1813. s/f.

Arch. Hisp., 256-257, 2001



214 MANUEL ANTONIO RAMOS SUAREZ

la de dos barrenderos que limpiarén el palacio viene justificada por la presencia
del rey José I en el mismo, ademds del interés manifestado por la nueva colec-
cién de pinturas. La justificacion que se argumenta es como sigue. En un docu-
mento fechado el dia 21 de abril de 1810 se sefiala que para entonces ya se
habian instalado un total de 900 pinturas en las diversas dependencias del alca-
zar, que los fondos corresponden a pintores extranjeros y locales que confor-
maran la escuela sevillana estructurada en tres etapas o fases, principio, eleva-
cion y decadencia. Las pinturas habrd que protegerlas cuidadosamente, y res-
taurarlas para que puedan conservarse. Para ello el portero asume sus tareas y
los barrenderos trabajarian en lo propio de su oficio, ademads de limpiar el polvo
a las pinturas, suavemente con plumeros, medida minima de conservacion.
Herrera que habia sido encargado de nombrar al portero seglin mandato de
Miot de Melito, elige a Hucbaldo Fernandez Pérez de entre la gente de su con-
fianza."?

En primero de mayo de 1810 ya se conoce que Herrera habia recibido la
orden de formar un inventario de todo lo que existia en el Alcdzar y que debia
enviarlo a Madrid. El mismo asevera que no omitir4 ninguna diligencia cuando
tome posesion de los bienes de la Cartuja, asi como de todos los que reuna para
la corona."® Por su parte, el inventario de los bienes del cenobio cartujo ya
estaba casi concluido para el dia 20 de mayo de 1810, fecha en la que los Reales
Alcdzares toman posesion de los bienes del monasterio y sus haciendas.'* En
ese inventario se hace una descripcién muy somera de los enseres existentes.
Se van recorriendo cada una de las estancias del monasterio y se anotan los
bienes muebles conservados. Dentro del campo de las obras de arte se sefialan
los distintos retablos que hay en cada lugar y se hace referencia al material de
que estd hecha la silleria del coro. Se puntualizan los nombres de las distintas
esculturas que estan situadas en los altares de las diversas dependencias, sin
incidir en sus medidas, épocas, autores,... Por lo que respecta a las pinturas
solamente se hace constar el niimero de cuadros que contiene cada dependen-
cia. Se ha de suponer que cuando se consigna la existencia de las 900 pinturas

12. ARCHIVO GENERAL DEL PALACIO REAL (desde ahora A.G.P.R.) Secc. Reinado de
José 1. Caja 86/24. Borradores de fecha 3 y 18 de abril de 1810. Carta firmada por Eusebio de
Herrera en Sevilla a 21 de abril de 1810 y dirigida al conde de Melito. Con respecto al nombrado
Hucbaldo Fernandez, se sabe que presenté un memorial a Herrera, mas no estd recogido en esta
documentacion.

13. Idem. nota anterior. Carta firmada por Herrera en Sevilla a |1 de mayo de 1810 y dirigida
al conde de Melito.

14. Cfr. APENDICE DOCUMENTAL n. 1. Al inventario del monasterio de la Cartuja aquf
resefiado hay que afadir los efectuados en la hacienda y cortijo de Gambogaz, hacienda de Esteban
Arones, hacienda y cortijo nombrado Casaluenga, término de La Rinconada, Cortijo de la dehesilla,
término de La Puebla, y Aceiia y molino harinero de Alcala. Estos no se hacen constar dada la
amplitud del documento.

Arch. Hisp., 256-257, 2001



EL MONASTERIO DE LA CARTUJA DE SEVILLA. 215
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en el Alcdzar por abril de 1810 todavia no se habian integrado las pertenecien-
tes al monasterio covitano. Debi6 ser entre esta fecha y el 20 de mayo de 1810
cuando éstas se incorporaron al fondo pictérico del palacio.” En primero de
junio de ese afio ya aparecen recogidas en el inventario de las pinturas del Alca-
Zar_lﬁ

Sin embargo, no se resefian piezas de orfebreria. Estos objetos por su valor
material, debieron fundirse para convertirlos en moneda. Siguiendo las memo-
rias del padre Corona, el dia 24 de enero de 1810, cercana la fecha de ocupa-
cién de la ciudad, el prior del monasterio repartié el dinero que habia en partes
iguales e “hizo conducir toda la plata y ropa de iglesia a nuestro cortijo dela
Dehesilla.” De igual forma, cuando marcharon a Cidiz, parte de la plata se la
llevaron en cajones y el resto quedé en poder de un religioso del cortijo. Sin
embargo, la plata encajonada no llegé a la ciudad gaditana porque los soldados
franceses les asaltaron en Sanlicar.'” Si se admiten estas hipétesis, la plata
nunca debié volver a su destino. Ademds, en los inventarios no aparece resefia-
do ningtin objeto de plata.

No obstante, la documentacién encontrada puede esclarecer en gran medi-
da qué pudo suceder y qué destino se di6 a la plata de los conventos. Para ello,
interesa conocer qué ocurri6 en el Alcdzar por entonces. A tan s6lo dos meses
de la ocupacién, el capelldn que estaba al cargo de su capilla informa al gober-
nador del mismo, sobre la necesidad que existe de alhajas y ornamentos para
celebrar los oficios. Este expone que desde la expulsién de los jesuitas, fecha
en que se adornd la capilla, no se han incorporado mas vasos sagrados y orna-
mentos a la misma. Por tanto, presenta una relacion de lo necesario tanto para
esa capilla como para la del palacio del Lomo del Grullo, ya que si el rey José

15. De la misma manera que en Sevilla, los bienes de la Cartuja de Jerez de la Frontera
(C4diz) pasaron a dominio de la Corona, habiendo intencién expresa de poner las pinturas a dispo-
sicién de su conservador, para posteriormente trasladarlas al Alcézar sevillano. Cfr. A.G.PR. Secc.
Reinado de José I. Caja 86/24. Borrador fechado en Jerez el 25 de febrero de 1810. Se desconoce si
éstas se trasladaron y en qué fecha lo hicieron. De ser asi, no se verific6 antes de primero de junio
de ese afio, puesto que no existe ningin indicio de esas pinturas en el inventario que después
publicé Gémez Imaz.

16. Aunque en este listado no aparezca el lugar de origen de las pinturas, gracias a los auto-
res, a la temética y por la informacién que nos ofrecen otras fuentes -Ponz, Cedn Bermudez,...-, se
puede dilucidar cudles fueron extraidas del monasterio de las Cuevas. Mis adelante, se identifica-
rdn aquellas que sean posible.

17. CUARTERO Y HUERTA, B.: Op. cit. pp. 458-459. Segiin Gonzélez de Le6n como se
dispuso muy tarde trasladarla a Cadiz, los franceses la apresaron. El autor expone que la escultura
de San Bruno que posefa la comunidad, estuvo varios dias en la playa debido al considerable peso
que tenfa. Cfr. GONZALEZ DE LEON, Félix: Noticia artistica, historica y curiosa de todos los
edificios publicos, sagrados y profanos.... Sevilla, 1844. t. 1. p. 253.
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216 MANUEL ANTONIO RAMOS SUAREZ

I desease oir misa en la misma, no iba a ser posible.'® Antes de una semana el
gobernador del Alcédzar dirige un comunicado a Blas de Aranza en el que soli-
cita los citados ornamentos. Para ello le sugiere que los extraiga del fondo de
los ornamentos recogidos de las extinguidas comunidades de regulares.'’ Eusebio
de Herrera recibe contestacion de las autoridades francesas a finales de marzo
de 1810. Manuel de Mier, que por entonces era administrador general de Bie-
nes Nacionales le informa literalmente que “No feniendo aiin conocimiento de
todos los vasos sagrados y ornamentos imbentariados en los combentos” sea el
capelldn mayor quien se desplace a su casa para recoger algunos ornamentos
para el servicio diario de las citadas capillas.*® Ademads de no tener el adminis-
trador la relacidon de los bienes inventariados de todos los conventos de Sevilla,
parece ser que tampoco tenfa los ornamentos ya que fueron recogidos en la
Tesoreria principal del ejército segiin se deduce de las palabras de Aranza “...y
no se puede verificar el despacho, porque aiin no tiene los ornamentos en su
poder; y menos las alhajas de plata, cdlices, y copones que se han trasladado a
la tesoreria principal de exército, en la que entiendo hai también ornamentos
del convento extinguido de San Francisco de Asis...”

Por esta informacién se puede seguir el deambular de las alhajas y orna-
mentos de los conventos sevillanos en los primeros meses de la ocupacion.
Supuestamente, una vez que las tropas recogian todas las piezas de oro y plata
de los conventos desamortizados eran trasladadas a la Tesoreria principal del
ejército, para posteriormente pasar a manos del administrador general de Bie-
nes Nacionales que debia recibir informacién de todos los objetos gracias a los
inventarios formalizados de cada convento. En esta situacion, y al no haber
pasado atin bajo el control del administrador de Bienes Nacionales, se insta al
capelldn mayor del Alcdzar a que recoja los ornamentos de la Tesoreria del
ejército presentando una nueva lista duplicada de los ornamentos necesarios.*!

Sabiendo el gobernador del Alcdzar que cuando comenzaron los secues-
tros de los conventos se habian recogido por parte de la Administracién Gene-
ral de Bienes Nacionales una porcién de casullas y ornamentos sagrados del
monasterio de la Cartuja, solicita se le envien éstos, asi como un libro de asien-
to para remitir los inventarios que pide Melito, intendente general de palacio.
Ademds solicita que se le entreguen los papeles que existan allf y sean propie-
dad del convento, incluido el inventario formado. Es de suponer, que estos or-
namentos serian los que servirian para los oficios litiirgicos de los Reales Alca-

18. A.R.A.S. Caja495/34. Carta del capelldn del Alcazar, Pedro Diaz de Céceres al goberna-
dor del mismo fechada en Sevilla a 8 de marzo de 1810.

19. Idem. Borrador del gobernador del Alcazar dirigido a Blas de Aranza con fecha de 13 de
marzo de 1810.

20. Idem. Carta fechada en Sevilla a 27 de marzo de 1810.

21. Idem. Carta fechada en Sevilla a 17 de abril de 1810 dirigida a don Blas de Aranza.
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zares.”> Como se aprecia, el trabajo del gobernador del Alcdzar no se limitaba a
solicitar estos bienes. Por estas fechas se encontraba ultimando el inventario
del monasterio, que no podia concluir hasta tanto no trajeran las yeguas de las
islas por estar alli pastando.” Meses despu€s, son necesarios mas ornamentos
para los distintos oratorios de la Dehesilla, y de Gambogaz para los que se
destinan los pertenecientes a la Cartuja filial de la localidad sevillana de Caza-
11a de la Sierra que estaban depositados en la Tesoreria del ejército.** Esta ulti-
ma afirmacién corrobora lo antes expuesto sobre el lugar primario donde se
depositaron los ornamentos y enseres de plata y oro.

Cuando estaba concluyendo el afio 1810 el administrador de Bienes Na-
cionales por orden del rey solicita a Eusebio de Herrera un informe en el que se
tasen todos los bienes de la Cartuja. Para llevar a buen término la misién se
nombraran peritos por parte del subprefecto y la citada administracién, que
tasen las fincas rurales que deban ser valoradas. Deben expresarse los molinos,
las casas de campo y de labor, de forma que los peritos nombrados no omitan el
valor en renta de esas fincas con relacién a los edificios. De igual forma, el
intendente de los dominios de la Corona debia presentar una relacion jurada de
todas las fincas urbanas que eran del suprimido monasterio, en total unas 153
casas dentro de la ciudad, incluyendo la hospederia, haciendo constar sus ren-
tas. También deberfa formar una lista de ganados de labor, efectos y enseres
existentes, indicando su valor. En ese mismo escrito se pide lo siguiente:

“ Tal puede ser el Real Alcdzar con sus pertenencias, como jardines, aguas
y demds oficinas. El monasterio con sus huertas, almacenes y demds oficinas
porque esta clase de fincas tienen ademds la comodidad y el placer. Los efectos
del Real Alcdzar, las pinturas, estatuas y demds objetos de Bellas Artes se han
de [ mas] por peritos, su valor nunca podrd dar una idea de renta alguna, mas
siempre// debe constar en el expediente la cantidad, clase y precio de todos
estos objetos.” *

Esto supone que los bienes de los conventos suprimidos no fueron los
tinicos que se tasaron. Todo lo que habia en el Alcdzar pasé también por las

22. Idem. Carta dirigida al Administrador General de Bienes Nacionales fechada en Sevillaa
7 de junio de 1810.

23. A.G.PR. Secc. Reinado de José I. Caja 86/25. Postdata de una carta de Eusebio de Herrera al
conde de Melito fechada en Sevilla a 2 de junio de 1810. Segtin las cuentas recogidas, el 31 de agosto de
1811 se pagé por el traslado de unos caballos y una yegua propiedad de la Cartuja de Jerez, desde el
cortijo de la Dehesilla hasta Cérdoba. Cfr. A.G.PR. Copia microfilmada del A.R.A.S. Caja 300/5.

24. AR.AS. Caja 495/34. Borrador de Eusebio de Herrera dirigido a Blas de Aranza en
Sevilla a 9 de noviembre de 1810. Junto a la carta se conserva una relacién de ornamentos que
hacen falta para los citados lugares, asi como otra sin encabezamiento que bien podria tratarse de
aquellos que posefa la Cartuja de Cazalla.

25. A.R.A.S. Caja 494/28. Documento fechado en Sevilla a 12 de diciembre de 1810, pero
que recoge escrito comunicado el dia 10 de ese mes.
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manos de peritos que fueron asignandole su valor incluidos los objetos artisti-
cos, que si bien se reconoce su mérito, debian estar sometidos a una clase y
precio determinados. De esta tasacién no se pueden precisar cudles serian los
valores de cada una de las piezas alli depositadas.

Unos meses después, el general de division renueva las 6rdenes dadas al
comandante del fuerte “para que haga conserbar con cuidado todos los obje-
tos de las artes y cosas preciosas i aiin los drboles que ay dentro del edificio.”
De ese modo queda patente el interés de la jerarquia gala por preservar y con-
servar todos los bienes muebles que contiene el monasterio, asi como la arbole-
da del mismo. Finalmente, se hace una tltima advertencia “Si no obstante,
desease ....hacer sacar de la Cartuja algunos de estos objetos para depositar-
los en otra parte, es absolutamente el duerio de hacerlo y el Sefior General en/
/ gefe dard a este efecto las disposiciones que vuestra sefioria desee.”* lo que
pone de manifiesto la confianza que habia sido depositada en la persona del
gobernador del Alcézar.

Por carta firmada por éste, se sabe que dict6 las citadas érdenes y por su
propio deseo llevé al Alcézar “los papeles del archivo y otros efectos precisos,
dexando como debo expedito el uso del caserio”. De igual forma le expone al
mariscal Soult lo siguiente:

“Con este motivo tengo el honor de manifestar a V.E. como tan ilustrado
en el gusto de las Bellas Artes, que en la Yglesia'y Capilla contigua hay monu-
mentos mui apreciables de escultura en piedra y madera que me parecia de
mucha importancia se conservasen intactos; lo que no podrd verificarse si se
aloxan en ellas los presidarios a pesar del cuidado que tengan los gefes respec-
tivos en la conservacion: a mds de que estoi creido que en la yglesia y capilla
que son chicas no han de caver tantos como en el granero que estd seguro'y es
de mayor extension o en otros sitios separados 'y aislados:.

No es esto, sefior excelentisimo prevenir la sabiduria de vuestra excelen-
cia sino solo suplicarle que si es posible se digne adoptar este medio a benefi-
cio de las Bellas Artes, y del interés del rey que también lo tendrd su magestad
en que se conserven las huertas de naranjales y el uso independiente de sus
beneficios y cultivo que le producen mds de 30.000 reales anuales.” *’

26. A.R.A.S.Caja495/12. Traduccién de la carta fechada el dia 3 de abril de 1811. Esta informa-
cién difiere de lo planteado hasta ahora, ya que se crefa que el monasterio fue desalojado de bienes muebles
y obras de arte antes de la ocupacién francesa. Cffr. MARTINEZ MONTIEL, L.E: art. cit. p- 139-140.

27. A.R.A.S.Caja495/12. Documento fechado en Sevilla a 8 de abril de 1811. Estd demostra-
do el uso como prisién del citado monasterio. Parece ser que por orden del mariscal Soult fueron
enviados algunos exregulares a la fortaleza de la Cartuja a mediados de agosto de 1812. Cfr. RAMOS
SUAREZ, Manuel Antonio: El Patrimonio Cultural de Marchena y la ocupacién napolednica.
Marchena, 1999. p. 35.
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A pesar de los intentos realizados por Eusebio Herrera por proteger todos
los bienes del monasterio expone al conde de Melito que “la Cartuja, las tie-
rras y olibar inmediato ban a padecer perjuicios irreparables a pesar de las
Srdenes// del Seiior Mariscal y del cuidado de los gefes militares, pero no hay
arbitrio alguno para aludirlos; y a fin de que sean menores me he traido a el
alcdzar los papeles del archibo y todo lo que ha podido conducirse, depositan-
do en el cortijo de Gambogaz otras menudencias de campo que tienen all
mejor acomodo. La yglesiay la capilla estdn destinadas para comestibles como
dice el Seiior conde de Gazdn; lo demds del edificio estd ocupado con tropas 'y
otros utensilios. Del resultado de los perjuicios dard a vuestra excelencia aviso
en tiempo oportuno para noticia de su magestad como es de mi obligacion.”*

Efectivamente, las operaciones comenzaron el dia 9 de abril que se gasta-
ron treinta y dos reales en cuatro libras de hilo compradas para amarrar los
papeles del archivo. La cantidad recogida forma parte de los gastos que hizo
Antonio de Aboza, conserje del Real Alcdzar, para trasladar el archivo al Alca-
zar, asi como la sillerfa de los dos coros, el retablo mayor de la iglesia y los de
las capillas, descolgar los cuadros y llevar las imadgenes que se hallaban en el
monasterio. Segiin orden del gobernador del Alcdzar se debian conducir al Al-
cédzar y acomodarlas en sus cuartos, sabiendo que la Cartuja se convertiria en
fortaleza y almacén. El pago que realiza Rafael Tenllado, tesorero del Alcazar
asciende a mil setecientos sesenta y siete reales de vell6n, pagados el dia 6 de
mayo de 1811. El transporte de todos los enseres se llevé a cabo en catorce dias,
que fueron el dfa 15 y desde el 18 al 30 del mes de abril. Puesto que los dias 21,
29 y 30 de ese mes no se dieron portes, quizds se dedicasen a acomodar y
colocar los bienes muebles en estas fechas. Para el traslado se dieron un total de
sesenta jornales pagados a diez reales y once jornales pagados a doce reales.
Por estas cuentas se sabe que la mayoria de los dias trabajaron cinco obreros y
un carpintero, que recibe un sueldo mis elevado, dada su especializacion. Fue-
ron necesarios un total de sesenta y ocho carros para transportar todos los bie-
nes muebles. De ellos, los quince primeros se pagaron a doce reales, y los cin-
cuenta y tres restantes a catorce.”

A partir de entonces, el gobernador del Alcazar se encargard de informar
debidamente a las autoridades francesas de todo lo que acontezca tanto con los

28. A.R.A.S.Caja 495/12. Carta fechada en Sevilla en 10 de abril de 1811.

29. A.G.PR.Copia microfilmada del A.R.A.S. Caja 300/5. Se trata de una relacién de cuen-
tas correspondientes al afio 1811. En la cuenta presentada también se recogen seis haces de cuer-
das. Aunque en el citado recibo se afiaden las pinturas como bienes que hay que trasladar, esto no
debi6 suceder ya que en el inventario realizado el afio anterior y que transcribe Gomez Imaz apare-
cen todas las pinturas de la Cartuja.
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bienes muebles del edificio® como con los inmuebles?®' . Tras la preocupacién
con la que actia el citado Herrera se oculta un fiel y acérrimo colaboracionismo
hacia los invasores, al igual que profesaron otros vecinos de la ciudad.

Tras convertir el edificio en ciudadela se elaboré una relacién de efectos
que quedaron alli. Esta lista recogia Gnicamente varios enseres de labor entre
los que se encontraban: tres asientos de la tahona, una viga de lagar de cera,
tinajas de miel, maderas de un almacén, llaves de bronce, cinco norias, la bode-
ga con 53 pipas,... efectos que fueron tasados en 39.880 reales.” A ello hay que
sumar una referencia sobre unos cristales que eran precisos para cerrar las ven-
tanas del cuarto de la reina dentro del Alcédzar. La primera solucién que se pen-
s6 fue recogerlos de la Cartuja, mas en el inventario que se hizo no constaba
ninguno.*

A fines de agosto de 1812 los franceses abandonaron la ciudad huyendo
hacia Madrid. Una vez que se festej6 la entrada de las tropas espafiolas en la
ciudad, todos los sectores sociales participarian en el restablecimiento del or-
den. Al poco tiempo que esto ocurria, los frailes cartujos decidieron volver
aunque no era posible por “ el motivo de que las Cortes extraordinarias y Re-
gencia que se habian establecido en Cddiz que por nuestra segunda desgracia
la mayor parte tenian poca o ninguna religion, habian dado orden a los
intendentes de todas las provincias que cerrasen todos los conventos'y recogie-
sen las llaves hasta ver qué habian de disponer de nosotros.”** Aunque cono-
cieron la noticia en Faro (Portugal) no volverian a la ciudad hispalense hasta el
dia 30 de septiembre de 1812. Como sabian que el monasterio estaba converti-
do en fortaleza solicitaron hospedaje en el Oratorio de San Felipe Neri que
estaba como casa de ejercicios, y les fue concedido. Alli se mantuvieron hasta
el 20 de octubre de ese ailo cuando decidieron regresar a su monasterio, toman-
do posesién del mismo sin aguardar el permiso del gobierno. Realmente para
esas fechas ya se habian reunido las autoridades de las distintas comunidades
religiosas de la ciudad hispalense y solicitaron la entrega de sus conventos. Un

30. Prueba de ello puede ser la solicitud que hace el General Lery, comandante en jefe de
ingenieros del ejército imperial. Este necesita dos yunques para los trabajos de fortificacién que
estd realizando en el mismo monasterio. Tras la solicitud, la autoridad gala competente recibe
informe de lo ocurrido a través del gobernador de los Reales Alcdzares. Cfr. A.R.A.S. Caja 495/12.
Carta de Herrera informando al conde Miot de Melito fechada en Sevilla el dia 29 de abril de 1811.

31. Cfr. A.G.P.R. Copia microfilmada del A.R.A.S. Caja 300/5. En la data de 1811 se reco-
gen mensualmente todas las mejoras y reparaciones efectuadas en las casas que eran propiedad del
extinguido monasterio de la Cartuja, y que han pasado a manos de la Corona.

32. Vid. A.R.A.S. Caja 495/56.

33. A.R.A.S. Caja 495/14. Carta del gobernador de los Alcdzares al Gobernador de Sevilla,
fechada el 5 de octubre de 1811. Dada su inexistencia, se adopté como solucién efectuar su compra
cuando hubiera fondos.

34. GOMEZ IMAZ, Manuel: Un manuscrito inédito... p. 24.
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total de treinta y cuatro superiores religiosos habian dirigido el escrito al minis-
tro de Justicia. Por parte de la comunidad cartuja firma el escrito fray Pedro
Viazquez, vicario presidente.® Sin embargo, siguiendo las memorias parece
que ya para el dia 28 de octubre, los cartujos estaban alli.** Nuevamente en
noviembre se vuelve a insistir desde el Ayuntamiento solicitindose la reunién
de los regulares en sus conventos y monasterios.”” Para primero de enero de
1813 Gonzilez de Leén lo recoge en sus memorias afirmando que “Los con-
ventos de religiosos que como queda dicho en los tomos anteriores estaban
hechos quarteles por la extincion de los religiosos que hizieron los franceses;
no tuvieron otra variacion por la reconquista de Sevilla, que la de cerrar algu-
nosy otros permanecer hechos quarteles, execto la Cartuja que inmediatamen-
te se reunieron algunos monjes y sin esperar orden ni licencia del govierno se
posesionaron de su comvento. Sin embargo, de estar todo destrozado por la
gran ciudadela o fortalesa que havian construydo en el los franceses, pero las
demds religiones y conventos se quedaron como se estaban esperando la reso-
lucion del Consejo de Cortes que discutia muchas seciones sobre si devia y no
haver frayles en Espafia. Pero entretanto los capuchinos pretendieron y obtu-
vieron licensia de reunirse en su comvento y esta tarde a precensia de juez
competente y testigo se le entregaron (por el Administrador de Bienes Nacio-
nales) las llaves de el comvento y huerta y se les dio posesion.”

Eso nos hace pensar que los cartujos fueron los primeros que ocuparon su
inmueble, para posteriormente hacer lo mismo la comunidad de capuchinos
una vez que obtuvieron la licencia y le entregaron las Ilaves del convento. No
ser4 hasta febrero de 1813 cuando la Regencia establecida en Cadiz ofrezca un
dictamen en el que se regule la entrega de los mismos.

Ofrece gran interés la descripcion que hizo el padre Corona, y que a su vez
recoge Cuartero y Huerta, de c6émo habia quedado la Cartuja a fines del afio-
1812. En ella y con todo tipo de detalles se dice que los franceses habian hecho
un rastrillo para rodear las baterias que rodeaban todo el monasterio colocando-
le dos grandes puertas en medio, en las que habia casillas de guardia. Frente de
la puerta del rio hicieron otra casa de guardia para el vigilante de las barcas. En
el foso habia un puente levadizo para pasar, tenfan alli una guardia que custo-

35. ARCHIVO GENERAL DE SIMANCAS (desde ahora, A.G.S.) Gracia y Justicia. Leg.
1254. s/f. Documento fechado el dia 20 de octubre de 1812. A través de este escrito se solicita la
devolucién de los conventos y casas de religiosos, ya que el intendente neg6 la entrega hasta tanto
no se determinase qué hacer con los mismos.

36. GOMEZ IMAZ, Manuel: Un manuscrito inédito... pp. 25-28.

37. A.G.S. Gracia y Justicia. Leg. 1254. s/f. Documento dado en Sevilla a 24 de noviembre
de 1812. Posiblemente este documento intente legalizar una situacién que ya se presuponia.

38. A.M.S. Secc. XIV. Crénica de Félix Gonzélez de Le6n. t. 14. fols. 3-4. Memoria recogi-
da el dia 1 de enero de 1813.
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diarfa los enseres que habian quedado alli y eran propiedad de la Maestranza.
La puerta que mira al cortijo de Gambogaz la tabicaron al completo, y por lo
alto de ésta hicieron troneras para los soldados. Derribaron la tapia que esta
junto a la puerta, asi como otra que estd en una huerta para meter los carros de
la artilleria y las municiones. Abrieron cinco puertas en la muralla al frente de
cada baterfa. Lo mismo hicieron con la tapia que estaba entre la cerrajeria y la
bodega por donde introducian los carros con la pélvora, armas y bombas. De-
molieron la tapia de la huerta del olivar que iba desde el huerto de la capilla de
afuera hasta el almacén del agua, arrancaron los naranjos* e hicieron una plaza
para formar al ejército. Por lo que el padre Corona pudo apreciar, las dependen-
cias del monasterio se vieron alteradas y tuvieron distintos usos. Asi, “La capi-
lla y todo lo demds hasta la puerta era donde tenian sus mdquinas, con que
hactan los cartuchos y mechas para pegar fuego a las bombas, de lo que en-
contramos avin bastantes reliquias. La iglesia les servia de almacén de viveres
y de bodega; el Capitulo y la capilla de la Magdalena, de botica; la sacristia,
la hicieron una carneceria; el refectorio, almacén de granos y otras cosas; las
celdas y el claustro grande, era donde vivian y guisaban los gabachos france-
ses, y ademds hicieron una cocina a la francesa, con su gran tinglado encima,
que tenia dieciséis fogones, en medio del campo santo.»*

Sin embargo, prontamente se iniciaron las tareas para rehabilitar el edifi-
cio. En primer lugar, y por una real orden leida en el Ayuntamiento hispalense
se deciden demoler todas las fortificaciones que hicieron los franceses. Entre
ellas, se efectué la de la Cartuja. Ese proceso de destruccion se alargé en el
tiempo, desde noviembre de 1812 hasta al menos mayo del afo siguiente. Se
realiz6 siguiendo un proyecto de José Echamoro, maestro de obras del Ayunta-
miento hispalense.*! La lentitud del mismo hay que achacarla a problemas eco-
némicos, asi como de responsabilidades en saber quién debia correr con la obra.
A esas dificultades hay que afiadir la minima participacién de ciudadanos. In-
cluso se tuvieron que fijar carteles para que las personas que quisiesen partici-
par en la demolicién acudiesen al Ayuntamiento.**

Por lo que respecta al patrimonio mueble se dieron los pasos necesarios
para la pronta devolucién de los mismos a sus lugares de procedencia. En pri-
mer lugar, una vez que los frailes ocuparon el monasterio no fue fécil custodiar
sus bienes. Asf se recoge en las citadas memorias: “...y por cuanto fuera de alli

39. Concretamente en 1817 se sabra que los franceses llegaron a cortar un total de mil qui-
nientos naranjos, no pudiendo producir en esa fecha lo mismo que lo hacfan antes de la ocupacién
francesa. Cfr. A.M.S. Secc. VL. t. XIX. exp. 5, fechado el 10 de noviembre de ese afo.

40. CUARTEROQO Y HUERTA, B.: Op. cit. pp. 484-487.

41. Para analizar qué sucedi6 y c6mo se procedi6 a la destruccién de la fortaleza, véase
MARTINEZ MONTIEL, L.E:: Art. cit. pp. 146-148.

42. Cfr. AM.S. Secc. X. 1* escrib. t. 7. exp. 1. f. 391r.-v.
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andaban los soldados y gentes de afuera, de ambos sexos, por donde querian,
como que estaba la puerta a la disposicion de los guardias, y nosotros alli
recogidos como de favor, sin poder decir nada, aunque veiamos que nos esta-
ban robando lo poco que nos habian dejado; porque si les deciamos alguna
cosa, respondian los mismos esparioles que estos eran bienes nacionales, y que
nosotros no tenfamos ya aqui nada; y asi nos fueron saqueando la casa, de
puertas, ventanas, vidrieras, y demds muebles, de suerte que era un dolor bien
penetrante para nosotros el ver esto.” ¥

Pasado algiin tiempo y por determinacién del intendente Alvaro Flores
Estrada se indica a José Grosoley, veedor de los Reales Alcdzares “que todas
las pertenencias del monasterio de la Cartuxa que existen provisionalmente
depositadas en esos Reales Alcdzares, se trasladen, a ecepcion de las pinturas
al convento de Regina, a cuyo fin paso la orden competente al guarda almacén
don Miguel Daza para que los reciva con inventario, omitiendo esta formali-
dad en los pedazos de madera del coro porque no es posible practicar.”*

El dia siguiente fray José Obeso, presbitero y monje cartujo del convento
de Santa Maria de las Cuevas envia un escrito el intendente en el que solicita en
sunombre y en el de su comunidad la devolucién de la silleria del coro, algunas
efigies, cuadros,... que sabe que se hallan en el Alcdzar y que alli se estdn arrui-
nando, ademds de ser un estorbo. Su peticién no va mas alla de hacer del mo-
nasterio un lugar de depésito donde colocar los bienes muebles, nunca dando
por suyos todos los bienes consignados. De esa forma se argumenta que tinica-
mente estarfan alli depositados y se podrian custodiar y conservar mejor. Con
toda seguridad, bajo esta propuesta se encuentra el interés de recuperar los bie-
nes que habian pertenecido a la comunidad. Lo cierto es que si los frailes des-
conocfan el uso que las autoridades espaiiolas iban a darle a los mismos, tal vez
fuese la mejor forma de solicitarlos. Ese mismo dia, el intendente da conformi-
dad para que se haga entrega de los mismos.* A los pocos dias, concretamente
el 17 de julio de 1813 son entregados a los padres cartujos todos los efectos y
pinturas resefiados a través de un inventario o relacién de bienes. La entrega la
efectué el veedor de los Reales Alcdzares a los frailes José Obeso y Bartolomé
Diaz. En esa lista que aparece intitulada como “Nota de los muebles y efectos
entregados a los Padres Cartujos de esta ciudad” estdn resefiados objetos de
culto en su mayoria, asi como objetos de uso cotidiand. que pertenecian a las
distintas dependencias del monasterio. *°

43. CUARTERO Y HUERTA, B.: Op. cit. p. 487.

44. A.G.PR. Fondo microfilmado de A.R.A.S. Caja 600/32. Documento firmado en Sevilla
a 12 de julio de 1813.

45. Idem. nota anterior. Documento fechado en Sevilla a 13 de julio de 1813, dirigido al
sefior intendente y firmado por fray José Obeso.

46. Cfr. APENDICE DOCUMENTAL n. 2.
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De méximo interés para el estudio artistico pueden ser las piezas de los
coros que aparecen resefiadas, las distintas esculturas, asi como las pinturas que
constituyen un total de 20 cuadros. De ellos merecen especial atencién los pri-
meros que poseen el niimero de inventario que se les asigné cuando los france-
ses formalizaron el inventario que mas tarde publicé Gémez Imaz. La descrip-
cién de estos cuadros no ofrece duda ya que ademads del nimero que se le asig-
né cuando fueron depositados en el Alcdzar durante la francesada, se anotd el
nombre del pintor, su tamafio en varas por alto y ancho, asi como la temdtica de
los mismos. Los cuadros devueltos parece que los pint6 fray Luis Pascual y
recogen las siguientes escenas de la vida de la Virgen: dos cuadros con asuntos
del nacimiento del Nifio Jestis, la Encarnacién, la huida a Egipto, la visitacién a
Santa Isabel, el nacimiento y la presentacién de Nuestra Sefiora. La confusion
se presenta al analizar los dos primeros cuadros. El tema que se refiere es el
nacimiento de Jesiis, mas no se especifican individualmente. Por su contra, el
inventario de época francesa recoge en ese nimero del inventario un total de
tres cuadros en vez de dos, y los temas sefialados son: los desposorios, el suefio
de San José y el anuncio a los pastores. Aunque la temitica de los lienzos hacen
referencia al tema genérico del nacimiento de Cristo, se desconoce qué pudo
pasar con uno de los tres lienzos que no aparece consignado en el inventario de
entrega tras la ocupacién napoleénica. Del mismo modo, el nimero de lienzos
devueltos en esta entrega suman un total de siete cuadros, cantidad que ofrece
un desajuste con la que afios antes se habia consignado.*” En ese mismo inven-
tario también aparecen reseiiados un total de trece cuadros de los que se desco-
nocen sus autores y temadtica.

En octubre de 1813 el intendente Flores envia otro comunicado a Grosoley,
que seguia siendo veedor de los Reales Alcédzares. El primero pone en conoci-
miento de éste, la recepcion de una carta del prior del monasterio de la Cartuja
en la que pide “se le entregue para poder celebrar misa en su yglesia, las
pinturas que la adornaban, con otra de un Sefior Crucificado, de una de sus

47. En el inventario que transcribi6 G6mez Imaz se recogen un total de 8 cuadros, obras de
fray Luis Pascual. Cfr. p. 183, coincidentes con los que se encontraban en la Cartuja y que fueron
custodiadas en el Alcdzar en las salas consignadas con los nimeros 22 y 23 y en el patio 21. Afios
antes habia aludido Ponz a estos cuadros contabilizandolos de forma errénea. Cfr. PONZ, Antonio:
Viaje de Espaiia, 2. t. VIII. Madrid, 1988. p. 640, donde el ilustre viajero entra en la Cartuja y
refiere literalmente “Cuatro cuadros grandes de la vida de la Virgen, distribuidos en las paredes de
la nave de la iglesia, son obras del monje don Luis Pascual y tienen gran fuerza y no poco mérito.”
En el inventario de pinturas del Museo de Bellas Artes de Sevilla se sefiala un cuadro atribuido a
fray Luis Pascual Gaudin que representa los desposorios de la Virgen. Sin embargo, en la lista de
devolucién de obras no aparece ningtin cuadro con esta temética. Vid. IZQUIERDO, Rocio; MUNOZ,
Valme: Museo de Bellas Artes. Inventario de pinturas. Sevilla, 1990. p. 76.
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principales capillas, que existen en estos Reales Alcdzares. ”# De esta solici-
tud se deduce que atin no habfan sido entregados todos los enseres del monas-
terio. Sin embargo, se conoce que los cuadros permanecieron en el Alcézar
durante los meses que mediaron entre la primera entrega efectuada en julioyla
actual.’® El intendente accede a la entrega bajo la condicién de que se entre-
guen las pinturas en calidad de depésito, siguiendo las formalidades correspon-
dientes, entiéndase elaborar un inventario de lo entregado, y sabiendo de ante-
mano que la comunidad religiosa no estaba establecida por real decreto.”® Para
el 13 de octubre de 1813 el prior de la Cartuja, fray Francisco Dominguez ela-
bora un inventario de todos los bienes que han recibido como depdsito por
parte del veedor de los Reales Alcdzares.” En el listado de bienes muebles
devueltos aparece el nimero de inventario en algunos casos, la descripcion de
los cuadros con sus medidas de ancho y alto, asf como la temética. Al final de
cada asiento se afiade un nimero que corresponde con el nimero de piezas del
mismo. Estos datos resultan interesantes, ya que se va a poder descubrir de qué
lienzo se trata y cudl es su autor.

Por lo que respecta al primer cuadro con el nimero 208, corresponde a una
pintura de la Concepci6n, obra de Palomino. Segtin Ceén, la obra se encontraba
situada en la capilla del Cristo en la iglesia del monasterio cartujo.*

Los cuadros que corresponden a los asientos 22/, 222 y 223 son obras de
Francisco de Zurbarén. Estos lienzos tienen como tema el refectorio de los

48. A.G.PR.Copia microfilmada del A.R.A.S. Caja 600/32. Carta firmada en Sevilla a 10 de
octubre de 1813.

49. Por un inventario que se conserva en el Alcdzar sevillano se sabe que en agosto de 1813
todos los cuadros estaban alli. Cfr. MARTIN GARCIA, Fernando A.: “Notas sobre un inventario
del Real Alcdzar de Sevilla del afio 1813 en Archivo Hispalense. n. 232. Sevilla, 1993. p. 129. En
este articulo haciendo referencia a los cuadros que de ese inventario se devolvieron entre agosto de
1813 y marzo de 1814 se dice literalmente: “ A LA CARTUJA: 208, 242, 281, 289, 315, 320, 369,
402, 469, dos del asiento 472, todos los que aparecen mencionados como de la Cartuja en el segun-
do apartado, las esculturas de Montanés y las Virtudes y el altarcito de madera con relieves de
alabastro.” Los niimeros corresponden al inventario de época francesa que transcribi6 G6mez Imaz.
Cuando se dice todos los que aparecen mencionados como de la Cartuja en el segundo apartado se
hace referencia a 18 cuadros de autores modernos y que no estdn numerados en ese inventario. A las
esculturas, ademds del citado Crucificado de Montaiiés hay que unir las cuatro virtudes, obras de
Juan de Solis que estaban encima de los dos retablos del coro de legos y dos nifios de marmol blanco
que procedian de los sepulcros. Esto significa que las pinturas no pasaron del Alcdzar al convento
de Regina como estaba previsto.

50. Véase nota n. 48.

51. Véase APENDICE DOCUMENTAL n. 3.

52. Cfr. GOMEZ IMAZ, M.: Inventario de... p. 140. Cfr. CEAN BERMUDEZ, J.A.: Diccio-
nario histérico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes de Espaiia. Madrid, 1800. vol. IV.
p- 40. Hoy se desconoce su paradero.
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cartujos, la Virgen de los cartujos y San Bruno delante del Papa, serie que se
encontraban en la sacristia monacal.>

Segtin el inventario de Gémez Imaz, el nimero 242 corresponde a una
obra de Francisco Pacheco que representa a San Juan Bautista en el desierto.**
Aunque para algin autor se considera perdido durante la ocupacion, éste fue
devuelto al monasterio.

Los correspondientes al niimero 287 son seis cuadros en cobre de la escue-
la flamenca donde se representan distintos asuntos sagrados.

Los dos cuadros sefialados con el nimero 289 corresponden a dos tablas
que reflejan una escena del nacimiento de la Virgen y otra de San Juan bauti-
zando a Cristo, y aparecen sefialadas como obras de Durero.>®

53. Vid. PONZ, A.: Op. cit. t. 2. p. 640. Se desconoce qué pudo pasar con estos lienzos ya
que no aparecen ni en el inventario que se hizo en julio de 1813 para entregar varios bienes a la
Cartuja, Cfr. APENDICE DOCUMENTAL n. 2; ni en el que se hizo para saber qué quedaba en el
Alcézar dias después. Cfr. MARTIN GARCIA, FA.: Art. cit. p. 125, 129. Actualmente se encuen-
tran en el Museo de Bellas Artes de Sevilla. Si seguimos a Cean, eran también obras de Zurbaran:
una Sagrada Familia situada en la celda prioral, asi como el conocido Nifio de la espina. Cfr. Op.
cit. de este autor. vol. VI, p. 51.

54. Segiin Cedn, éste se encontraba en el refectorio de los legos. Cfr. Op. cit. de este autor.
vol. IV. p. 22. Se trata al parecer, de un lienzo que pint6 en 1623 para la Cartuja. El santo aparece
en pie sefialando al cordero junto al Jordan. Vid. VALDIVIESO, E.; SERRERA, J.M.: Historia de
la Pintura Espanola. Escuela sevillana del Primer tercio del siglo XVII. Madrid, 1985. p. 93.

55. Serra da por perdido este lienzo tras la ocupacién francesa. Vid. SERRA'Y PICKMAN,
Carlos: Discursos leidos ante la Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria. Sevilla,
1934. p 17.

56. Segiin Ponz, en la sacristia se encontraba un retablo llamado de Carlos V compuesto de
tres tablas sobre el nacimiento, el bautismo y la degollacién del Bautista, obras de Durero. GOMEZ
IMAZ recoge en su inventario las tres tablas, aunque anota el tema del nacimiento de la Virgen. Cfr.
p- 148. Deben ser las dos que se resefian, aunque debi6 existir una confusién en la tabla dedicada al
nacimiento de la Virgen, reflejando ésta el de San Juan Bautista. Sin embargo, en el inventario de
entrega a los frailes después de la ocupacién no aparece una de las tablas, desconociendo qué pudo
pasar con ella. Esta recogia el tema de la degollacion del santo. Vid. PONZ, A.: Op. cit. t. 2. p. 640.
Gonzdlez de Le6n expone que esas tablas junto con una copia de una Virgen de Rafael Sanzio
realizada por Alonso_Cano y el Sefiof de la columna fueron robados por los franceses. Vid.
GONZALEZ DE LEON, E.: Noticia artistica, histérica,.... Sevilla, 1844, t. II. p. 254. Posterior-
mente, Serra también lo presupone. Cfr. SERRAY PICKMAN, C.: Art. cit. p. 14. Por su parte, Lle6
afirma que la obra no es de Durero, sino de Roger van der Weyden y se encuentra actualmente en el
Staatliche Museen de Berlin. Vid. LLEO CANAL, Vicente: “El Patrimonio Artistico de la Cartuja”
en La Cartuja recuperada. Sevilla 1986-1992. Sevilla, 1992. p.31. En la p.35 se conserva una
fotografia del triptico. De igual forma, presupone que la obra debi6 ser robada por algin oficial
francés y que las dos tablas que aparecen en el inventario de 1813 ya se encontraban en Inglaterra
en 1816 formando parte de la coleccion del rey Guillermo IT de Holanda. Finalmente, éstas pasaron
a formar parte de la coleccion del museo en 1850. La tabla de la derecha fue adquirida por el museo
después que las anteriores. Cfr. LLEO CANAL, V.: “El supuesto triptico de Durero en la Cartuja
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Dos son las obras consignadas de Alonso Cano. La primera sefialada con
el nimero 315 con el sacrificio de Isaac como tema, y una segunda con el
niimero 320 en la que estd Addn y Eva, el primero cavando la tierra. Eran dos
obras de igual tamafio, formaban serie con las ocho restantes recogidas desde el
niimero 373 al 320 del inventario, con iguales dimensiones y todas de Alonso
Cano. Los lienzos de la serie son escenas del Antiguo Testamento, salvo la de
Cristo y la Samaritana.”” Segtin la bibliografia, la serie no se realiz6 para la
Cartuja. Fue Lorenzo Quirés quien en 1773 la adquiri6 para ésta en Guadalcanal
(Sevilla).®® Unicamente se conoce el paradero de tres de ellas. La primera que
recoge la escena de Addn trabajando la tierra y Eva cuidando los hijos se en-
cuentra en Pollok House en Glasgow (Escocia) y la de Cristo con la samaritana
que se halla en la Academia de San Fernando en Madrid.* Una tercera obra
recoge la escena de José y la mujer de Putifar se encuentra en una coleccion
particular de Ginebra y es sefialada por Arndez como perteneciente a esta se-
rie.® Otra obra que no ha llegado hasta nosotros, o se encuentra en paradero
desconocido es la que recoge la escena de David llevando la cabeza de Goliat.
Tras un andlisis de la coleccién que se expuso en Paris formando parte de la
Galeria Espafiola de Luis Felipe, aparece una obra con esta temética y dimen-

de Sevilla” en Laboratorio de Arte. n. 5. t. 11 Sevilla, 1993. pp. 341-345. Esto hace suponer que las
tablas central e izquierda no fueron robadas por los franceses durante la ocupacién napoleénica
sino que tras ser devueltas a los frailes cartujos pasaron a Inglaterra, sin saber qué circunstancias
motivaron su traslado. Sin embargo, la tabla de la derecha que refleja la degollacion del Bautista ya
no aparece en la relacién de bienes devueltos a los frailes.

57. Los ocho cuadros que median (2 x 2 '/> varas) tienen como temas: La muerte de Abel,
Adén y Eva y el angel que los hecha del Paraiso, el sacrificio de Isaac, Tobias con el dngel, David
con la cabeza de Goliat, La samaritana y Jesucristo, José y la mujer de Putifar y finalmente, Addn
y Eva, el primero cavando la tierra. Cfr. GOMEZ IMAZ, M.: Inventario de los cuadros... p. 150.
Cedn Bermiidez expone que se encontraban en el refectorio y afiade un nuevo detalle a la serie. En
el cuadro de Ad4n trabajando la tierra, Eva se encuentra criando a los hijos. Cfr. t. L p. 218.

58. Cfr. SERRERA, J.M.;: MORALES, A.J.: “El Patrimonio artistico de la Cartuja de Sevi-
lla” en Historia de la Cartuja de Sevilla. De Ribera del Guadalguivir a recinto de la Exposicion
Universal. Sevilla, 1989. p. 191. Lorenzo Quirés fue un monje cartujo que realizé numerosas obras
para la Cartuja sevillana, asf como para la filial de Cazalla de la Sierra, y las de Jerez de la Frontera
y Granada. Segiin Ceén realizé “dos quadritos del Nifio Jesiis y otros lienzos en las celdas de los
monges.” Cfr. CEAN BERMUDEZ, I.A.: Op. cit. t. IV. p. 140. Se desconoce tanto qué lienzos son,
asi como su paradero.

59. Cfr. WETHEY, Harold E.: Alonso Cano: pintor, escultor y arquitecto. Madrid, 1983. La
primera aparece como la ldmina 94, y la segunda como la nimero 95.

60. Vid. nota anterior. p. 133. Cfr. también ARNAEZ, José Manuel: “De Alonso Cano y su
discipulo Bocanegra” en Archivo Espaiiol de Arte. n. 210. Madrid, 1980. pp. 185-194. Este autor
asegura que se trata de una de las pinturas de la serie de la Cartuja. Ademds de coincidir el tema, el
estilo y la firma de Cano, sus medidas estdn cercanas a las que poseen las obras conocidas. Mien-
tras el lienzo que recoge la escena de Adén y Eva tiene 1,66 x 2,07 m., ésta tiene 1,65 x 2,09 m. (fot.
1 del articulo de Archivo Espaiiol de Arte.)
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siones cercanas a las de la serie de la Cartuja.®' Sobre la escena de Tobias y el
dngel se ha de apuntar que aunque existen dos cuadros en una coleccién de
Jaén, segiin Wethey no se pueden relacionar con la serie ya que las diferencias
de tamaiio, forma y fecha no se corresponden.®® Sobre otros lienzos, se hallaron
dos dibujos de Alonso Cano, uno que se encuentra en el Museo del Prado y
recoge la escena del sacrificio de Isaac, y otro que recoge la imagen de Cain
matando a Abel y se encuentra en la coleccién Alcubierre de Madrid.®* De esa
escena del sacrificio de Isaac se conoce una obra que formoé parte de la colec-
cién de M. Aguado con igual tema, autor, y medidas que podrian entrar dentro
de esta serie.* Del cuadro que recogia la escena de Adan y Eva expulsados del
Paraiso, se sabe que uno con idéntico tema, autor y medidas algo mayores que
las de la serie formé parte de la coleccion Standish,® si bien no se puede asegu-
rar que formara parte de la serie. Por tanto, haciendo balance de las obras de
Cano se observa que seis de las ocho fueron robadas; de todas, est4n localiza-
das tres y una de ellas no fue robada; otra se sabe que estuvo en la galeria Luis
Felipe. El resto son mera suposicion.

En el nimero 369 del inventario se recogen seis cuadros de iguales dimen-
siones con asuntos de la vida de San Bruno, fundador de la Orden de los cartu-
jos. En el inventario de Gémez Imaz aparecen como obra de autor desconocido.
Sin embargo, Cedn recoge un total de diez cuadros en el claustro llamado de

61. Posiblemente ésta fue otra de las obras que formaria la serie, aunque no podemos compa-
rarla con el resto de pinturas que integraban el conjunto. En la coleccién de Luis Felipe aparece con
el nim. 12. Cfr. BATICLE, J.; MARINAS, C.: La Galerie espagnole de Louis Philippe au Louvre.
1838-1848. Paris, 1981. p. 37. La iltima referencia de esta obra se tiene en la venta de 1853 en
Londres, adquiriéndola Bowles por 28 libras. También compré dos cuadros de Ribera (nim. 228,
230) y tampoco se conoce su paradero.

62. Cfr. WETHEY, H.E.: Op. cit. p. 142. Las obras forman parte de la coleccién de don J.A.
Bonilla. Sus medidas son 0,62 x 1,19 m. y tiene forma de medio punto. Sin embargo, expone que
conociendo que procedia de la coleccién del duque general de Alava, que se formé durante la
ocupacion francesa, es probable que proceda de Sevilla. Wethey basdndose en Ponz dice que pudo
venir del convento del Santo Angel de la capital hispalense.

63. Cfr. BERNALES BALLESTEROS, Jorge: Alonso Cano en Sevilla. Sevilla, 1996. p. 115.
El autor, siguiendo a Pérez Sanchez, considera las obras como posibles dibujos o bocetos de los
cuadros de la Cartuja. Del primero se conocen sus medidas: 1,20 x 1,45 m. cercanas a las medidas
de la serie. Sin embargo, atribuye a Cano una obra subastada en Christie’s en 1970 con el tema de
Tobias y el dngel. Cfr. p. 116.

64. Cfr. HEMPEL LIPSCHUTZ, I.: Op. cit. p. 282. Aqui se recoge el catdlogo de pinturas de
M. Aguado, banquero sevillano de origen navarro que participd en la Guerra de la Independencia
en el bando de los franceses. Esta relacion esta fechada el dia de su venta, 20 de marzo de 1843 en
Paris. El nim. 205 dentro de la escuela de Granada recoge la composicion que tenia 3 figuras, y sus
medidas eran 1,54 x 2,03 m. Si se trata de este lienzo, no pudo robarlo en el tiempo de la guerra ya
que éste fue devuelto en 1813 al monasterio cartujo.

65. Ibidem. p. 266. Esta coleccién fue anadida al museo espanol en Paris en 1842. La obra
aparece con el nim. 92 de la coleccién y sus medidas son 1,67 x 2,86 m.
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San Miguel como obras del P. Cristébal Ferrando. El primero es un cuadro de
San Miguel con formato circular, y los otros son apaisados y forman la historia
de la vida de venerables de la Orden. Sin embargo, Serra y Pickman define una
serie sobre la vida de San Bruno, posiblemente la que nos ocupa.®

El resto de los cuadros no aparecen con nimero de asiento en el inventa-
rio. Sin embargo, en algunos casos se puede afinar més sobre estas obras. Es el
caso de uno que se recoge como “Otro de /. quadrados con marco: un Exeomo.”
Debe tratarse de una obra de Luis de Morales, sefialada con el nimero 279 con
medidas semejantes a ésta. Lo cierto es que Cedn tinicamente recoge una obra
de Morales que vi6 en la sacristia del monasterio. Eso si, su temdtica difiere de
la propuesta, ya que la sefiala como un Sefor atado a la columna con San Pe-
dro.?’

Otro de los lienzos que se sefiala como “Un quadro grande con marco
pintado: Santa Ysavel curando un leproso” tampoco tiene nimero de inventa-
rio. Debe tratarse del lienzo recogido en el asiento 482 con el titulo “Santa
Isabel curando a los Pobres, de D. Joaquin Cortés.” Era una obra de gran
formato ya que media 4 '/ por 3 varas. Se trata de una obra de Joaquin Maria
Cortés al que se conocia como “el segundo Murillo”. Cortés que recibi6 el
encargo de copiar los cuadros de la iglesia de la Caridad de Sevilla, empez6 la
tarea en el afio 1802.% Por tanto, estamos ante una copia del lienzo que los
franceses se llevaron de la ciudad. Se desconoce si el cuadro estuvo en la Car-
tuja desde que lo pint6 hasta 1810, fecha en la que se recoge en el inventario, o
que este edificio fue el que lo acogi6 tras la ocupacidn.

Entre los cuadros entregados aparece una serie de “veinte y nueve quadros
con marcos color de caoba, varios Benerables de la Religion Cartuja.” Una
gran muestra de éstos son los veinte lienzos deteriorados que Serra y Pickman
hall6 en el Museo de Bellas Artes de Sevilla. Tras exponer que debian restau-
rarse, afiade que los lienzos habian estado en el claustro grande del monasterio.
Son unos retratos de frailes venerables de la Orden de los cartujos que poseen

66. Cfr. SERRAy PICKMAN, C.: Art. cit. p. 10. El autor que vi6 los seis lienzos en el museo
sevillano, recogié los siguientes temas: Un obispo hablando con San Bruno, los cartujos edificando
un monasterio, San Bruno muerto rodeado de monjes, el maestro San Bruno, manifestando estar
condenado, San Bruno sentado habla con sus discipulos y finalmente, un obispo cartujo sentado en
la cama. Por las medidas, debe tratarse de éstos. Se encuentran atin en el Museo de Bellas Artes de
Sevilla. Cfr. SERRERA, J.M.; MORALES, A.J.: Art. cit. p. 185.

67. Cfr. GOMEZ IMAZ, M.: Inventario... p. 146. Véase también CEAN BERMUDEZ, J.A.:
Op. cit. t. TIL p. 189. Serrera, J.M. y Morales, A.J. sefialan este tema como las negaciones de Pedro.
Cfr. art. cit. p. 186.

68. Vid. VALDIVIESO, Enrique: Pintura sevillana del siglo XIX. Sevilla, 1981. pp. 17-18.
En otra de sus obras Valdivieso expone que fue director general de la Academia de Sevilla en el afo
1810. Cfr. del mismo autor: Historia de la Pintura Sevillana. Sevilla, 1986. p. 356.
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una cartela en la que se narran aspectos de sus vidas.® Actualmente existe en el
Museo de Bellas Artes de Sevilla una galeria de cartujos fechada a principios
del siglo XIX.”

Otro de los cuadros de grandes dimensiones es “La Cena”, obra de Alonso
Vazquez, aunque no aparece el autor en la lista de pinturas entregadas tras la
francesada. Si bien se recoge en ésta, no aparece consignada en el inventario
que se hizo durante la ocupacién.”

Segtin ese listado de obras devueltas, aparecen “cinco medios puntos gran-
des: pasajes de la vida de San Juan Bautista.” Estas formaban parte de una
serie de seis lienzos que estuvieron en el cuerpo de la iglesia por encima de la
cornisa. Se desconoce el paradero de ellos.” También se conoce que habia en el
museo dos lienzos de dos obispos de poco mérito de manos de Cristébal Ferrado,
pintor que hizo la serie de San Bruno.” Tal vez se trata de alguno de los cuatro
que se sefialan en el inventario. Del resto de lienzos que aparecen resefiados, no
se ha podido aclarar nada.

En el caso de las piezas escultdricas sefialar que se entregd el Cristo crucifica-
do, obra de Martinez Montafiés, dos nifios de mdrmol blanco que pertenecian al
sepulcro de los Enriquez de Ribera, y un altar de madera con relieves de alabastro.

Asi, poco a poco, la vida comunitaria en el monasterio fue siguiendo sus
cauces, para volver al orden antes establecido. En mayo de 1814 se entreg un
poder a fray Antonio Quintero, de todos los monjes cartujos para que se encarga-
se de administrar todos los bienes del monasterio. Esto hace pensar que la comu-
nidad ya habria recuperado sus tierras, fincas, propiedades, casas,... y nuevamen-
te asumirian sus derechos. Este poder es rubricado por los frailes del monasterio,
ofreciéndonos de ese modo la némina de cartujos existentes por entonces.”

69. Cfr. SERRAY PICKMAN, C.: Art. cit. pp. 26-29. En estas pédginas se ofrece una relacién
de todos los frailes retratados.

70. Cfr. SERRERA, J.M.; MORALES, A.J.: Art. cit. p. 192. Los frailes retratados fueron
priores del monasterio. Vid. IZQUIERDO, R.; MUNOZ, V.: Op. cit.. Sevilla, 1990. pp. 54-56.

71. Ibidem. p. 191. La obra se encontraba en el refectorio, y actualmente estd en el Museo de
Bellas Artes de Sevilla.

72. Ibidem. p. 184.

73. Vid. SERRA Y PICKMAN, C.: Art. cit. p. 29. También es cierto que existieron otras
obras en la Cartuja de las que se desconoce qué pudo pasar con ellas. Puede ser el caso de unas
obras de Vasco Pereira que cita Cedn,...y otras de autores ya mencionados.

74. ARCHIVO HISTORICO PROVINCIAL DE SEVILLA (desde ahora, A.H.P.SE.) Secc.
Protocolos Notariales. Leg. 2934. f. 284r-285yv. Documento fechado el 11 de mayo de 1814 en el que
aparecen los siguientes frailes firmando el protocolo: fray Francisco Dominguez, que ostenta el cargo
de prior, fray Pedro Vazquez que es vicario, fray José Obeso, fray Vicente de Ybio, fray Andrés de la
Cruz, fray Julidn Yturza, fray Juan Rozier, fray Baltasar Rodrio y fray Mateo de Castro.

Arch. Hisp., 256-257, 2001


A.H.P.SE

EL MONASTERIO DE LA CARTUJA DE SEVILLA. 231
OCUPACION NAPOLEONICA Y VUELTA AL ORDEN

Meses mas tarde, el mismo fray Antonio Quintero, procurador de la comu-
nidad firmé otro protocolo para ordenar el archivo del monasterio.” Se recurre
a don Joaquin Ladrén de Guevara que junto a su irreprensible conducta, tan
significativa en estas fechas, se habia observado su gran capacidad e inteligen-
cia para desempeiiar este cometido. En su carta de presentacién figuraban car-
gos como el haber sido secretario de varias juntas gubernativas, recaudador de
impuestos, contador de un establecimiento, secretario provisional de la Direc-
cién General de la Renta de la Real Loteria y administrador principal interino
de la citada institucién. A la tarea de “desenrredar, aclarar, liquidary poner en
orden vajo un sistema metddico y sencillo los bastos ramos de su dependencia,
que se hallan trastornados, e involucrados de resultas de la invasion de los
enemigos, e insidencias desgraciadas después ocurridas como asimismo para
revisar, ordenar, y poner corriente su magnifico archibo, cuyos inumerables
volitmenes, titulos de propiedad, escrituras, testimonios, donaciones y otras
antiguas preciosidades desde su fundacion, pueden haver padecido algiin de-
trimento en las varias traslaciones de estos documentos” hay que unir la de
contador y administrador del monasterio “para que los empleados en las co-
branzas de las rentas de las fincas, tributos, tercias reales, juros, arrendamien-
tos de tierras, etc, le rindan toda clase de cuentas,...” Aunque el nombramiento
tenfa fecha de 5 de julio de ese afio, no se decide protocolizar el documento en
la escribania hasta el 18 de julio.”

A ese nombramiento siguen numerosos arrendamientos de fincas urbanas
y riisticas.”” Los beneficios que reportaran estas transacciones serian la fuente
econémica de financiacién de las numerosas obras de reparacién y restauracién
que se hicieron en el monasterio y en sus dependencias.

Ser4 en el afio 1815 cuando se lleve a cabo la restauracién de la iglesia
mayor. Gracias a la aparicién del contrato realizado entre fray Antonio Quinte-

75. Como ya se expuso anteriormente, el archivo fue trasladado al Alcdzar durante la ocupa-
cién gala; aunque otras fuentes indican que estuvo guardado en el monasterio durante la ocupacion.
Cfr. CUARTERO Y HUERTA, B. Op. cit. p. 487. Aqui se dice literalmente “El archivo, como
también su celda, fue lo que encontramos entre todo lo demds, casi lo mismo que dejamos, con el
motivo de haber vivido aqui los jefes de la plana mayor.” Una parte pudo permanecer alli, mientras
que la otra se traslad6 al Alcdzar. Si se aceptan las dos hipétesis como vilidas, el fondo documental
debi6 dividirse durante la guerra. Eso no quita que se procediera a la ordenaci6n del archivo.

76. Cfr. A H.P.SE. Secc. Protocolos Notariales. Leg. 2934. fols. 573r-575v. Esta medida se
adopta para evitar que se extravie el citado nombramiento.Tal vez, las circunstancias precedentes
de la guerra animaron a la formalizacién del mismo, para que de ese modo siempre hubiera cons-
tancia. Gracias a ello, ha podido llegar hasta nosotros.

77. Uno de los primeros arrendamientos que se efectué fue el del cortijo de Gambogaz a don
Juan Lorenzo G6émez y a Maria de la Luz Acebes su mujer, con casa en la calle Aguilas. Cfr. nota
anterior. fols. 1085r. y ss. El citado documento recoge las condiciones del arrendamiento junto a un
inventario de los bienes que existian en el mismo.

Arch. Hisp., 256-257, 2001


A.H.P.SE

232 MANUEL ANTONIO RAMOS SUAREZ

ro y el pintor Ignacio Vazquez en Sevilla el dia 22 de junio de ese afio se puede
dilucidar en qué consisti6.” El recién elegido prior de la Cartuja™ concierta
con el pintor la rehabilitacion de la iglesia ya que tras la oleada napolednica se
ve la necesidad de repararla, pintarla y resanar alguna de sus molduras. Esta
ocupacion, junto al mal uso que se hizo del inmueble obligé a pintar sus pare-
des, reparar sus yeserias, reponer piezas del retablo que estaban deterioradas o
habian desaparecido, asi como policromar aquellos elementos que mas lo nece-
sitaban. Por todo el trabajo de reintegracion se le pagarian a Ignacio Vazquez
un total de doce mil reales de vellon en tres plazos, siempre con la condicién de
que cuando finalizara la obra debia quedar a satisfaccion del prior y de la comu-
nidad de frailes. Los pagos se harian al principiar la obra, cuando se llevara la
mitad del proceso y a la conclusion de la misma.*

Por las condiciones se puede descubrir en qué situacion se encontraba la
iglesia tras la guerra, y qué destrozo o deterioro pudieron ocasionar las tropas
que alli se hospedaron. En primer lugar, el pintor debia pintar y dorar la béveda
del altar mayor “por orden y estilo en que estaba ella antiguamente”. Por tan-
to, el trabajo a realizar en la béveda del presbiterio no era sino refrescar o repintar
todos los elementos de la misma. La restauracion va a respetar el disefio y deco-
racion antiguos. Seguidamente el pintor tenia que dar de blanco a la iglesia con
yeso o con tiza con cola. La decoracion de las paredes de la iglesia donde hay
guirnaldas de flores, frutos, y escudos que son denominados en el documento
como “escudos y juguetes” se tenian que pintar y dorar nuevamente, tal como
estaban. De la misma forma, las molduras del cuerpo de la iglesia tenian que
dorarse, junto a los marcos de las pinturas debiendo repararlas, darles barniz,
dorarlas e incluso componer aquellas piezas que por el destrozo se hubiesen
tenido que hacer nuevas. El trabajo se conclufa limpiando, repasando y compo-
niendo las imdgenes del retablo mayor una vez realizadas las piezas que falta-
sen, entre ellas algunas manos de imagenes de santos y santas que componian
el retablo, amén de policromarlas.

Las referencias que se conocen sobre el pintor Ignacio Vazquez son mini-
mas. Segun esta escritura, vivia en la calle Correduria, en la collacién de San
Martin y tenia taller en la calle Armas. Cean Bermidez que vivid en su €poca,
no hace ninguna referencia al artista. La minima informacioén que se tiene de
éste proviene de alguna escritura notarial de la época. Asi, se conoce su vincu-

78. Paraanalizar el contrato realizado, cfr. A.H.P.SE. Secc. Protocolos Notariales. Leg. 2933.
fols. 406r.-407v.

79. El prior fray Antonio Quintero, resulté elegido en un Capitulo General celebrado en
Valencia por abril de ese afio. Cfr. CUARTERO Y HUERTA, B.: Op. cit. t. II. p. 504.

80. De igual forma, también ha aparecido el documento que refleja la conclusién de la obra.
Cfr. A.H.P.SE. Secc. Protocolos Notariales. Leg. 2933. f. 1019r.-v.
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lacién con la localidad de Carmona, o al menos con algunos de sus vecinos, ya
que en 1819 da un poder a José Trujillo, procurador de la misma,* y otro ese
mismo afio a Vicente Olivares, también vecino de Carmona. Al parecer, el asunto
hacfa referencia al cobro de un patronato fundado por Gloria Pacheco. No obs-
tante, esa escritura confirma el dato de vivir atn en la citada calle, asi como que
para ese afo estaba casado con Maria del Rosario Alvarez de Consuegra.®?

El pintor presenta como fiador a José Echamoros, que se designa como
arquitecto del cabildo municipal® y vive frente al convento de Santa In€s. No
se debe pasar por alto que el citado maestro particip6 en las labores de destruc-
cién de la fortaleza de la Cartuja una vez desocupada la ciudad. Sin embargo,
nada se sabe de la profesién que desempefiaban cada uno de los testigos que
participaron en la firma de la escritura.

Todos los trabajos de restauracion de la iglesia, asi como la rehabilitacién
de las dependencias monacales debieron ver su conclusién para octubre de 1816.
Segin recogen las crénicas, el dia 6 de ese mes, festividad de San Bruno, fun-
dador de la Orden Cartuja se estrend la iglesia de forma solemne.** Atrds ha-
bian quedado dias de nostalgia, penuria y trabajo. Ese mismo afio, se procedié
a la purificacién de numerosos individuos que habian ostentado cargos durante
el gobierno galo. En noviembre de 1816 se efectuaba la purificacion de Eusebio
de Herrera, gobernador de los Reales Alcazares durante la francesada que par-
ticip activamente en el destino que se dio a los bienes muebles del monasterio
analizado.®

Meses antes que se produjera otra exclaustracién y desamortizacién de
frailes con motivo del trienio liberal, se conoce de la obligaciéon que tenia
contraido el monasterio cartujo con Teodoro Gutierrez, vecino de Triana, y con
Mateo Oliver, ya que ambos colaboraron con su aportacién econémica a la
reedificacién del monasterio. El primero de ellos entregé la cantidad de dos-
cientos mil reales pagados en tres partes.*® El segundo aport6 veinte mil reales

81. A.H.P.SE. Secc. Protocolos Notariales. Leg. 2937. f. 338r.-v.

82. Ibidem. f. 480r.-v.

83. Segiin Sudrez Garmendia, José Echamoros nunca obtuvo el cargo de arquitecto del cabil-
do hispalense, si bien, asi se le considera en esta escritura. Cfr. SUAREZ GARMENDIA, José
Manuel: Arquitectura y urbanismo en la Sevilla del siglo XIX. Sevilla, 1986. p. 42.

84. Cfr. CUARTERO Y HUERTA, B.: Op. cit. p. 499, 580. Véase también A.M.S. Secc.
XIV. Crénica de Félix Gonzilez de Leén. t. 17. f. 86.

85. Vid.A.M.S. Secc. VI t. 83. exp. 101. Al tratarse de la purificacién de un militar, los oficia-
les generales de Cédiz solicitan el memorial de la capitulacién de Sevilla en la que intervino Herrera.
La documentaci6n fue enviada el dia 30 de noviembre de 1816 desde el Ayuntamiento hispalense.

86. Cfr. A.H.P.SE. Secc. Protocolos Notariales. Leg. 2938. f. 147r.-v. Los pagos se efectua-
ron de la siguiente forma: 80.000 reales el 4 de marzo de 1816, 60.000 reales el 15 de diciembre de
1816 y 60.000 reales el 25 de junio de 1817, con un tres por ciento de rédito por afio.
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sin intereses para ayudar a las urgencias del monasterio. Si €stos pudiesen pa-
gar el importe, hipotecarian una casa en la calle Castilla, lindando con la Iglesia
de La O.% Una vez mds, serd la piedad popular la que tras momentos de dificul-
tades e incertidumbre socorra a las instituciones eclesiales.

Las medidas desamortizadoras a que se vieron sometidos los frailes cartu-
jos no habian hecho mas que empezar. A esta primera exclaustracion y poste-
rior desamortizacién sucederdn otras en los afios 1820 y 1836 que vienen a
reafirmar lo acaecido en ésta que sirvid de ensayo. La primera de menor cali-
bre, si bien la segunda provocé la completa erradicacién de la orden Cartuja en
el inmueble. Tras ella, en julio de 1838 tomé posesion del edificio la familia
Pickman, para en mayo de 1840 elevar la compra a escritura ptiblica. El monas-
terio que se convirtié en fabrica de ceramica, no fue entregado al completo ya
que ni la iglesia, ni el coro del monasterio, ni otras propiedades particulares
pasaron a la citada familia. Sin embargo, de todo lo existente se hizo un inven-
tario. El arrendatario tendria la obligacién de conservar todos los bienes mue-
bles.58

Manuel Antonio RAMOS SUAREZ

87. [Ibidem. f. 244r.-v. La escritura estd fechada el 14 de abril de 1820.
88. Para seguir lo que aconteci6 en el inmueble con su nuevo uso, véase MAESTRE, Bea-
triz: La Cartuja de Sevilla. Fabrica de cerdmica. Sevilla, 1993.
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APENDICE DOCUMENTAL

N.1

Sevilla, 1810-mayo-20

Inventario de bienes muebles, aperos de labranza y ganados del monaste-
rio de la Cartuja y sus haciendas durante la ocupacién napolednica.

AR.AS.
Caja 494 Exp. 24

Afio de 1810. Ymbentario de los muebles, y efectos que ecsisten en el Monaste-
rio de Cartuja y en sus Haciendas y cortijos al tiempo de la toma de posecion.
Monasterio*

Yglecia

El retablo del altar mayor. Una silleria de zedro y caoba. Una cdtedra de los
mismo. Doze quadros en el cuerpo de la yglesia.

Sacristia

Un retablo. Un estante de zedro y caoba.

Sepulturero

Dos estantes grandes viejos uno ydem chico. Un aparejo de cdfiamo. Dos esca-
leras grandes y una chica de la yglesia.

Capilla del Santo Christo
San Miguel y una Sancta, ambos de bulto.

Capilla del Capitulo
Un facistor mediano de caoba. Una Virgen de mdrmol. Dos retablos de ydem
con dos sepulcros de los fundadores.

Refectorio

Seis quadros de varios tamaiios. Unas mesas grandes de piedra blanca.
Claustro grande

Quarenta y dos quadros de diversos tamafios que representan barios religiosos
de la orden. Una capilla con sefior San Josef de bulto y su retablo. Otra ydem
con serior San Joaquin lo mismo.

Claustrillo

Doze quadros medianos de los apdstoles. Seis ydem grandes de la// [...]
Capilla de la Magdalena

Santa Maria Magdalena de bulto. San Sebastian 'y San Roque de ydem.
Prioral

Un oratorio con San Bruno y repisa. Otro ydem alto con retablo y repisa. Dos
mesas viejas. Dos retablitos en dos capillas al lado de la prioral.

Cozina de ydem

Dos ollas de cobre. Una paila ydem. Tres peroles. Otra paila chica. Una sar-
tén. Una espumadera. Un fogon de fierro. Quatro tapaderas ydem. Dos parri-
llas. Un jarro de cobre. Tres mesas chicas. Tres paletillas. Un cazo. Un cdntaro
de cobre. Un perol chico.

* El subrayado es del texto original.
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Oficinas en dicho monasterio

Panaderia

Tres asientos de [atahonas] completos y peltrechados, sin fartarles |[....]
picaderas, pies de [cabra y colleras] Una artesa vieja. Otra para amazar. Un
torno de ydem. Un escogedor dos arcones con sus llaves. Dos tornos de cernir
harina. Otro arcon mediano. Un torno de ahechar trigo. Dos gradillas de ma-
dera. Una pala nueba. Tres arcas de madera. Dos ladrillos de amazar cogidos
con yeso. Un pezo con balanzas de cobre. Tres pesas de fierro. Dos basos de
hornos con sus palas y demds correspondiente a ellos. Unas trevedes.
Granero de la Zerrageria

Como ciento y quarenta fanegas de trigo en dos montones. Doze fanegas de
cevada. Tres fanegas de maiz.

NS o 140
cevada......... 12
ALz e s 5
Zerrajeria.

Una fragua con sus fuelles. Otros ydem descompuestos. [Un allumgue, una
bigoria] grande. Dos tornillos ydem de banco qua-//tro pares de [.....]
Punzones y tapaderas. Dos taladros. Dos pares de tixeras las unas grandes.
Una [tinaja]. Una clavera. Una vigornia de banco.

Lagar de la zera
Una viga de sacar zera peltrechada. Husillo y pezo. Una caldera grande.

Almazen de ydem .

Quinze tinajas empotradas bacias. Veinte y quatro cubos. Diez tinas. Un carri-
llo de pozo.

Almazen de madera

Diez costeros de pino de la tierra. Tres tablones para la puerta del rio. Ocho
tablas de pino de la tierra. Dos carretadas de madera de acibuche para norias.
Doze columnas de mdrmol. Veinte y cinco camas para ruedas de norias. Tres
tablones de dlamo blanco. Dos pares de puertas grandes servidas.

Corral de la puerta del rio
Quarenta y un palo gruesos. Cartorze ydem para vigas.

Carpinteria

Un par de ventanas nuebas. Dos pares de puertas grandes servidas. Una plancha
de siete varas. Dos quartones de cinco varas. Dos tablones del mismo largo.
Procuracion

Una mesa de escrivir. Cinco ydem de distintos tamafios. Quatro estantes para
papeles ydem. Quatro arcas. Veinte y dos quadros. Cinco sillas de baqueta.
Una cama de tablas. Dos escritorios viejos. Unos cabos gordos de cafiamo.
Siete garrafas de cobre chiquas. Tres trevedes de fierro chiquas.//

Cozina

Una olla grande. Dos peroles. Tres pailas chiquas. Ocho peroles medianos. Dos
calderas. Tres torteras largas. Una cdntara. Un azaron. Una medida chica.
Cinquenta y ocho cuviletes y torteras chicas. Un rayador grande todo de cobre.
Cinco tinas de madera. Un fogon de fierro. Dos candiles grandes de cobre. Dos

Arch. Hisp., 256-257, 2001



EL MONASTERIO DE LA CARTUJA DE SEVILLA. 237
OCUPACION NAPOLEONICA Y VUELTA AL ORDEN

mesas. Quatro cafias de poner el pescado viejas. Dos galletas de madera. Dos
toneles para el vinagre bacios. Tres estantes viejos. Un pezo grande con las valanzas
de madera y una porcion de pezas que alcanzan hasta diez arrobas todas de fierro.
Seldilla

Una porcién de fierro viejo de todas clases. Un cabo de cdfiamo nuebo. Treinta
y dos esportones de esparto. Cinco tiros de pozo. Noventa chapas de fierro
viejas.

Recepturia

Tres arcas la una de fierro. Una meza. Un banco. un cama de tablas. Un estan-
te. Una porcion de libros viejos.

Hospederia

Dos mesas. Dos bancos. Diez quadros de diferentes tamarios. Un estante. Y un banco.
Bodega

Quarenta y cinco pipas grandes, las tres de ellas con una corta porcion de vino.
Tres ydem bacias medianas. Cinco ydem descompuestas. Dos gradillas gran-
des de madera. Tres galletas de madera.

Quadras

Una mula negra zerrada. Un mulo del mismo pelo zerrado. Otro ydem media-
no zerrado. Una bura rucia zerrada. Un burro de treinta [mesypardo.] Un
arcon para la cebada.

Cochera

Dos coches de camino viejos. Un carro de baras

Molino del yeso

Una piedra de moler yeso con sus arreos correspondientes

Patio de dicho molino

Ocho millares de ladrillos para raspar. Otros ocho ydem toscos, todos para las
obras de las casas.

[al margen] Gastados 4 millares de uno'y 4 de otros en las obras de las casas.

Pajares
Como ocho carretadas de paja

Cozina de afuera

Un carro chico con sus ruedas y tablones. Dos toneles para binagre bacios.
Una medida de arroba de cobre. Dos cabezas. Una prensa y un banco viejo.
Guerta grande

Dos pozos con sus ruedas para sacar agua//

Ydem del olivar

Un pozo con su rueda para sacar agua

Ydem vieja

Un [....] yngenio corriente. Una soga nueba de noria.

Capilla que llaman de afuera de la Congregacion del Rosario

Un retablo del altar mayor. Nuestra Sefiora del Rosario. Otros dos retablos el
uno con San Josef'y el otro un santo obispo. Quatro quadros.

Sacristia de ydem

Un estante. Dos casullas viejas. Tres misales. Una urnita. Dos espejos. Cinco
quadros. Arcon para la zera, uno.//”
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N.2

Sevilla, 1813-julio-17

Relacion de objetos y pinturas entregadas a los cartujos tras la Guerra de
la Independencia que se encontraban en los Reales Alcdzares.

A.G.PR. Copia microfilmada del A.R.A.S.
Caja 600 Exp. 32

“Nota de los muebles y efectos entregados a los padres cartujos de esta ciudad.
Ciento diez y siete piezas de coro

Once tablas y varios pedazos de estas

Cinquenta y nueve efigies de talla de varios santos y dngeles y pasages de la
vida de Cristo.

Dos pares de puertas doradas

Setenta y tres columnillas de madera

Diez y seis pedazos de altar

Quatro marcos dorados

Quatro caxones

Cinco piletas de piedra

Quatro mesas

Ocho bancos

Diez y seis trozos de la silleria del coro

Catorce espaldares de ydem con efigies de santos
Dos blandones chicos de madera para ciriales
Dos ciriales de madera

Una tarima

Una efigie de Nuestra Seriora de talla con su peana
Un nicho de altar dorado

Una silla grande con su corona de madera

Una atrilera de madera

Un arcon grande

Una manguilla de cruz

Una peana plateada

Un bastidor

Un palo

Un estante

Un frontal dorado

Un arco de hierro

Una pizarra

Diez garrafas de cobre de distintos tamaios
Siete calderas de cobre grande

Siete ydem medianas//

Tres ollas de cobre grandes

Cinco pailas también grandes
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Dos medidas y dos embudos de cobre viejos

Una caldereta con dos pies también de cobre

Un rayador grande

Cinquenta y una caserolas chiquitas de cobre
Quatro cazos de ydem con cabos

Otro de hierro chiquito

Una tapadera de hierro

Un calentador de ydem con sus pies

Dos candiles grandes de cobre

Unas pocas de chapas de hierro viejas

Dos almaynas

Un taladro de metal

Dos vigornias chicas

Tres paletas

Tres cruces de pesos grandes y una porcion de pezas
Dos tornillos de bancos

Un acho de esvarillar

Dos calderas de hierro

Quatro anafes de ydem

Quatro cabos o maromas de cdafiamo gruesos

Una papelera chica con gabeta

Quatro efies (sic) de talla que representan las quatro virtudes
Ademds de los referidos efectos se entregaron a los mismos padres las pinturas
siguientes:

Num. de Yd. de

Ynventario Quadros Autores Tamanos Asuntos
399 2 Fr. Luis 4v.dealtoy2y Asuntos del Nacimiento
Pasqual media de ancho del Nifio Dios
402 3 ydem ydem La Encarnacion,la Huida

a Egipto,y la Visitacion a
Santa Ysabel

469 2 ydem 4v.dealtoy?2 El Nacimiento y la Pre-
de ancho sentacion de Ntra. Sra.
472 4 desconocidos varios varios
9 ydem varios > vyarios

Cuyos efectos y pinturas que van expresadas en esta nota hemos recivido
nos los padres que abaxo firmamos del Sefior don José Grosoley, veedor de los
Reales Alcdzares de Sevilla, en virtud de lo mandado por el sefior yntendente
general de esta Provincia don Alvaro Flores Estrada y para que conste y sirva
de resguardo a dicho sefior veedor, damos el presente en ella a diez y siete de
Jjulio de mil ochocientos trece.”

[Rubric.] Fray Josef Obeso
Fray Bartolomé Diaz.
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N.3

Sevilla, 1813-octubre-13

Relacion de pinturas que se encontraban en los Reales Alcizares y fueron
devueltas en depdésito al monasterio de la Cartuja tras la ocupacién
napolednica.

A.G.PR. Copia microfilmada del A.R.A.S.
Caja 600 Exp. 32

“Dige yo el reverendo padre don Francisco Dominguez, prior del monasterio
de Cartuja titulado Santa Maria de las Cuevas extramuros de esta ciudad que
en virtud de mandato del sefior intendente don Albaro Flores Extrada, me ha
entregado, en calidad de depdsito el seiior veedor de los Reales Alcdzares don
José de Grosoley, las pinturas siguientes:

Niimeros del ynventario Quadros
2087 Un quadro de 2 /> varas de alto y [4] de ancho: la Concepeion...................cceeeunene. I
W s Un quadro de 3 ‘> varas de ancho y 3 de alto: unos monjes cartujos en el refectorio 1
202 Otro de igual tamario: la Virgen con varios monjes que los cuvre con su manto ........ 1
223w Otro id. San Bruno delante del Papa................co.cuvcvverisercnirininnn. 1
242505 Otro de 2 varas de altoy 1 ‘s de ancho: San Juan Bautista en el decierto ................. 1

281050 Seis quadros de 1 vara de ancho y /s de alto, en cobre, distintos asuntos sagrados.... 6
289........ Dos quadros en tabla de 3/ de alto y '/> de ancho, San Juan bautizando a Cristo'y el

Nasimiento de la Virgen...... R R T e e R (e 2
Y cxeero Un quadro de 2 /> varas de ancho y 2 de alto; el sacrificio de Ysac (Sic ... 1
32052 Otro de igual tamano, Addn y Eba, el 1° cavando la tierra 1

369 ....... Seis quadros de 2 varas de ancho y 1 /2 de alto, asuntos de la vida de San Bruno....... 6
-Veinte y nueve quadros con marcos color de caoba

Varios benerables de la TeligION COTIUIA .....c..sccuiviisicsssisimmmisssmmssissssssinnisssssssassssssssssssss 29
= —— .
-Un quadro que representa San Hugo obispo 1
= OlrondNquadradosla SantSIma THinIGA0 2 s ittt st e ssrseariss 1
-Otro de>Is quadrados con marco: un Exeomo 1
-Quatro quadros de 1/3 de ancho y '/2 vara de alto con marcos negros; varios monjes cartujos 4
-Un quadro grande con marco pintado: Santa Ysavel curando un leproso ................. 1/
-Otros dos grandes: el triunfo de la fe................... 2
-Cinco medios puntos grandes: pasajes de la vida de San Juan Bautista ...................... )

-Quatro quadros de 2 /2 varas de alto y una y media de ancho; varios obispos cartujos . 4
-Dos quadros con marcos encarnados de 2 '/2 varas de alto; el uno San Rafaely el otro San Miguel . 2
-Uno de 3 '/> varas de alto y I ‘> de ancho, San Fernando 1
-Otro de 4 varas de alto y 5 de ancho la Sena
-Un lienzo roto que estava en los corredores vajos de palacio
-Una efixe de Cristo Crusificado, su autor Montafiez.........
-Dos nifios de marmol blanco de los sepulcros de la Cartuja
-Un altarito de madera con relieves de alabastro

o
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Cuyas pinturas son las que hasta ahora se han reconosido entre las que
existen en dichos Reales Alcdzares, pertenecen al insinuado mi Monasterio, y
fueron extraidas de el, en tiempo del Govierno intruso, las mismas que con el
Crusifixo, los dos nifios y el altarito, que como pertenecientes tamvién a el
dicho monasterio, recibo del sefior don José de Grosoley en calidad de depdsi-
to como le estd prevenido, de que me doy por entregado a mi satisfacion, y
como tal prior, por st y a nombre de mi comunidad me obligo a conservarlas'y
tenerlo todo en el insinuado mi monasterio a disposicion del sefior yntendente,
y a devolverlas, siempre y quando a mi, o a mi comunidad se le prevenga, y
para que ast conste y sirva de resguardo al expresado sefior veedor, le doy este
documento en la ciudad de Sevilla a treze de octubre de mil ochocientos trese.
[Rubric.] Fray Francisco Dominguez/ Prior.”
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