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RESUMEN: Presentamos la pintura de la Santisima
Trinidad de la fundacién Unicaja como obra de
Francisco de Herrera el Viejo, hasta ahora clasifi-
cada como andnima. Al analizar tanto sus aporta-
ciones estéticas y recursos estilisticos, propios del
pintor en su etapa juvenil, como los restos con-
servados de la firma del autor, se confirma como
pintura autdgrafa. Se estudian las estampas flamen-
cas contrarreformistas en que se inspiraria y su
repercusion en la pintura sevillana del momento.
Se acredita, por tanto, como pintura indispensable
para analizar la fase menos conocida de la obra de
este gran maestro, al senalar e identificar un mo-
mento clave en la evolucion estilistica de Herrera
entre su pintura juvenil y la primera madurez.

PALABRAS CLAVE: Herrera el Viejo, pintura sevi-
llana, estampas contrarreformistas, clasicismo,
naturalismo.

ABSTRACT: We present the painting of the Holy
Trinity of the Unicaja Foundation as a work by
Francisco de Herrera el Viejo, until now classi-
fied as anonymous. By analyzing both its aesthe-
tic contributions and stylistic resources, typical
of the painter in his youth, as well as the preser-
ved remains of the author’s signature, it is con-
firmed as an autograph painting. We study the
Flemish counter-reformist prints that probably
inspired it and its repercussion in the Sevillian
painting at the time. It is accredited, therefore,
as an indispensable painting to analyze the less
known period of the work of this great master,
by pointing out and identifying a key moment
in the stylistic evolution of Herrera between his
youthful painting and his early maturity.

KeywoRrps: Herrera el Viejo, Sevillian painting,
counter-reformist prints, classicism, naturalism.

La pintura de la Trinidad que estudiamos fue dada a conocer como obra sevillana
anénima de mediados del siglo XVII en la exposicion Divina Alusién, de la funda-
cién Unicaja,' que durante los aflos 2018 y 2019 itiner6 por varias ciudades andaluzas,
donde se mostrd después de haber sido sometida a una importante labor de restaura-
cion. Pertenece a la coleccion de Arte de la fundacion Unicaja, y a su vez, proviene de

la antigua Caja de Ahorros de Ronda.

1. Catalogada hasta ahora en la fundacién como ANONIMO SEVILLANO; Santisima Trinidad, s./f.

(siglo XVTII), 6leo sobre lienzo, 207 x 165,5 cm.
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Con anterioridad el cuadro habia estado depositado en el Colegio de Santa Teresa
de Ronda, escuelas populares regentadas por los salesianos desde 1902, situadas en la
plaza del Gigante, cuya financiacion fue asumida, con el tiempo, por la Caja de Ronda.
Alli en su salén lo contemplaron alumnos y profesores que todavia nos lo han podido
atestiguar verbalmente. De la misma manera, es muy posible, tal como proponen Rafael
Valentin Flores y Sergio Ramirez Gonzalez? que pudiera proceder de la antigua ermita
de la Virgen del Socorro, hoy desaparecida, que se situaba donde hoy se halla la moder-
na parroquia del Socorro. Efectivamente, como estos autores recogen, José Moreti® en la
resefia que hizo de dicha ermita en 1867 destacaba “Una santisima Trinidad restaurada
muy mal’, que podria tratarse de esta pintura, aunque al no registrar sus medidas, ni una
descripcion detallada, tampoco podemos asegurarlo completamente.

Ademas, la historia de ese modesto templo, donde pudo estar ubicada origina-
riamente esta importante pieza, es bastante compleja y convulsa ya que se reedificé a
comienzos del XVIII, inaugurandose en 1709. Mas tarde, a mediados del siglo XIX, se
convirtié en parroquia, que volveria a reconstruirse sustancialmente a comienzos del
siglo XX, a expensas de dofla Carmen Abela Garcia, viuda de Borrego, sometiendo
todo el conjunto, y también sus bienes muebles, a los gustos historicistas del momen-
to, reinaugurandose con toda pompa en 1911. Precisamente en el acta de entrega del
templo se menciona que todos los cuadros antiguos fueron restaurados:

Todos los cuadros existentes en la Iglesia han sido restaurados por el precitado Sefior don
Francisco Marin (Higuero), los cuales se encontraban en muy mal estado y algunos lienzos

casi destruidos.*

Sin embargo, no hemos localizado referencias documentales del momento con-
creto en que la pintura pasé al colegio de Santa Teresa, pudiendo efectuarse al reedifi-
carse la Parroquia del Socorro en 1911, o mas bien, a consecuencia de la guerra civil,
cuando se destruyé completamente el templo parroquial, hasta el punto de tenerlo
que levantar de nueva planta, lo que pudo exigir el salvamento in extremis de esta
obra. Cualquiera de estas vicisitudes seria posible y explicarian los evidentes dafios
que presenta el cuadro, ademas de su posterior supervivencia en el colegio. Tampoco
habria que descartar la donacion posterior de la pintura por parte de alguno de los
benefactores de la instituciéon docente. Lo verdaderamente importante es que hoy gracias

2. LOPEZ FLORES, Rafael Valentin y RAMIREZ GONZALEZ, Sergio. Divina Alusién. Religién y
Religiosidad en la coleccion de Arte de la Fundacién Unicaja, Siglos XVI-XXI: Mélaga: Unicaja, 2018.

pp. 11y 39.
3. MORETI, Juan José Historia de Ronda: Ronda, Imprenta de la Equidad, 1867, p. 836,

4. Acta de entrega de la Iglesia del Socorro de Ronda después de su reedificacion, 21 de Enero de 1913.
(CAMA/9/7962/42(1). {http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmcfx8w3} (visitada 19/
01/2021).
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F1G. 1. Santisima Trinidad. Francisco de Herrera el Viejo 1620 c. Coleccion de Arte Fundacién Unicaja.

a la restauracion de Marina Malpartida Tirado y al mecenazgo de Unicaja, se ha recu-
perado gran parte de su primitivo aspecto y de sus valores estéticos.

Desde el primer momento que la observamos, circunstancialmente en Jaén, nos
pareci6é una obra de calidad, con rasgos estilisticos muy reconocibles, propios de
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Herrera el Viejo,” y que, ademds, conservaba restos de la firma del autor que lo confir-
marfan: FRANco. DE .... (Fig. 2), con letras de grandes dimensiones, como solia hacer
el maestro en su juventud, en este caso con caligrafia capital. Mas tarde, la exposicion
en Sevilla nos posibilité analizarla con detenimiento y observar que, en cualquier ele-
mento esencial de la pintura, se advertia la diestra mano del maestro sevillano, tanto
en la técnica enérgica, el colorido, la pincelada nerviosa, la composicion equilibrada,
la claridad iconografica, e incluso en los rasgos fisiognémicos. La propia materialidad
del soporte, un tejido de mantelillo de lino, y los pigmentos utilizados también nos
remitian al contexto de la pintura sevillana en los inicios del naturalismo.®

Desde el punto de vista iconografico y compositivo hay que recordar que la re-
presentacion del misterio de la Trinidad habia sido fijada después de un largo proceso
iniciado en la Edad Media y culminado en el Renacimiento, cuando se impuso un
esquema simétrico, yuxtaponiendo al Padre y al Hijo y culminando con la imagen
simbolica del Espiritu Santo, un precedente notable lo vemos en el atico del Retablo
del Hospital de San Hermenegildo, obra de Alonso Vazquez y Juan de Uceda de hacia
1603, hoy en el retablo mayor de la Parroquia de San Roman de Sevilla. Esta férmula
de traza triangular serfa consagrada con la divulgacion de los grabados contrarrefor-
mistas realizados por los editores flamencos que trabajaron en colaboracién con los
jesuitas en la difusion y fijacion de los diferentes dogmas, los cuales, al ser divulgados
en pequefias estampas, se convirtieron, ademds, en imagenes de devocién. Caracteres
comunes a estas estampas son la presencia del globo terraqueo bajo los pies de Cristo
y del Padre Eterno, la disposicidn de la corte angélica en su entorno, la representacion
de Cristo semidesnudo para mostrarlo resucitado y los rasgos de anciano del Padre
Eterno, todo lo cual se enmarcaba en una composicion triangular y equilibrada. Asi,
es muy posible que grabados sencillos y usuales en el momento, como los producidos
en el entorno de los Wierix, dieran la pauta para los primeros modelos que emplearia
Francisco de Herrera en la creacion de sus escasas representaciones conocidas de la
Trinidad. Seguramente una de estas posibles fuentes grabadas pudo ser la estampa de
Hieronymus Wierix, siguiendo a Crispijn van den Broeck, realizada antes de 16197
(Fig. 4).

5. El conocimiento actual de la pintura de Herrera se cimenta en la monografia y catdlogo razonado
de MARTINEZ RIPOLL, Antonio. Francisco de Herrera el Viejo. Sevilla: Diputacién Provincial,
1978 ; «Herrera el Viejo-Velazquez, ;una relacion imposible?». Actas del Symposium Internacional
Veldzquez. 1999. Sevilla, 2004, pp. 73-86.; y en PEREZ SANCHEZ, Alfonso Emilio y NAVARRETE
PRIETO, Benito. Tres siglos de dibujo sevillano. Sevilla: Focus, 1995 “Sobre Herrera el Viejo”, Archi-
vo Espaiiol de Arte, LXIX, 276, 1996 p.365-387 y De Herrera a Veldzquez, Focus, Sevilla, 2005.

6. Agradecemos especialmente la experta opinién de Antonio Martinez Ripoll y Benito Navarrete,
tanto por la confirmacién y valoracion de la pintura como obra autdgrafa, fechable en torno a 1620,
como por el apoyo y los consejos para la publicacion definitiva.

7. Rijksmuseum ne de registro RP-P-OB-66.859.
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F1G. 2. Detalle de los restos de la firma.

F1G. 3. Glorificacion de San Ignacio detalle dela S. Trinidad. F. Herrera 1622 c.

Una primera version del tema, mas propia del taller que del maestro, podemos
contemplarla en el atico del retablo de la Inmaculada de la Parroquia de la O de San-
Idcar de Barrameda, fechado en 1617,% se trata en realidad, de una Coronacién de la
Virgen de mediana calidad y con una composicion algo diferente. Sin embargo, la re-
presentacién del tema trinitario, mas cercana a la nuestra, y con seguirdad realizada
directamente por Herrera es una composicion que aparece, en pequefio formato, en
la zona celestial de la Glorificacién de San Ignacio de Loyola del Museo de Bellas Artes

8. ROMERO DORADO, Antonio: “Francisco de Herrera el Viejo: un nuevo conjunto de pinturas de su
primera etapa”, Archivo Hispalense, n° 306-308, tomo CI, Sevilla, 2018, p. 339.
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F1G. 4. S. Trinidad de Hieronymus Wierix, siguiendo a Crispijn van den Broeck, antes de 1619.

de Sevilla® que se podria considerar como una transcripcion simplificada de nuestro
cuadro, algo diferente es, sin embargo, la de la grisalla del mismo tema que también
conserva en el Museo sevillano' y que nos advierte de otra alternativa posible en el

9. Museo de Bellas Artes de Sevilla. N° de Inventario CE0280P Asignada a Herrera por PEREZ SAN-
CHEZ, Alfonso E. y NAVARRETE PRIETO, Benito, “Sobre Herrera el Viejo” Archivo Espafiol de
Arte, LXIX, 276. 1996, p. 368.

10.  Museo de Bellas Artes de Sevilla. N° de Inventario CE0217P.
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repertorio del artista. Igualmente aparece un cierto reflejo de nuestra pintura en un
dibujo de la Gloria antes atribuido a Herrera, aunque con poco fundamento, conser-
vado en la Biblioteca Nacional."

De cualquier forma, si en nuestro cuadro la composicion viene impuesta parcialmen-
te por la propia iconografia, también esta siguiendo un esquema triangular que el maestro
usarfa con asiduidad a lo largo de toda su carrera en otras muchas composiciones cerradas
y de origen clasicista que realizaria desde la Inmaculada con doncellas del palacio arzobis-
pal de Sevilla hasta el cuadro de San Basilio impartiendo doctrina del Museo del Louvre.

La aureola de querubines que rodea al Espiritu Santo e ilumina a las otras dos Per-
sonas de la Trinidad (Fig. 5) sigue una férmula empleada en varias ocasiones por He-
rrera, muy esquematica en el oscurecido medallén central de las yeserias policromas
del Convento de San Pablo el Real, hoy despacho rectoral de la parroquia sevillana de
la Magdalena (Fig. 6), mas compleja en la Inmaculada del museo de Bellas Artes de
Sevilla 0 en su méaximo desarrollo: en la Exaltacién de la Eucaristia de la parroquia de
San Vicente de Sevilla'? (Fig. 7). Estos circulos concéntricos de cabezas angélicas estan
derivados también de estampas contrarreformistas, como el grabado de Johan Sade-
ler® que rodea el anagrama de Jesus, fechado en 1586 (Fig. 8), seguramente utilizado
por Roelas para el gran cuadro de la Circuncision de la casa Profesa sevillana, aunque
también Herrera pudo ver la atribuida a Justo Sadeler (Fig. 9) que orla una custodia
con la exposicion al Santisimo."* Asi pues, aquellas estampas tan emblematicas que
circulaban con facilidad por Sevilla influyeron seguramente en la manera de compo-
ner simétricamente composiciones como esta Trinidad o las posteriores exaltaciones
y adoraciones de la Eucaristia.

Esta formula especialmente esquemitica de las aureolas angélicas, de traza emble-
matica y bidimensional de los grabados flamencos fue convertida por Herrera aqui, con
sus amplias pinceladas y modelado por planos, en un particular recurso pictérico donde
la iluminacion y los volimenes, especialmente matizados por el artista, convierten las
orlas diluidas y repetitivas de aquellas estampas en imagen tridimensional de la Gloria,
donde la luz, las nubes y la materia angélical se confunden en una atmdsfera celestial
de enorme impacto y eficacia plastica, que sera replicada por otros pintores poste-
riores y contemporaneos como Zurbaran, que usaria el mismo tipo de orla angélica.
Este recurso, debi6 ser progresivamente enriquecido por el maestro, hasta llegar a su
maxima expresion en la Exaltacion de la Eucaristia de la parroquia de San Vicente de
Sevilla, firmada y fechada ya en 1641 y expuesta recientemente como obra invitada en

11. BNE. DIB/13/3/36.

12. VALDIVIESO GONZALEZ: “Una adoracién de la Eucaristia de Francisco de Herrera el Viejo”,
Laboratorio de Arte, Sevilla, n° 14 p 401-404. La pintura ha sido restaurada en fecha reciente con
gran acierto y criterio cientifico por Pedro Manzano.

13. Rijksmuseum N°RP-P-OB-5836.

14, British Museum N° de registro1868,0612.507.
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F1G. 6. Francisco de Herrera, yeserias despacho parro-
quial, pintura del Espiritu Santo y aureola de querubi-
nes. Parroquia de La Magdalena, Sevilla.
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F1G. 7. Exaltacién de la Eucaristia, Herrera 1641, Parroquia de San Vicente.

el Museo sevillano de Bellas Artes. Si consideramos que nuestra pintura se fecharia en
torno a 1620, podemos afirmar que las aureolas semejantes de Zurbaran y su circulo
que aparecen en muchas de sus Inmaculadas y en las adoraciones eucaristicas (Fig. 10)
de su obrador,” tiene su claro paralelo temprano tanto en los precedentes flamencos

15. Zurbaran utilizé el mismo recurso en muchas de sus obras y con idénticas tonalidades doradas:
Recordemos las Inmaculadas del Prado (1628-30), la del Museo de Arte de Catalufna (1632), la de
Jadraque o de Sigiienza (1630), la de la coleccién Arango (1635) ... etc. Igualmente lo hizo su obrador
en la Adoracién de la eucaristia del museo de Murcia y en la de la parroquia de la Magdalena de
Sevilla. Una férmula, como imagen de la gloria, muy consolidada que seguird empleando todavia en
obras tardias como la Virgen de las Cuevas del museo sevillano.
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' VNEC ENIM ALIVD NOMEN EST SVB CA.LO DATVM HOMINTBVS,
{ IN QUVO OPORTEAT NOS SALVOS FIERI.  ACTO. IIII. |
A 7F Suller falpton ncentio Zeelandro Socsetatss fJesu DD~ 1586 :

F1G. 8. Johan Sadeler, Emblema de la Compaiiia de Jests rodeado de querubines, 1586.

y de Roelas, como en las versiones mds plasticas de Herrera. Este deseo de plasmar la
complejidad teoldgica de las jerarquias y coros angélicos tiene su reflejo también en la
plateria sevillana dedicada al culto eucaristico, cuya iconografia angelical como ha de-
mostrado Antonio Joaquin Santos, en relacién con el Altar de plata de la Catedral de
Sevilla,'® deriva de los textos del seudo Dionisio Aeropagita.

16. SANTOS MARQUEZ, Antonio Joaquin: El altar de plata de la catedral de Sevilla, coleccién Arte
Diputacién de Sevilla, en prensa.
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0

F1G. 9. Justus 0 Marco Sadeler, custodia y aureola de querubines.

No olvidemos, como ya hemos comentado, que el conjunto formado por el Espi-
ritu Santo rodeado de una aureola de querubines estaba presente también en el me-
dallén central de las yeserias del convento de San Pablo el Real, fechadas entre 1624
y 1626 por Martinez Ripoll, lo que nos da también unas coordenadas cronologicas
tempranas para nuestra pintura. En nuestro caso, Herrera usa otro modelo de Paracli-
to frontal muy caracteristico: un pichon visto de frente en escorzo muy violento que
ya aparecia en las dos glorificaciones de San Ignacio del museo sevillano, ya citadas y
fechadas en torno a 1622.

Por otra parte, los tipos humanos delatan también la evidente direccién natu-
ralista e individualizadora y del pintor. La figura del Padre Eterno esta muy relacio-
nada con la fisionomia del San Joaquin del cuadro de la Inmaculada'” del Centro
Velazquez de Sevilla: cabello y barba blancos, pintados con largas, nerviosas y es-
ponjosas pinceladas, cara y nariz alargadas y ojos penetrantes, aunque pequeios.
Igualmente, en nuestra obra, como en la de Focus se utilizan semejantes parametros
compositivos, equilibrios de masas y formulas pictéricas a medio camino entre el
equilibrio formal clasicista y el intenso naturalismo. El modelo fisiognémico del
padre Eterno estd relacionado también con algunas de las figuras del apostolado
del museo de Cérdoba, especialmente con el San Simén, de semejante cara alargada

17. PEREZ SANCHEZ, Alfonso E. y NAVARRETE PRIETO, Benito: “Sobre Herrera el Viejo” Archivo
Espaiiol de Arte, LXIX, 276. 1996, p. 377
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F1G. 10. Adoracién de la Eucaristia, circulo de Zurbaran.

y afilada que se prolonga en la barba y en menor medida con el San Judas Tadeo.'
En realidad, se trata de un modelo habitual en sus dibujos de apdstoles y en otros
estudios de ancianos de su mano, asi el San Pedro (n° 38553) y el apdstol (n° 38561)
de la Kunsthalle de Hamburgo.

Para la figura de Cristo emple6 otro tipo humano que repetira a lo largo de buena
parte de su carrera. Asi lo encontramos en la figura apostdlica del primer plano del
Pentecostés de 1617, casi de espaldas, aunque volviendo la cabeza, en el titular de la
apoteosis de San Hermenegildo, en el San Francisco del cuadro de san Buenaventura
conservado en Louvre, en el San José de la Sagrada parentela de Bilbao, en el de San
José y el Nifo de coleccién privada madrilefia o en el Cristo del Juicio final de la

18. Ibidem pp. 373-377.
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F1G. 11. Inmaculada con San Joaquin y Santa Ana (detalle). Fundacion Focus.

parroquia sevillana de San Bernardo. Son rostros construidos por planos de diferen-
ciada iluminacion, nariz alargada y algo respingona y dotados de perilla y bigote.
También la gestualidad de manos y actitudes de las figuras principales se engar-
zan en la tradicion de origen manierista que tanto gusté a Herrera, las manos de los
dos protagonistas principales tienen su reflejo en dibujos y obras conocidas, asi la
mano derecha del Padre Eterno tiene un claro paralelo en la figura del dibujo de Santo
Tomds de British Museum (n° 1895-9-15.871) y la mano con el cetro se repite en el di-
sefo del Santo apdstol o evangelista de la Kunsthalle de Hamburgo (n° 38555) mientras
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que la izquierda de Cristo se asemeja a la del san Bartolomé del museo britanico (n°
1895-9-15. 872) y la derecha a la del apostol de la Kunsthalle (n°38557).

Para los querubines empled, como ya hemos adelantado, modelos muy si-
milares a los de la Inmaculada del museo de Bellas Artes de Sevilla y recursos
estilisticos propios como el semiocultamiento de algunas cabezas con los bordes
de las tunicas y mantos, tanto del Padre Eterno como del propio Cristo presentes
también en la Sagrada Parentela del Museo de Bilbao y en sus Inmaculadas. Sin
duda, la riqueza, variedad y complejidad de la orla de querubines que rodea la
figura del Espiritu Santo, es todo un ejercicio de dibujo que refleja un cuidado-
so trabajo previo de multitud de estudios de rostros infantiles en muy variadas
disposiciones, iluminaciones y puntos de vista diferentes, como si tuviese la ne-
cesidad de no repetirse. Se trata de una obra muy trabajada por el maestro y un
seguro precedente de muchas de las aportaciones que iria desarrollando a lo largo
de su dilatada carrera. Una muestra del interés continuado por darle a las cabezas
de querubines un tratamiento singular e individualizado daria lugar a diversos
estudios de cabezas infantiles del que son una muestra palpable los dibujos con-
servados en el museo de los Uffizi."

Los angelotes que se sitdan en los cuatro dangulos de la pintura resultan proximos
a los que podemos ver en la Inmaculada de Estocolmo y en la del museo de Sevilla, o
los desgraciadamente recortados de la Sagrada Parentela del museo de Bilbao,® mas
en concreto, los angelotes musicos de nuestro lienzo, desgraciadamente mal conserva-
dos, son semejantes al angelote mas completo de la parte superior derecha recortada
del cuadro bilbaino, que mantiene también la boca abierta en actitud de cantar. Pos-
turas parecidas a los angelotes superiores de nuestra pintura encontramos también
en la parte superior del grabado del Patronato de la orden trinitaria de 1627 y en el
grabado del frontispicio del libro de Jacobo Granado de 1623 ambos conservados en
la biblioteca Nacional.*!

La rica paleta de color empleada en este lienzo nos remite a obras de juventud y
primera madurez, en torno a 1620, en donde estdn presentes estos rosas y amarillos,
rojos, azules y verdes tan intensos, evidentes en los Desposorios de Santa Catalina, en
la Apoteosis de San Hermenegildo, en la Curacién de San Buenaventura nifio o en la
Glorificacion de San Ignacio del Museo Sevillano, donde abundan los rosas consegui-
dos con pigmentos de cochinilla, los rojos carmin y los ocres dorados.

19. Cuatro cabezas de querubines, c. 1635. Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi, N.° inv. 10510 S.

20. NAVARRETE PRIETO, Benito, “La Sagrada Parentela de Francisco de Herrera el Viejo en la Galeria
espanola de Louis-Phillippe”. Buletina Boletin Bulletin del Museo de Bellas Artes de Bilbao. Bilbao,
2007 pp. 75-100.

21. BNE. INVENT/14547 y en Commentarii in Svymmam Theologiae S. Thomae Avctore Iacobo Granado
Gaditano...; BNE INVENT/38637.
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UNA SANTISIMA TRINIDAD DE HERRERA EL VIEJO

F1G. 12. San Simoén, Francisco de Herrera. Apostolado Museo de Cérdoba.

El tratamiento de las vestiduras y de los tejidos en general sigue los esquemas
frecuentes en la mayor parte de sus obras de las primeras etapas de su carrera. Estan
tratadas con un volumen y un desarrollo plastico de los pliegues que no siempre sigue
la 16gica natural de la gravedad, sin preocuparse por la reproduccién fiel de lo que se
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ve, sino mas bien buscando el efecto de tridimensionalidad de un relieve escultérico o
un modelado semejante al del apostolado cordobés.

A pesar de las pérdidas de capa pictérica en amplias zonas del tercio inferior del
cuadro y de abundantes barridos en otras zonas, que han eliminado matices, brillos y
transiciones, la calidad de la pieza es innegable sobre todo por la riqueza de elementos
compositivos, de la plasticidad de las formas, del colorido y la calidad del dibujo y de
la pintura en las zonas mejor preservadas, como la aureola de querubines en torno a
la figura del Paraclito, novedosa formula de interpretacion de la imagen de la Gloria
que trasciende, en la escuela sevillana, a la propia figura de Herrera. En resumen, se
trata de un cuadro indispensable para analizar una fase menos conocida de la obra de
este gran maestro, pintura clave que se ha de tener en cuenta a la hora de valorar la
evolucién de la labor de Herrera al marcar claramente la transicion entre su pintura
juvenil y la fase inmediata de la primera madurez.
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