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RESUMEN: Tras realizar un esbozo biogrifico de
Francisco Rodriguez Zapata y un resumen de la
fuente biblica que inspira su poema, analizamos la
tradicion literaria en que esta composicion se inser-
ta e indicamos los numerosos y complejos cambios
que el autor introdujo en la primera versién, ma-
nuscrita titulada «Imitacion del Cantico Segundo
de Moisés»—, hasta producir una segunda version,
impresa —denominada «La voz de un profeta»—,
que, al menos formalmente, es un texto nuevo y
distinto. Y por ultimo, se editan ambas versiones del
poema, con sus correspondientes notas.
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ABSTRACT: After providing a biographical sketch
of Francisco Rodriguez Zapata and a summary
of the biblical source that inspires his poem, we
analyze the literary tradition to which this com-
position belongs and indicate the many complex
changes that the author introduced in the first
version, handwritten —entitled «Imitation of the
Second Canticle of Moses»—, until producing a
second version, printed —called «The voice of a
prophet»—, which, at least formally, is a new and
different text. And finally, we edit both versions
of the poem, with their corresponding notes.
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1. El presente articulo ha sido elaborado con una parte de los materiales recogidos en mis trabajos
de investigacion destinados a publicar las Poesias de Francisco Rodriguez Zapata y que —por su
extension y complejidad- no podrén ser incorporados a la mencionada edicion.
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1. EL AuTOR?

Francisco Rodriguez Zapata naci6 en la localidad hispalense de Alanis (1813) y fallecié
en Sevilla (1889); su vida abarca, pues, la mayor parte del convulso siglo XIX espanol.

Terminados los estudios primarios en su pueblo natal, se traslada a Sevilla para
continuar la ensenanza secundaria. Entre otros profesores, recibe clases de Alberto
Lista, convirtiéndose en su alumno predilecto y, mds tarde, en depositario y conti-
nuador de su «escuela poética». Obtiene los titulos de Bachiller en Filosofia (1830),
en Teologia (1835) y en Jurisprudencia (1844); se licencia en Teologia (1839), Letras
(1846) y Derecho (1853); y se doctora en Teologia (1839) y en Letras (1847).

Durante cuarenta afos —desde su catedra de Retdrica y Poética- desempennd la
docencia en los Colegios de San Diego —fundado por Lista- y de San Telmo, y luego
en el Instituto Provincial y en la Universidad, ejerciendo una importante labor forma-
tiva sobre una numerosa y fecunda generacion poética.

En 1831 inicia la carrera sacerdotal, que culmina en 1837, celebrando su primera
misa el 1 de enero de 1838. Como eclesiastico —a lo largo de su existencia-, ostent6
cargos y obtuvo titulos honorificos, tales como los de prebendado en la Iglesia Co-
legial de Olivares, capellan real de la Iglesia Metropolitana de Sevilla, canénigo del
cabildo catedralicio y Gran Collar de Isabel la Catdlica.

Ingresa en la Real Academia Sevillana de Buenas Letras el 20 de diciembre de
1839, donde participa activamente y lee diversos poemas y disertaciones. Comienza
a intervenir en la vida politica con escritos y declaraciones a favor de un liberalismo
moderado y de una monarquia constitucional, representada en la persona de Isabel II.
Prosigue sus actividades culturales y recibe encargos literarios.

En agosto de 1889 —poco antes de cumplir los 76 ailos- fallece en Sevilla, sien-
do enterrado en el cementerio hispalense de San Fernando por expresa voluntad del
autor. Debido a su humildad y a que en vida rehuyera los oropeles de la fama, no se
preocupd mayormente de recopilar y publicar su dilatada producciéon poética, hoy en
gran parte desperdigada y —en algunos otros casos— de dificil localizacion o definiti-
vamente perdida.

Aparte de sus numerosos poemas sueltos y otras colaboraciones —dispersos por
distintos periddicos y revistas o en libros de caracter colectivo-, publicé también
algunas obras recopilatorias —~donde aparecen, junto a las suyas, composiciones de

2. Fundamentalmente, resumo aqui los datos biograficos ofrecidos en la web por Antonio PEREZ RO-
DRIGUEZ, en su trabajo «Un alaniense ilustre y olvidado: Francisco Rodriguez Zapata», que puede
encontrarse en la siguiente direccion de la red: http://www.alanis-aperez.es/mizona/Rodriguez%20
Zapata.pdf (4ltima consulta realizada el 6-3-2021). También es de interés, a estos efectos, el estu-
dio de M® Pilar BUESO SANCHEZ, «En torno al romanticismo politico. Breves reflexiones sobre
Francisco Rodriguez Zapata», Anuario de la Facultad de Derecho. Universidad de Extremadura,
2000, niim. 18, pp. 471-488 (igualmente accesible en la red, en la direccion siguiente: https://dialnet.
unirioja.es/servlet/articulo?codigo=831228; consulta realizada el 6-3-2021).
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otros autores- y titulos de su exclusiva autoria. Entre todos ellos, sobresalen Débora
y Barac. Canto biblico (1840), Oda a S. M. la Reina nuestra seiiora D*. Isabel II, en
su primera solemne entrada en la Catedral de Sevilla... (1862), Devoto decenario del...
sefior San Juan Bautista (1873), Glorias historicas y religiosas de San Fernando (1874),
Cancionero de la Inmaculada Concepcion de la Santisima Virgen Maria... (1875) y las
cuatro ediciones (de 1876, 1878, 1883 y 1885, sucesivamente revisadas y ampliadas)
de un libro destinado a los estudiantes, titulado Coleccion selecta de trozos en prosa y
composiciones poéticas en castellano..., en cuya segunda parte inserta muchos de sus
poemas, que pueden considerarse como una antologia autorizada por el propio autor.

Por aquellos afos, el ambiente artistico se debate entre los partidarios de un Neo-
clasicismo declinante y de un Romanticismo en expansion, quienes dejan por escrito
sus controversias en las revistas de la época. Rodriguez Zapata es heredero directo
de la denominada —con polémica designacion- segunda escuela poética sevillana, que
—en sucesivos momentos generacionales— expande su vigencia desde finales del XVIII
hasta bien avanzado el siglo XIX, primando primero las ideas ilustradas y enciclo-
pedistas, asi como los principios estéticos neoclasicos —de ahi que se adopten como
modelos a los poetas renacentistas y, en especial, a los sevillanos-, para dejar paso
después a la furibunda y pasajera revolucion liberal y estética del Romanticismo, y
terminar, por ultimo, desembocando en una teoria y practica de eclecticismo poético
que aprovecha —en una produccion lirica mas serena y equilibrada- lo mejor de cada
uno de los dos movimientos precedentes. Tras la muerte de Alberto Lista (1848), la
direccién del grupo poético sevillano pasa a manos de Rodriguez Zapata.

La poesia lirica de nuestro escritor se inicia en el ambito de un Romanticismo
exacerbado y grandilocuente que va dando paso paulatinamente a una expresiéon mas
sencilla y austera, compatible con el clasicismo de sus maestros —dentro del cendculo
poético en que militd— y mds acorde con las tendencias realistas que comienzan a
implantarse ainos después. En su produccion poética predominan los temas referidos
a la religion, la patria y los sentimientos humanos, tales como el amor o la amistad.
Entre sus composiciones métricas abundan los sonetos, en los que se revela como un
consumado maestro.

Fue Rodriguez Zapata un intelectual incansable y comprometido, un conspicuo
estudioso de la literatura y un prolifico poeta, quien —con su magisterio e influencias—
fomento en Sevilla el ambiente lirico necesario para que floreciese una generacion de
jovenes y notorios rapsodas, proceso que culminaria con la egregia y trascendental
figura de Gustavo Adolfo Bécquer, del que fue uno de sus maestros.

3. De este asunto trata, con acierto y detenimiento, Manuel RUIZ LAGOS, «El Maestro Rodriguez
Zapata en sus afinidades becquerianas. Apuntes sobre su magisterio estético en Gustavo Adolfo
Bécquer», Revista de Filologia Espariola, 1969, t. LI, pp. 425-475.
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2. LA FUENTE BIBLICA

El «Cantico Segundo de Moisés» —que sirve de fuente inspiradora a Rodriguez Zapata
para las dos versiones de su poema- se encuentra en el capitulo 32, versiculos 1-43,
del Deuteronomio, cuya autoria —como la de todo el Pentateuco- se ha venido adjudi-
cando tradicionalmente —sin fundamento riguroso- al gran profeta y caudillo hebreo.
Previamente (Deuteronomio, 31, 19-20), Dios le pide a Moisés que escriba un cantico
para que lo recuerden los israelitas cuando entren en la tierra prometida, puesto que,
con la opulencia de su nueva situacion, van a caer en la tentacion de olvidarse de EL
Ya en el himno propiamente dicho, Moisés reclama primero —a manera de exordio- la
atencion del auditorio, anunciando la grandeza de Yavé, que habla por su boca (vv.
1-4). Denuncia, a continuacion, la ingratitud del pueblo elegido, que tantas veces se
levant6 contra su Creador, a quien muestra como padre solicito y amoroso que ha
derramado multitud de beneficios sobre sus hijos, en especial cuando los gui6é y man-
tuvo en la dura travesia del Sinai, donde estableci6 con ellos una alianza duradera (vv.
5-14). Advierte, luego, de la ira y los castigos de Dios por la idolatria de los judios y
los exhorta para que se conviertan y permanezcan fieles a Yavé —-Dios tinico y omni-
potente—, quien los vengara y librara de todos sus enemigos (vv. 15-43). Hasta aqui
el «Céntico» propiamente dicho; pero el capitulo prosigue —a manera de testamento
espiritual- pidiendo Moisés a los suyos que guarden para siempre como ley estas ad-
moniciones, cuando tomen posesion de la prometida tierra de Canaan (vv. 44-47),
después de morir él (vv. 48-52).*

3. EL « CANTICO» MOSAICO EN EL CONTEXTO DE LA LITERATURA ESPANOLA

El «Cantico Segundo de Moisés» fue objeto de atencién y comentario desde tiempos
inmemoriales por parte de telogos y padres de la Iglesia. En Espaia, dejando aparte
las traducciones en prosa castellana y las explanaciones latinas —como la realizada por
fray Luis de Leon, titulada In Canticum Moysis Expositio (1582)-, durante el Siglo de
Oro se escribieron —por sefialar solo algunos hitos sefieros— las versiones castellanas
rimadas del an6nimo publicado por Antolin Merino (1809, pero ca. 1600), de Juan de
Soto (1615) y de José de Valdivielso o Valdivieso (1623).°

4. Un estudio profundo y detallado de este himno biblico —~desde multiples perspectivas- se encuentra
en CARRILLO ALDAY, Salvador. El Cdntico de Moisés (Dt 32), Madrid, CSIC, 1970.

5. Puede consultarse la version de fray Luis en Mag. Luysii Legionensis Augustiniani Divinorum
Librorum Primi apud salmanticenses interpretis opera, Salamanca, Episcopali Calatravae Collegio,
1891-1895, 7 vols.; el comentario luisiano del himno mosaico esta recogido en el tomo I, pp. 1-104
(cfr. MORON ARROYO, Ciriaco. «Espesor de la letra. La hermenéutica de fray Luis de Leon», en
GARCIA DE LA CONCHA, Victor y SAN JOSE LERA, Javier (eds.), Fray Luis de Ledn. Historia,
humanismo y letras, Salamanca, Universidad, 1996, pp. 299-312, esp. pp. 303-305). En su afan por
difundir un cristianismo menos ceremonial y supersticioso y mas puro y genuino, que propiciara
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La primera de ellas fue atribuida falsamente por algunos a fray Luis de Leén y
debi6 de componerse en el transito del siglo XVI al XVII, aunque vio la luz mucho
después, cuando el padre Merino -buen conocedor del catedratico de Salamanca- la
publicé como anénima en 1809. Estd compuesta como una cancion de 287 versos
heptasilabos y endecasilabos con rima consonante y distinta para cada una de las 41
estancias de siete versos que la constituyen, cuya organizacion estrdfica es del siguien-
te tenor: 7A 11B 7A 7B 11B 11C 11C. Por lo que toca al contenido, esta version sigue
bésicamente la linea argumental del texto latino de la Vulgata, si bien se permite va-
riaciones impuestas en gran medida por las adecuaciones a que obliga la métrica y la
traduccion al espaiiol.®

El poema de Juan de Soto es una larga composicion de 448 versos organizados en
74 sextetos de versos endecasilabos y rima consonante —que varia en cada estrofa-,
distribuidos asi: 11A 11B 11A 11B 11C 11B. Los sextetos tienen la particularidad de
que dejan libre el pentltimo verso dentro de su estrofa, pero este se engarza con el
primero y tercero de la siguiente (11C 11D 11C 11D 11E 11D...), componiendo asi
una serie de estrofas encadenadas que se remata con un serventesio al final (11Y 11Z
11Y 11Z). El poema dilata el contenido del canto biblico, demorandose con amplifica-
ciones y excursos, pero permanece fiel a las ideas principales y al orden en que estas se
desarrollan en el originario texto sagrado.”

una sociedad racionalista y benéfica, las obras de fray Luis conocieron en el siglo XVIII un re-
verdecimiento editorial, fruto del espiritu ilustrado que veia en ¢él un modelo clasico de difusion
en castellano de los textos biblicos; en esta linea se encuentra la edicion de las Obras de fray Luis
tuteladas por el también agustino Fr. Antolin MERINO, Madrid, Viuda de Ibarra, 1804-1816, 6 vols.
(cfr. SANCHEZ CARO, José Manuel. «Biblia e Ilustracién: versiones castellanas de la Biblia en el
siglo XVIII», Helmantica. Revista de filologia cldsica y hebrea, 2007, t. 58, n° 177, pp. 397-496, esp.
pp. 453-460); y del mismo, Biblia e Ilustracién. Las versiones castellanas de la Biblia en el Siglo de las
Luces, Vigo, Editorial Academia del Hispanismo, 2012, pp. 17-29 y 73-78.

6. Paraphrdstica explicacion y traduccion de los salmos, himnos y canciones divinas, segiin la inteli-
gencia de los doctores santos de la Iglesia... Obra andnima compuesta dos siglos hace. Publicala el
P. Fr. Antolin Merino, Madrid, Nietos de Ibarra, 1809 (el canto mosaico se encuentra en vol. III,
pp. 322-337). Tipograficamente, aparece a la izquierda de la pagina —dividido en partes convenien-
temente numeradas, aunque con algunos errores- el texto latino de la Vulgata y, a su derecha, la
version rimada en castellano del anénimo, numerada igualmente en la misma correspondencia con
el texto de la fuente; al pie de cada pagina, se encuentran —en prosa castellana- los comentarios del
autor explicando y subrayando el sentido de todas y cada una de las partes referidas, igualmente
numeradas. En su inicio, el poema estd encabezado por un breve «Argumento» en prosa, a manera
de presentacion. «La razén de publicar esta version antigua es que algunos pensaban que se tratase
de un manuscrito inédito de fray Luis de Ledn, cuyas obras estaba a la sazén publicando el padre
Merino», como hemos dicho en la nota anterior. «El buen critico que él era, aun juzgando la obra
de la época del maestro Ledn y de cierta calidad, excluye que sea del gran profesor salmantino»
(SANCHEZ CARO, art. cit., p. 457).

7. SOTO, Juan de. Alabang¢as de Dios y sus santos, con alusion a los cdnticos de la Yglesia y hymnos que
por el discurso del afio canta mds comiinmente, en diferente género de verso espariol..., Alcala, Viuda
de Andrés Sanchez de Ezpeleta, 1615 (el «Cantico de Moysés. Deut. 23 [sic, por 32]», en hs. 29r-38r);
el texto latino de la Vulgata aparece en los margenes exteriores de la pagina y, a su lado, lo acompana
la recreacion poética en castellano de Juan de Soto, que va encabezada por un «Argumento», a

433

ARCH. HISP. * 2021 * N.° 315-317 * TOMO CIV - PP. 429-459 * ISSN 0210-4067



ANTONIO CASTRO DiAz

La version de José de Valdivielso aparece alegada por el propio Rodriguez Zapata
en la cita que encabeza su particular composicion del «Cantico de Moisés», lo cual
demuestra que nuestro autor es consciente de estar siguiendo una tradicion literaria
concreta de exégesis biblica. El poema de Valdivielso —en traduccion libre, pero fiel
al contenido de la fuente veterotestamentaria— estd compuesto por 426 endecasilabos
blancos, esto es, carentes de rima.?

En un marco temporal mas proximo a Rodriguez Zapata —prescindiendo de las
traducciones en prosa castellana del «Cantico»—,” desde finales del siglo XVIII comen-
zaron a aparecer versiones poéticas espafiolas del himno biblico,' entre las que pue-
den espigarse —a titulo de meros ejemplos y sin afan de exhaustividad- las de Angel
Sanchez (1789), Pablo de Olavide (1800), Tomas José Gonzalez Carvajal (1827), Juan
Manuel Bedoya (1827), José Joaquin Virués y Spinola (1837) y Justo Barbagero (1873).

manera de presentacion, y rematado por una «Peroraciéon», ambos en prosa. La obra se volvié a pu-
blicar —aunque con portada y paginacién independientes— junto con otro libro del mismo autor, el
titulado Exposicién parafrdstica del Salterio de David en diferente género de verso espaiiol..., Madrid,
Joaquin Ibarra, 1779 (el «Cantico de Moysés. Deut. 32», en las pp. 30-41).

8. VALDIVIELSO, José de. Exposicion parafrdstica del Psalterio y de los Cdnticos del Breviario...,
Madrid, Viuda de Alonso Martin, 1623 (la version del «Cdntico», en las hs. 251r-256r); en el margen
exterior de la pagina aparece el texto biblico de la Vulgata, numerado en 65 partes que se correspon-
den horizontalmente —-mediante la misma indicacién cifrada- con las del poema de Valdivielso, en
la zona interior de la pagina. Volvié a imprimirse esta obra en 2 vols., Valencia, Joseph y Thomas de
Orga, 1781 (El «Cantico de Moysén» en II, pp. 500-521, aunque ahora impreso a toda plana, con las
partes de los versiculos latinos —-numeradas y en cursiva- injeridas en el texto castellano y seguidas,
a continuacion, de los versos de Valdivielso que les sirven como paréfrasis poética amplificada).

9. Aparte de las traducciones completas de la Biblia que llevaron a cabo Felipe Scio de San Miguel
(1790-1793) y Félix Torres Amat (1823-1825), basadas en la Vulgata y muy apegadas a la letra de
la fuente latina —aunque con la salvaguarda anadida de anotaciones de los padres de la Iglesia y
otros comentaristas catdlicos—, cabria afiadir —en lo que toca especificamente al «Cantico Segun-
do de Moisés»— las versiones en prosa de Jaime Serrano y de Eugenio Garcia, ambas de 1785. La
de Jaime SERRANO -titulada Los Salmos de David y Cdnticos Sagrados interpretados en sentido
propio y literal en una brevisima pardfrasis... (Madrid, Blas Roman, 1785)- es traduccion de la obra
francesa del P. Jacques-Philippe Lallemant -segtin se declara en la misma portada- y se reimprimid
numerosas veces; recoge el «Segundo Cantico de Moysés» en las pp. 494-503. En la traduccion de
Eugenio GARCIA -titulada Interpretacién clara y sencilla o sentido propio y literal en una pardfrasis
continuada de los Salmos de David y Cénticos Sagrados, con el argumento de cada uno... (Madrid,
Joaquin Ibarra, 1785)-, el «Cantico Segundo de Moysés» se encuentra en las pp. 646-658 (esta obra
conoci6 dos reediciones mds, conservandose también una copia manuscrita en la BNE, en 2 vols.
[signaturas Mss. 4521 y 4522], con el «Céntico» en II, pp. 378-393). Cfr. también SANCHEZ CARO,
art. cit., pp. 462-465; y del mismo, ob. cit., pp. 196-202.

10. Tras la autorizacion —con condiciones- del papa Benedicto XIV (1757) y el permiso de la Inquisicion
(1782), comenzd a acelerarse la publicacion de los libros biblicos traducidos a lengua vulgar, primero
mediante versiones libres o parafrasis —-menos comprometidas— y luego por medio de traslaciones
mas literales. Ya fuesen reediciones de obras del pasado dureo —como acabamos de senalar en las
notas anteriores— o nuevas publicaciones realizadas por autores del momento, estas traducciones
venian impulsadas por los ilustrados espanoles, que vieron en esta labor de difusién biblica una
manera de alcanzar el objetivo de una sociedad basada en la razén y en una religiosidad pura y libre
de supersticiones (cfr. SANCHEZ CARO, art. cit., pp. 403-411; y del mismo, ob. cit., pp. 17-29).
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La primera de ellas consiste en una extensa silva-romance de 256 versos hepta-
silabos y endecasilabos mezclados sin orden y con rima asonante a-a en los versos
pares. Esta libertad compositiva permite al autor ir vertiendo métricamente al cas-
tellano, con bastante precision y fidelidad, cada uno de los versiculos de la Vulgata."

La version de Olavide —que esconde su nombre bajo el circunloquio de «el autor
del Evangelio en triunfor— emplea la formula métrica del romance heroico y es una
larga composicion de 292 versos endecasilabos con una misma rima asonante a-o en
todos sus versos pares. Gracias a la leve servidumbre métrica del romance, el autor
puede seguir con bastante fidelidad el orden de las ideas desarrolladas en el texto bi-
blico que lo inspira."

El poema de Gonzalez Carvajal esta elaborado con una organizacién métrica mas
complicada, ya que esta constituido por una serie de 217 versos endecasilabos, dis-
tribuidos en 14 grupos estroficos de 16 versos cada uno, cuya rima —consonante— se
ordena de la siguiente manera: ABCABCCDEEDFFG-G (las rimas cambian en cada
grupo y el penultimo verso siempre queda suelto). Al grupo noveno le falta un verso,
y al decimotercero le sobra; la tltima estrofa solo tiene nueve versos, que respetan el
orden rimado de los versos finales de los grupos métricos precedentes. La disposicion
del contenido —como en el caso de Olavide- es muy fiel al orden en que se desarrollan
las ideas en el original biblico."

1. Angel SANCHEZ, Cdnticos del Antiguo y Nuevo Testamento traducidos en verso castellano y aclara-
dos con notas literales..., Madrid, Plicido Barco Lopez, 1789 (el «Cantico de Moysés» se encuentra en
las pp. 7-17). Esta version va precedida de un resumen explicativo en prosa y se remata, al final, con
cuatro paginas de notas en que se comenta cada uno de los versiculos del cantico biblico original. El
poema de Sanchez discurre por la zona externa de las paginas y esta dividido en partes numeradas
que se corresponden —en los margenes interiores— con los versiculos latinos —igualmente numera-
dos- de la fuente biblica. Cfr. también SANCHEZ CARO, ob. cit., pp. 184-192.

12. [Pablo de OLAVIDE], Salterio espafiol o version parafrdstica de los Salmos de David, de los Cénticos
de Moisés, de otros Cdnticos y algunas oraciones de la Iglesia, en verso castellano, a fin de que se
puedan cantar, para uso de los que no saben latin, por el autor del Evangelio en triunfo, Madrid,
Imprenta de Don Joseph Doblado, 1800 (el «Cantico Segundo de Moysés», precedido de una breve
presentacion, aparece en las pp. 439-449). Una segunda edicion de esta obra se realizé en Paris,
Libreria de Rosa, Bouret y Cia., 1850 (con el «Cantico de Moisés» en las pp. 405-414). De este autor,
como traductor, trata SANCHEZ CARO, ob. cit., pp. 217-224.

13. GONZALEZ CARVAJAL, Tomds José: Los Salmos traducidos nuevamente al castellano en verso y
prosa (tomos 1-V) y Los libros poéticos de la Santa Biblia (tomos VI-XII), Valencia, Benito Mon-
fort, 1819-1832, 12 vols. El «Cantico Segundo de Moysés antes de morir» se encuentra en el tomo
VI (1827): precedido de una sucinta presentacion en prosa, aparece primero la versiéon poética de
Carvajal, acompanada de notas a pie de pagina distribuidas en dos columnas, con el texto latino de
los versiculos biblicos, a la izquierda, y su traduccidn literal en prosa, a la derecha (pp. 18-30); y a
continuacion, una profusa sucesion de notas (pp. 30-54), donde el autor comenta detenidamente el
contenido de los 43 versiculos del canto biblico y de sus propios versos. De esta obra se hicieron tres
ediciones mas: Madrid, Imprenta Real, 1829-1832, 6 vols.; Paris, Libreria Hispano-Americana, 1833;
y La Corufia, Libreria de Heredia, 1838, 2 vols. Un detenido estudio de la prolifica labor traductora
en verso de Gonzélez Carvajal puede encontrarse en SANCHEZ CARO, ob.cit., pp. 293-333.
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La version rimada de Bedoya es, quizas —de todas las aqui mencionadas—, la que
mas fielmente sigue —casi al pie de la letra y versiculo a versiculo- el contenido dis-
cursivo del canto biblico original. En una disposicién métrica muy suelta, el poema
se ha elaborado como un romance heroico constituido por una serie de 164 versos
endecasilabos con rima asonante a-a en los versos pares'.

La méxima complejidad métrica se alcanza en la version de Virués, con la utili-
zacion de una polimetria desaforada, acorde con el momento de revolucion estética
romantica en que se publica. La composicion, en su conjunto, alcanza un total de
303 versos de 4, 5, 7, 8, 10 y 11 silabas, con rima asonante y consonante —a veces sin
rima-, mayoritariamente llana —pero con frecuencia aguda o esdrujula-, constituyen-
do estrofas o composiciones muy diversas y heterodoxas —en ocasiones de invencién
propia-, circunstancia que hace imposible analizarlas aqui con detalle. El autor desa-
rrolla el contenido con bastante libertad, constrinéndolo o ampliandolo verbalmente
e insistiendo con las voces del coro en la solicitud de perdén a Dios por los pecados
cometidos por el pueblo, ya arrepentido.’®

La traduccién rimada de Barbagero también encierra cierta complejidad métrica.
Con el aspecto inicial de una silva, su composicion estd formada por 167 versos ende-
casilabos y heptasilabos mezclados sin orden aparente, pero organizados en dieciocho
grupos estréficos —que oscilan entre cinco y doce versos—, a los que da cohesién un

14. Esta version se ha conservado manuscrita: BEDOYA, Juan Manuel: Los poetas inspirados o traduc-
cion en verso castellano de los libros poéticos de la Sagrada Escritura... Parte Lirica. Los Salmos y
Cdnticos del Antiguo y Nuevo Testamento..., Orense, 1827, tomo I, 306 fols., ms. R 6581 del Semina-
rio Mayor de Orense (el «Cantico 2° de Moisés. Del Deuteronomio, cap. 32», se encuentra en las hs.
204v-208r). Cfr. Julio LAMELAS MIGUEZ, «Un comentario inédito a los Salmos y Cénticos de la
Biblia: J. M. Bedoya (1770-1850)», en Vicente BALAGUER y Vicente COLLADO (eds.), V Simposio
Biblico Espafiol. La Biblia en el arte y en la literatura, 1, Valencia-Pamplona, Fundacién Biblica
Espafiola-Universidad de Navarra, 1999, pp. 389-396. Sobre la tarea traductora de Bedoya —en su
mayor parte inédita- trata SANCHEZ CARO, ob. cit., pp. 335-358.

15.  VIRUES, José: Nueva traduccién y pardfrasis genuina de los Cdnticos del Antiguo y del Nuevo Tes-
tamento y de los himnos de la Santa Iglesia. Adaptada poéticamente a todos los géneros conocidos
de metros y de texturas musicales..., Madrid, Imprenta de Don Leén Amarita / Imprenta de Yenes,
1825-1837, 4 vols. El Cantico «2° de Moisés» o «Cantico numero 7» estd en las pp. 45-64 del tomo
IV (Imprenta de Yenes, 1837); va precedido de un breve «Argumento» —practica reproduccion del
ano6nimo (h. 1600), referido antes (cfr. nota 6)- y rematado por un apéndice de «Texto y notas»,
donde aparece, por partes, el texto latino de la Vulgata seguido de una traduccién libre en prosa,
comentada por el autor. Este insiste en que su composicién esta destinada al canto, pues asi se anun-
cia en la misma portada de la obra y se subraya mediante la division del poema en partes destinadas
alternativamente a un solista —la «Voz del profeta» o la «Voz del Sefior»- y a un colectivo —«Voz del
coro», «Cuatro voces principales» o «Todas las voces y el coro»—. Someramente analizadas, aparecen
estrofas tales como sextinas romanceadas (8- 8a 8- 8a 5- 5a), octavas agudas con la mayoria de sus
versos libres (10- 10- 10- 104 / 10- 10- 10- 104), silvas (mezcla arbitraria de heptasilabos y endeca-
silabos con rima consonante, asonante o libre, segun los casos), cuartetas agudas (8A 8B" 8A 8B")
y novedosas estrofas de cinco, seis, siete u ocho versos —con diversidad en el nimero de silabas y
de rimas-, que se ordenan al arbitrio del autor. Sobre Virués versa SANCHEZ CARO, ob. cit., pp.
207-212.
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juego interno de rimas consonantes que va cambiando de un grupo a otro. Al igual
que en la mayoria de los casos anteriores, Barbagero sigue fielmente el orden expositi-
vo de las ideas contenidas en el texto biblico original.*®

4. EL POEMA DE RODRIGUEZ ZAPATA

La composicion de Rodriguez Zapata se inserta, pues, en una estela de versiones
poéticas castellanas basadas en el mencionado cantico mosaico. Pero la suya es una
parafrasis mas libre y audaz que las que acabamos de relacionar de ese himno bi-
blico, cuyos doce primeros versiculos recogio la Iglesia en su liturgia de Laudes,"”
que para los cristianos representa un canto a la gloria y misericordia de Dios, quien
—como padre amoroso y comprensivo— perdona los pecados e ingratitudes de sus
hijos.

El poema de Rodriguez Zapata se nos ha conservado en dos versiones radi-
calmente diferentes. La primera de ellas se encuentra en un cuaderno manuscrito y
autografo, en cuyo pie figura la fecha de composicion -18 de julio de 1840- y la firma
y rubrica del autor. El poema se compone de cuarenta octavas reales y lleva por titulo
«Imitacién del Cantico Segundo de Moisés. Fragmento».'® El texto parece correspon-
der a una primera redaccién del poema, sacada en limpio por el escritor con la inten-
ciodn, tal vez, de darla a la imprenta.”

16.  BARBAGERO, Justo: Los himnos de la Iglesia y Cdnticos de la Biblia, puestos en verso castellano,
Madrid, Imprenta de D. Antonio Pérez Dubrull, 1873 (el «Segundo Cantico de Moisés» —con el texto
latino originario a pie de pagina y a doble columna-, en pp. 358-367).

17. Laudes: Primera oracion de la mafana, cuyo propdsito —con su carga simbolica de la resurreccion—
es dar gracias a Dios al iniciarse el dia.

18.  Entre otros documentos autdgrafos de Rodriguez Zapata que poseo, se encuentra un cuaderno
donde se recoge esta primera redacciéon manuscrita del poema. El cuaderno —cosido con hilos en
su margen izquierdo- estd compuesto por siete hojas tamaifio folio (tres pliegos de las dimensiones
de dos folios, doblados por su mitad, y un folio suelto, inserto como hoja 6%): la cara del primer
folio se utiliza a manera de portada, con el titulo de la composicién (que se repite después, como
encabezado, en la hoja 2r), y lleva el dorso en blanco; la ultima hoja esta libre por completo de es-
critura. El texto del poema corre a lo largo de las hojas 2-6, escritas por ambas caras con una letra
pulcra, aunque después se le hayan incorporado tachaduras y afiadidos que modifican la redaccién
primitiva. Solo estdn numeradas —en el angulo superior derecho del recto- las hojas 1 (en realidad,
2r), 5 (4r) y 9 (6r). Con posterioridad, el cuaderno ha sido doblado por su mitad, a fin de adaptarlo,
mas o menos, a la misma medida de los demas documentos que constituyen el lote de papeles ma-
nuscritos, que adquiri en una subasta y que donaré —una vez terminado mi trabajo editorial- a la
Biblioteca General de la Universidad de Sevilla. A titulo ilustrativo, acompafiamos nuestro articulo
con la reproduccion fotografica de algunas paginas de este cuaderno.

19.  Algo similar habia realizado Rodriguez Zapata poco antes al publicar otro poema biblico, titulado
Débora y Barac (Sevilla, Imprenta de El Sevillano, enero de 1840), del que se conserva una previa
version manuscrita y autégrafa en las Actas de la Real Academia Sevillana de Buenas Letras, que le
sirvié como acto de ingreso en la citada Academia y se ley6 el 20 de diciembre de 1839 (Tomo 60,
Documento N° 226, fols. 203-210).
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Con posterioridad a su version manuscrita, el poema se publicd en dos ocasiones:
la primera en 1843 —aunque aparece fechado en 1841- y la segunda en 1844. El texto
de ambas estampaciones es practicamente idéntico y —salvo alguna variante léxica,
que anotamos- las discrepancias se reducen a cuestiones ortograficas, que en nuestra
edicién hemos uniformado modernizando las grafias. A los efectos que aqui nos inte-
resan, estas dos impresiones pueden considerarse como un texto unico y homogéneo.
El numero de estrofas se ha reducido ahora a treinta y aparecié con el titulo de «La
voz de un profeta. Poesia biblica».

Mucho después —en los afios 1878, 1883 y 1885-, Rodriguez Zapata volvié a pu-
blicar —con el titulo de «Fragmento de un canto biblico. La voz de un profeta»— solo
una parte de la versién impresa de este poema (las estrofas XV-XVI y XVIII-XX), en
la que introduce de nuevo numerosas modificaciones textuales.”

La primera version —como se ha dicho- difiere sensiblemente de la segunda. Sin
embargo, la elaboracién métrica no varia del manuscrito al impreso, ya que la estrofa
empleada en ambos casos es la octava real u octava rima —estructura métrica de ori-
gen italiano-, constituida por ocho endecasilabos con rima consonante y alterna en
los seis primeros versos, que se rematan con un pareado final: 11A 11B 11A 11B 11A
11B 11C 11C. Pero las diferencias entre manuscrito e impreso se hacen patentes en
el numero de estrofas -las cuarenta de la primera redaccion se redujeron a treinta en
la segunda- y en la reorganizacion de las octavas en ambas versiones —suprimiendo
antiguas, creando nuevas, retocando otras y reubicando las conservadas-, cambios
que repercutieron en la distribucion del contenido en las dos redacciones del poema,
configurando asi —en la segunda versién- un texto radicalmente distinto al origina-
rio, como podra comprobarse en el cotejo de ambos, que publicamos mds adelante.
Para llevar a cabo todas estas reformas, el autor introdujo en el manuscrito cruces de
llamada, rayas separadoras y nimeros de orden al margen izquierdo o derecho de al-
gunas estrofas, que en muchos casos coinciden con la nueva ubicacién que las mismas
ocupan en la version impresa. Pero las modificaciones mas decisivas —aparte de las

20. Estas dos ediciones son: Francisco del CERRO (ed.), Memorias literarias de la Real Academia
Sevillana de Buenas Letras, I1, Sevilla, Establecimiento Tipografico Plaza del Silencio, 1843 (sin em-
bargo, en el encabezado del poema figura el afio de 1841 como fecha de la composicion), pp. 313-325;
y Revista de Madrid, Segunda Epoca, 111, Madrid, Imprenta de la Sociedad Literaria y Tipografica,
1844, pp. 231-241.

21 El fragmento escogido del poema aparecio en la segunda, tercera y cuarta ediciones de Francisco
RODRIGUEZ ZAPATA, Coleccién selecta de trozos en prosa y de composiciones poéticas en castella-
no... Segunda parte (Sevilla, Gironés y Orduiia, 1878, 22 ed., pp. 340-342; Sevilla, Salvador Acuna,
1883, 32 ed., pp. 283-285; y Sevilla, Gironés y Ordunia, 1885, 4* ed., pp. 288-289). En el encabezado
de las tres ediciones -refiriéndose a la anterior version impresa completa—, una llamada (1) envia a
la correspondiente nota a pie de pagina, donde se advierte: «(1) Publicado en las Memorias literarias
de la Real Academia Sevillana de Buenas Letras, en 1843, Tomo II». Dejamos constancia de las
variantes textuales introducidas ahora por el autor en la reedicién de este fragmento —seleccionado
por él- en las notas al texto de la segunda version del poema, que reproducimos més adelante.
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estrofas que se quedaron en la cuneta— provienen de los numerosos versos corregidos
total o parcialmente en muchas de las octavas conservadas —modificaciones que se
efectuaron en el manuscrito mediante tachaduras y nuevas redacciones— o aquellas
otras creadas ex novo, aunque en muchos casos basadas en una idea coincidente entre
la antigua estrofa suprimida y la que viene a sustituirla de nuevo cufio. En términos
generales, puede decirse que —en el trasiego de una version a otra— inicamente seis
octavas del manuscrito (las V, XXIV, XXV, XXVIII, XXX y XXXV) sobrevivieron —in-
tegramente o con leves retoques— en el impreso (ocupando ahora, respectivamente,
los lugares IV, V, X, XI, XII y XIV) y tres (las X, XIII, y XXII del manuscrito) lo hi-
cieron solo en una parte bastante menguada (respectivamente, las estrofas VI, VIL, y
IV del impreso), quedando restos minimos e insustanciales —achacables, incluso, a
casualidad- en algunas otras (como las XXVIy XVII del manuscrito y las IT'y VIII del
impreso, entre las cuales se repiten algunas palabras aisladas). En resumidas cuentas
—contando con todos los casos anteriores—, veintinueve octavas del manuscrito se per-
dieron definitivamente, en tanto que veinte estrofas del impreso son completamente
nuevas.”

En general, la version manuscrita es relativamente fiel al texto biblico, aunque se
demora a veces con amplificaciones y excursos; sin embargo, la exposiciéon del him-
no originario se interrumpe, dejando truncado su final -lo que justifica el subtitulo
de «Fragmento» con que el autor encabezé su composicién-, prescindiendo de los
versiculos 30-43 y suprimiendo asi la idea basica de que Yavé es el tinico y verdadero
Dios omnipotente, capaz de castigar cruelmente las infidelidades del pueblo elegido
por El, pero también de vengarse de sus enemigos y de premiarlo si vuelve al redil.
Ahora bien —aun con esta importante supresion y solo con la parafrasis de la parte
conservada-, Rodriguez Zapata logra resaltar los dos aspectos fundamentales con que
Dios aparece descrito en la fuente biblica: la del padre bondadoso que premia la fide-
lidad de sus hijos y la del progenitor riguroso que castiga los errores cometidos por
los suyos; por eso convierte las dos ultimas octavas (XXXIX y XL) en un aviso a los
pecadores para que se arrepientan y eviten el castigo divino.

La versién impresa es mucho menos rigurosa en la reproduccion de las ideas ex-
puestas en la fuente sagrada que la inspira; logicamente, abrevia -y a veces obvia- el
contenido de algunos versiculos biblicos, pero también —a pesar de su extension mas
reducida- ocasionalmente amplia ciertas alusiones del Deuteronomio con aditamen-
tos extraidos de otros lugares de la Sagrada Escritura o expande el texto con paréfrasis
y enumeraciones que el autor ailade de su propia cosecha. Sin embargo —tras haber
subrayado por extenso la idolatria de los israelitas y la ira destructora que sobre ellos
dirige Yavé-, en esta segunda versién Rodriguez Zapata aiade un sesgo novedoso en

22. Las particulares vicisitudes textuales de cada una de ellas se comentan en las correspondientes notas
a las dos versiones del poema, que editamos a continuacion.
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su parte final (estrofas XXI-XXX): tomando como base el perdon divino y los bienes
que, segtin la fuente biblica, derramara Dios sobre Israel, nuestro autor anuncia la
prometida regeneracion del pueblo elegido mediante el advenimiento de un vasta-
go —Cristo—, nacido de la vara de Jesé -la Virgen-, vencedor de la muerte, que dara
origen a un mundo distinto, fundado en una nueva ley.”

LAS DOS VERSIONES DEL POEMA>*

LA VERSION MANUSCRITA (18 DE JULIO DE 1840)

IMITACION DEL CANTICO SEGUNDO DE MOISES.
FRAGMENTO

No son estos, que ves, metros dictados
de las hijas de Japiter; no es Clio®
la que inspira a mi voz ritmos sagrados;
no fue el impulso mio,
bebido en los cristales de Hipocrene;*
ni soy parto del monte,
donde sus aras tiene
la citara de Apolo y de Talia.””

Deidad maés generosa fue la mia.

Del Doctor Mira de Amezcua.

Silva al Maestro José de Valdivieso.?®

23.

24.

25.

26.
27.

28.

Los Evangelios (Mateo, 1, 5; Lucas, 3, 32) se refieren a Jesé como padre del rey David. El arbol de Jesé
aparece como la representacion genealdgica de Cristo en Isaias, 11, 1, donde se lee: «Y brotard una
vara del tronco de Jesé, y retonara de sus raices un vastago» (Eloino Nacar Fuster y Alberto Colunga,
Sagrada Biblia, Madrid, BAC, 1963, 142 ed. [en adelante, Biblia], p. 775; Alberto Colunga y Lorenzo
Turrado, Biblia Sacra iuxta Vulgatam Clementinam, Madrid, BAC, 1999, 102 ed. [en adelante, Vulga-
ta], p. 688).

Modernizamos el empleo de los acentos, la puntuacion y las mayusculas, asi como las grafias,
tengan repercusion fonética o no (escuro > oscuro; estendia, estrafios, esclamacion... > extendia,
extranios, exclamacion...; proscripta > proscrita; preveer > prever; dirijian, dnjel, jentes, virjen... >
dirigian, dngel, gentes, virgen...; solenne, colunna > solemne, columna; bienechora, anelo, alagaba >
bienhechora, anhelo, halagaba; vendabal, reveladas > vendaval, rebeladas). Es nuestra la numera-
cion de las estrofas en el manuscrito.

Las hijas de Jupiter: Las Musas, diosas grecorromanas inspiradoras de las artes. Clio: Musa que
representa la historia y la poesia épica.

Hipocrene: Fuente del monte Helicén, que en la mitologia griega estaba consagrado a las Musas.

El monte, donde sus aras [‘altares’] tiene la citara [‘lira’] de Apolo y de Talia: El monte Olimpo, lugar
donde, segtin los antiguos, residia —entre otros dioses— Apolo, protector de las Musas y de la crea-
cion artistica, simbolizada aqui por la citara. Talia: Musa inspiradora de la comedia y de la poesia
bucdlica.

Antonio Mira de AMESCUA o AMEZCUA (1577-1644): Sacerdote, poeta y dramaturgo natural de
Guadix (Granada), que combind exitosamente su carrera eclesidstica con la literaria y cortesana.
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(1]

Cielos inmensos, escuchad mi acento,

el curso de los astros suspendido;
mueva del angel el dorado asiento,
por luminosas nubes sostenido;
elévese hasta el Sol, hienda violento
el seno de la Tierra endurecido;

y testigos serdn que vanamente

en Israel sono puro y ardiente.
(1]

En mi pueblo descienda, ya cansada
y al paso de los afios tembladora,
mi voz, como la lluvia derramada
en los campos por nube bienhechora,
como en la tierna yerba amortiguada
el dulce llanto que vertio la aurora,
y en él produzca por divino encanto

de la virtud el germen sacrosanto.

[111]

iBendicion al Sefior! Todas las gentes
gloria le den en turbas bullidoras:
obra suya los cielos esplendentes
fueron, y las estrellas brilladoras;
de los mares las ondas, los torrentes,?
y del valle las flores seductoras;
sus caminos, la paz y la justicia,

de donde aterra la infernal malicia.
(1V]

Contra ese Dios, que el universo aclama,
en sus promesas fiel, y recto y santo,
cuyo acento, si airado se derrama
por el abismo en alas del espanto,
de sus volcanes el hervor inflama
y aumenta del precito el triste llanto,
vosotros, si, sus hijos, vuestra frente

alzasteis criminal... jperversa gente!

29.

La composicion a la que se refiere aqui Rodriguez Zapata lleva por titulo «Silva del Doctor Mira de
Amescua, Capellan de su Alteza. Habla el libro con el lector» y aparece entre los preliminares de
la Exposicion parafrdstica del Psalterio y de los Cdnticos del Breviario (Madrid, Viuda de Alonso
Martin, 1623), de José de VALDIVIELSO o VALDIVIESO (Toledo, 1565-Madrid, 1638), clérigo,
poeta y dramaturgo contemporaneo de Mira de Amescua. La cita de Rodriguez Zapata recoge los
primeros versos de la composicion, de los que ha suprimido el sexto —«Ni en Thespia los hall6
Bellorophonte»—, con lo que el verso siguiente —«ni soy parto del monte»— queda huérfano de
rima (ambos versos faltan en la version impresa, donde —mediante sendas lineas de puntos— se
deja aviso del salto). Véase, al respecto, SIMON DIAZ, José: Textos dispersos de autores espafioles.
I Impresos del Siglo de Oro, Madrid, CSIC, 1978 (el poema de Mira de Amescua —con el N° 272—
aparece en la p. 209).

Verso corregido mediante tachaduras y anadidos, que en su redaccion primitiva decia: «De los
inmensos mares las corrientes».
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[V]30

«jGeneraci6n ingrata! Ta doblaste
ante dioses de piedra la rodilla,
de mi ley con descaro murmuraste,*!
también del que a mi** nombre te acaudilla;
las copas del placer saboreaste,
siempre esquivando la virtud sencilla,
mi alianza de amor asi rompiendo

y el polvo a la deidad anteponiendo».”
(V1]

iEl es tu Dios! Su acento poderoso
hendi6 la nada resonante y puro
e, igual casi al arcangel venturoso,
libre saliste de su seno oscuro.
Levanté ante tu vista, bondadoso,
contra asechanzas mil ferrado muro,
mandando al vendaval y al ronco trueno

que en tus campos no viertan su veneno.

[V1I]

Pregunta, si, a los siglos que pasaron,
ya en la terrible eternidad sumidos;
a esas generaciones que arrastraron
de la muerte en las alas conducidos;
a tus campos también, do pulularon
los dones, como nieve descendidos;
y observards quizd bramar los montes

y oscurarse los claros horizontes.
[VIIT]

De la tumba el silencio perturbando,
a tus padres pregunta, a tus mayores;
y ellos, de su letargo despertando,
entonaran al Dios de sus amores,
el aire que respiras fatigando,
de ardiente gratitud tiernos loores,
condenando a la par entusiasmados

tus cultos al averno consagrados.

30.

31.
32.
33.

34.

En el manuscrito, esta octava aparece separada de la anterior por una cruz en el margen izquierdo,
una raya horizontal y una indicacién numérica en el margen derecho, que dice: «42». Efectivamente,
la estrofa —con las modificaciones que se indican en las siguientes notas— pasé a ocupar la posicion
IV en la version impresa del poema (cfr. nota 86); por otro lado, los dos tltimos versos de la octava
XXII del manuscrito —el primero parcialmente y el segundo en su totalidad- repiten los dos versos
finales de la presente estrofa (cfr. nota 51). Las correcciones introducidas en esta estrofa —sefialadas
a continuacion- producen una cierta confusion elocutiva: en su redacciéon primitiva notamos
claramente que —como hasta ahora y después de esta octava— es Moisés quien habla; pero, con el
trueque de los posesivos de tercera a primera persona, da la impresiéon de que es el propio Dios,
directamente, quien impreca al pueblo judio, como ocurre més adelante (en las estrofas X-XI y
XXVII-XXXVIII), por lo que hemos colocado aqui todo el texto entre comillas, inexistentes en el
original. Solo con una interpretaciéon muy forzada podria ponerse en boca de Moisés esta estrofa;
su version impresa, en cambio, restituye los posesivos a su primitiva formulacién, dejando claro que
quien habla es el profeta y caudillo hebreo.

Verso corregido, cuya antigua redaccion decia: «Con descaro del cielo murmuraste».

Mi: Corregido sobre «su».

Estos dos ultimos versos de la estrofa aparecen rectificados; en su version primitiva, decian: «Y asi
al Sefior sus inefables dones / pagaste, preferida a mil naciones». El polvo a la deidad anteponiendo:
Esto es, «anteponiendo adorar (hincando la rodilla en el polvo) a los idolos (a la deidad)».

Oscurarse: «Oscurecerse». Solo hallamos recogido el término en algunas ediciones decimonénicas
del DRAE.
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[IX]* (XI]
All4 en la torre de Babel gigante «El pueblo de Jacob,” ya separado
admira su poder, su providencia, del resto de otros pueblos y naciones
al revibrar su espada relumbrante del mundo, en sus venturas envidiado
sobre altaneros pueblos con violencia. serd, y en las celestes bendiciones.
Confundié alli su hablar altisonante, Doquiera por mi mano sefnalado,
confundio con cien lenguas su demencia; no temera perversas agresiones;
y al divino precepto divididos, yo su escudo seré, yo su defensa,
lo recuerdan atn estremecidos. grande como mi ser, como yo inmensa.
(X]*¢ (XI11]
iOh! Recordaban que en dichoso dia,” iNo en vano sus promesas! El que viste
de sus® pueblos las lindes sefialando, los cielos de diamantes y luz pura,
desde brillante trono, que esparcia lo sacé del Egipto, mansion triste
perlas de fuego por el aire blando, de soledad y horrible desventura.
mientras de amor tu corazon latia, Como de cueva que a la luz resiste,
lo miraste en las nubes estampando: del Sina® lo libré, de su espesura;
«Mi heredad, Israel, de hoy elegida; y celebrando un pacto sempiterno,
su posesion, la tierra prometida». lo acaudillé también cual padre tierno.

35.

36.

37.

38.
39.

40.

La mencion a la torre de Babel y a la confusién de las lenguas (Génesis, 11, 1-9) no aparece explicita-
mente formulada en el cantico biblico originario; se trata de un anadido de Rodriguez Zapata.

En el margen izquierdo del primer verso de esta octava, aparece una cruz, con la cual posiblemente
se quiere sefialar que la estrofa debe reubicarse en una nueva redaccion del poema; y efectivamente,
muy modificada —pues solo se conserva el arranque de este primer verso y, retocados, los dos ulti-
mos-, la octava pas6 a ocupar la posicion VI en la versiéon impresa del poema (cfr. nota 88).

Este verso —excepto en su tltima palabra- aparece tachado en su redaccion primitiva, que decia:
«Entusiasmado lo observaste un»; y por encima estd escrito lo que viene a sustituir lo suprimido,
quedando el verso como figura arriba.

Sus: Escrito sobre «tus».

Jacob: Uno de los principales patriarcas biblicos, considerado como el padre de los judios, ya que de
sus hijos se formaron las doce tribus de Israel. Por lo tanto, con la expresion «el pueblo de Jacob», el
autor se refiere a los israelitas en general.

Sina: El monte Sinai, donde Yavé establecié con Moisés la alianza con el pueblo de Israel y le entregd
las tablas de la ley (Exodo, 19-20; Deuteronomio, 5, 1-33). La mencién explicita a la salida de Egipto
y al camino del Sinai, emprendido por los judios (Exodo, 12, 33-42), no aparece en el canto mosaico
originario.
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[XIII]*

En luciente columna, que extendia
cual manto de zafir con cien colores,
a las errantes tribus defendia
del influjo del Sol en sus ardores.
Aquella por la noche relucia
cual inmenso fanal y, seductores,
sus rayos los desiertos alegraban

y en las ondas del mar reverberaban.
[XIV]

En pos de la columna brilladora,
sus hijos anhelantes caminaron
y escuchaban su voz consoladora,
que con temblor los orbes acataron.
Las simas se allanaban a deshora,
y el monte, do las nubes reposaron,

las tribus al pasar, que a cada instante

(XV]

No el aguila caudal tan amorosa
se muestra con sus hijos, cuando tiende
sus alas ante ellos, vagarosa,
Y, a volar ensefiandolos, atiende
a que, libres de garra ponzonosa,
que frecuente en las auras se desprende,
doquiera triunfen agitando el vuelo,

hasta perderse en el remoto cielo.
[XVTI]

Como el Sefior con Israel, su gente,
doquiera los peligros disipando:
ora bajo sus plantas al torrente
cual escaso arroyuelo presentando,
ora en su sed la bullidora fuente
sobre escarpadas rocas levantando,**

o0 ya también con sola una mirada

al Dios que las** instruye ven delante.®® rompiendo la saeta disparada.*’

41. - Con bastantes retoques, esta estrofa paso a ocupar el lugar VII de la version impresa del poema (cfr.
nota 89). Las octavas XIII y XIV constituyen una clara muestra de amplificatio, pues no son mas que
la expansion textual de la mitad de un versiculo de la fuente biblica (Deuteronomio, 32, 12): «Sélo
Yavé le guiaba» (Biblia, 231; Vulgata, 169). Como columna de nube, durante el dia, o de fuego, por la
noche -la «luciente columna» de esta estrofa y la «columna brilladora» de la siguiente-, se aparecia
Dios al pueblo de Israel y hablaba con Moisés (Exodo, 33, 9-10), sirviéndole de guia en su travesia por
el desierto (Exodo, 13, 21).

42. Las: Escrito, con diferente tinta, sobre «los». Mds que una variante (las se refiere evidentemente a
«las tribus»), parece la correccion de una errata (aunque Jos podria corresponder a un sobreentendi-
do israelitas o algo similar).

43. Las simas se allanaban... ven delante: Semiestrofa alterada en su disposicion sintactica por el hipér-
baton y la elipsis. Probablemente, su reordenacion logica seria: «Las simas y el monte, do las nubes
reposaron, se allanaban a deshora al pasar las tribus, que a cada instante ven delante al Dios que las
instruye [a las tribus]». Instruye: Aqui, en el sentido de «advierte» o «ensefia» [el camino].

44. Alusion a las veces que Yavé proporciond agua a los sedientos israelitas durante su estancia en el
desierto, como cuando convirtié el agua amarga en agua dulce al llegar a Mara (Exodo, 15, 22-27) o
cuando Moisés tocd con su cayado en la roca de Horeb y broté una copiosa fuente con la que pudo
saciar al pueblo (Exodo, 17).

45. En el renglon superior de este tltimo verso, aparece una version previa e inacabada del mismo, que
ha sido tachada y decia: «La saeta quebrando dispar[ada]».
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[XVII]

iSu caudillo, Jehova, el Dios inmenso,
sin esos dioses que el mortal hiciera
y en cuyas aras requemd el incienso,
que a la gloria de aquel solo debiera!
iSu caudillo, el Senor! El mar extenso
se congeld a su acento,*® cual pudiera
remanso aislado de pequeno rio

a continuo soplar del cierzo frio.
[XVIII]

A las pingties montanas del desierto
llevé a su pueblo su amoroso anhelo;*
y alli, el tesoro de la tierra abierto,
bajo apacible y deleitoso cielo,
fijole su vivir, cual firme puerto,
do premiara su amor y su desvelo,
mientras lucientes frutos oprimian

la cumbre de los montes, do pendian.
[XIX]
Libando el céliz de las tiernas flores,

lozanas en los valles y en la altura,

labraron miel enjambres voladores

para esos pueblos, sobre roca dura.
Sin que afanes precedan, ni labores,
béalsamo derramo la oliva oscura,
ostentando su rama, aun no cansada,

de blanco esquilmo por doquier cargada.
[XX]

Como néctar dulcisimo, bebieron
gruesa leche de vacas abundosas;
de ovejas mansas, que doquier pacieron,
en vez de yerba, flores olorosas.
También a sus manjares afiadieron
del cordero las carnes deliciosas,
en las llanuras de Basan®® criadas

y a su deleite solo consagradas.
[XXI]

Las mieses, agitadas por el viento
en el extenso valle, en la montafa,
imitaron del mar el movimiento,
cuando sereno las orillas bafa.

Alli lozanas vides: del sarmiento
pende el racimo, que la tierra empaia,
con el grato® licor, que aliento y vida

infunde al pecho y a gozar convida.

6. Alude al paso de los israelitas por el Mar Rojo, tras su salida de Egipto (Exodo, 14). Pero esta alusién

47.

48.

49.

no esté explicitamente en el canto biblico originario; es un afadido de Rodriguez Zapata.

En estos versos —y en los que siguen- se alude a la travesia de los judios por el desierto del Sinai,
donde residieron durante cuarenta afos, antes de entrar en la tierra prometida, y Yavé se preocupaba
de socorrerlos y alimentarlos (Exodo, 12, 37-42; Niimeros, 10, 11-13, 11, 1-35, 33, 1-56; Deuteronomio,
2, 1-25).

Basdn: Zona mesetaria de la antigua Palestina oriental, designada en la Biblia como «la llanura» (Deutero-
nomio, 3, 10; Josué, 20, 8). La region era famosa por sus pastos (Jeremias, 50, 19; Miqueas, 7, 14; Nahum, 1,
4), sus bosques (Isaias, 2, 13; Ezequiel, 27, 6) y su ganado, que los autores biblicos presentan como simbolos
de fuerza, pasion, alegria y riqueza (Deuteronomio, 32, 14; Salmos, 22, 12; Ezequiel, 39, 18; Amos, 4, 1).
Grato: Escrito arriba de «dulce», que esté tachado.
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[XXII]

Se olvidaron de Dios, en su alegria,
las gentes de Jacob® con tantos dones,
y ante el altar de inmunda idolatria,
monstruo siempre fatal a las naciones,
jay! exhalaron su plegaria impia,
al presentar funestas oblaciones,
el pacto asi de su Senor rompiendo

y el polvo a la deidad anteponiendo.™
[XXIIT]

A unos dioses extranos inmolando,
que percibir sus votos no pudieron,

al rey de los abismos el infando

culto de honor y reverencia dieron;
asi las leyes de su Dios hollando,
aras abominables erigieron

y provocaron el enojo eterno,

del que naciera el rebramante averno.”

[XXIV]®

No asi tus®* padres, no, cuando fervientes

sus puros votos dirigfan al cielo,

ya al solemne bramar de los torrentes,
ya en la margen del limpido arroyuelo,”
ora sobre las sierras®® eminentes,

entre nieblas y témpanos de hielo,”’

ora junto a la fuente, que en los valles™

forma, entre lirios, argentadas™ calles.

50.
51.

52.

53.

54.

55.

56.
57.

58.

59.

Las gentes de Jacob: Los israelitas (cfr. la anterior nota 39).

Como indicamos en las notas 30 y 86, los dos versos ultimos de esta octava —el primero en parte
y el segundo integramente- se repiten en el pareado final de la estrofa V del manuscrito y IV del
impreso.

Lucifer —el «rey de los abismos» del tercer verso- y otros angeles se rebelaron contra Dios, lo que
provoco el enojo de este y que los condenase por siempre al fuego del infierno —«el rebramante
averno»—, creado ex professo para ellos (Isaias, 14, 12-15; Ezequiel, 28, 11-19).

Con tinta diferente a la del texto de esta octava e igual a la de sus correcciones internas, el primer
verso aparece con la marca de una cruz en su margen izquierdo, una raya por encima que la separa
de la octava precedente (también la cierra en su final otra raya semejante) y un nimero en grande
a su derecha, que dice: «5%». En efecto, esta estrofa —previamente modificada, como se indica en las
notas que siguen- pasé a ocupar la quinta posicion en la version impresa del poema (cfr. nota 87).
Tus: Al principio aparecia la forma sus, corregida después superponiendo la t- encima de la s- inicial
de la palabra originaria.

Este verso aparece escrito entre lineas, encima de la version primitiva del mismo, que ha sido tacha-
day decia: «Ya prosternada en florido suelo».

Sierras: Originariamente decia «cumbres», que aparece tachado debajo.

Este verso estd escrito entre lineas, por encima de la version antigua del mismo, que aparece tachada
y decia: «de blanca niebla entre el espeso velo».

Este verso se ha corregido en dos ocasiones mediante tachaduras y nuevas redacciones escritas
encima y debajo de la version original. Primero decia «ora junto a la fuente, que en los valles»;
conservandose la primera palabra, el resto del verso se tacho, escribiéndose en la zona de encima
«sobre las sierras eminentes», que también se tachd, figurando en la zona de abajo la version final
que reproducimos arriba. Entre este verso y el ultimo de la estrofa, que sigue, en el manuscrito se
ha dejado sin tachar un verso sobrante y repetido, por haberse utilizado como version definitiva del
sexto: «entre nieblas y témpanos de hielo».

Argentadas: «Blancas como la plata» o «plateadas» (DRAE, s.v.). El término se halla escrito encima
de «orilladoras», que aparece tachado.
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[XXV]%

Los vio el Sefor; y de su trono ardiente

anchos mares de fuego derramaba
por el inmenso cielo, que, pendiente
de su voz, en silencio reposaba.

De las manos del angel de repente
cayo la lira de oro que pulsaba;

y sobre el fuego, que doquier cundia,

la espada del arcangel relucia.
[XXVT]

Hablé el Sefior;®' y la morada santa
temblaba como el mar, cuando agitado
hasta las altas nubes se levanta,
de fulgurantes rayos coronado.

El eco de su voz doquier espanta;
y cual nunca, ominoso ha resonado
del desierto en las fértiles llanuras

y del Tabor y el Sina® en las alturas.

[XXVII]®

«No vera ya ese pueblo veleidoso
en candidos celajes mi semblante;
y si, entre negro torbellino undoso,
blandiéndose mi espada centellante.
iOh! Morird: ni treguas ni reposo
cedera mi furor al inconstante,
bajando en alas de encendido viento

a la mansion de su eternal tormento».

[XXVIII]®

«jPueblo ingrato!®®

De duros opresores
jay! besara la mano ensangrentada;
sufrira vejaciones y dolores

bajo la raza babilonia alzada;*
monstruo, que respirando solo horrores,
tiene su inmensa tumba preparada...

i,67

Ni llanto aqui,”’ ni triste siempreviva,

porque es la tumba de heredad cautiva».

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

La presente estrofa -marcada con una cruz en el margen izquierdo de su primer verso- pasé a
ocupar, con algunas variantes, la posicion X en la version impresa del poema (cfr. nota 91).

Habl¢ el Sefior: Precedido con la marca de una cruz, este inicio es idéntico al de la estrofa II de la
version impresa del poema, aunque en todo lo demas -salvando una parte del quinto verso- los dos
textos difieren (cfr. nota 85).

Tabor... Sina: Los montes Tabor —en Galilea, donde se cree que se produjo la transfiguracion de
Jesucristo (Mateo, 17, 1-13; Marcos, 9, 1-13; Lucas, 9, 28-36)- y Sinai —en la peninsula del mismo
nombre, donde -segun la Biblia— entregd Dios a Moisés las tablas de la ley (cfr. la anterior nota 40).
En el margen izquierdo del primer verso de esta octava, aparece el niumero «6» y la marca de una
cruz. Aunque casi imperceptibles en la forma —solo se repiten cuatro palabras—, si existen semejan-
zas de contenido entre esta estrofa y la VIII —que no la VI- de la version impresa del poema (cfr. la
posterior nota 90).

Aunque en el margen izquierdo del primer verso de esta octava —aparte de la consabida cruz indica-
dora- se avisa doblemente con un «7» y —en tamafio mayor- con la advertencia de «7%», la presente
estrofa —con leves modificaciones morfosintacticas y deicticas— pasé a ocupar la posicion XI de la
version impresa del poema (cfr. nota 92).

Pueblo ingrato: Escrito por encima de «Pero antes, si», que aparece tachado.

El cautiverio del pueblo judio en Babilonia (586-537 a.C.) —asi como el precedente exilio en Asiria—
se refiere principalmente en II Reyes (IV Reyes en la Vulgata) y II Crénicas o Paralipémenos. No hay
alusion explicita al destierro de Babilonia en el cantico mosaico original.

Aqui: Escrito por encima de «alli», que aparece tachado.
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[XXIX]

«El fuego de mi célera irritada,
en su curso a los astros arrollando,
ird como columna desatada
al suelo de los crimenes nefando.
Extendido con sana desusada,

y terrible los campos traspasando,®®
de los infiernos al confin remoto

al trono de Luzbel lanzaré roto».
[XXX]®

«Taladas por la llama abrasadora
quedaran las campinas florecientes,
al par de la arboleda encantadora,
cuyas plantas besaban las corrientes.
En nube de humo y fuego aterradora
las mieses volaran de las vertientes
del monte, que, con furia sacudido,

caera también en lava convertido».
[XXXI]

«Juntaré en daino suyo cuantos males

en su seno de muerte el mundo encierra;

su cetro y sus pendones funerales

en medio de €] agitara la guerra.
En negros violentisimos raudales
mis rayos lanzaré sobre la tierra,
doquiera por un dngel dirigidos,

del huracén y el trueno precedidos».
[XXXII]

«Del influjo del hambre amarillenta
mirara su existencia acometida
el triste jacobita;” y en violenta,
horrible exclamacion dar la vida.
Las aves bajaran en turba hambrienta
del seno de la nube enrojecida;
y de aquel los despojos dividiendo,

los irdn por los aires esparciendo».
[XXXIII]

«El arbol a su paso derribando,
los campos correran fieras safiosas;
rastros de sangre por doquier dejando,
al israelita buscaran rabiosas.”
En él su diente punzador clavando,
dardn amenazantes, pavorosas,
bronco rugido al polvoroso” viento,

al gemir de las victimas sin cuento».

68.  Traspasando: Antes, en la misma linea del verso y tachado, puede leerse «<horadando».

69.

70.

71.
72.

73.

En el margen izquierdo del primer verso de esta estrofa —aparte de la cruz de aviso- aparecen sucesi-
vamente los nimeros «7» y «8»; posteriormente —encima de ellos y en tamafio mayor-, se ha escrito
la advertencia «11*», que luego, superpuesta a ella, se ha corregido en «12%». Efectivamente, esta
octava —con algunas variaciones textuales— ocupa la posicion XII de la versién impresa del poema
(cfr. nota 93).

Junto a la cruz avisadora, en el margen izquierdo del primer verso de esta octava aparece, en grande,
el numero 11. Sin embargo, no le encuentro correspondencia formal con estrofa alguna de la version
impresa; aunque tal vez, por su contenido, pueda equipararse con la XII del poema publicado en
letras de molde.

Jacobita: El hijo de Jacob o -lo que es lo mismo- el pueblo de Israel (cfr. la anterior nota 39).

Verso escrito por encima del primigenio, que esta tachado y decia: «En medio el pueblo parardn
rabiosas».

Polvoroso: Escrito por encima de «irritado», que se encuentra tachado.
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[XXXIV]7*

«A la tribu proscrita ni un asilo
contra mis iras en el mundo queda;
si al campo sale, de mi espada al filo
sucumbird, sin que valerse pueda.
Nunca en su pecho el corazén tranquilo
sentird hervir, ni al cielo con faz leda
los ojos alzard, que en su agonia

serd igual a la noche el claro dia».”
[XXXV]®

«Todos pereceran: el triste anciano,
erizada la blanca cabellera,
hacia mi trono dirigiendo en vano
su trémula plegaria lastimera;
de dulce vida en el verdor lozano,
junto al joven, la virgen hechicera;””
y perdido el carmin de su semblante,”

en los maternos brazos el infante».

[XXXVI]”

«Entonces, satisfecha mi venganza,
;do estd, preguntaré con voz de trueno,
mi heredad, en quien puse la esperanza
de estar su corazén de mi amor lleno?
Ni ruego ni poder alguno alcanza
a reanimar su desgarrado seno,
ni a que deje de ser, hasta su nombre,

odiado y maldecido por el hombre».
[XXXVII]

«Tan severas venganzas meditaba
descargar antes sobre el pueblo impio;
mas mi furor ardiente refrenaba
el prever que, en loco desvario,
incircunciso pueblo® se halagaba
y aumentaba su safia contra el mio,
asi usurpando el misero gusano

el cetro del Sefior, del Soberano».

74.

75.

76.

77.
78.

79.

80.

En el margen izquierdo del primer verso de esta octava —junto a la cruz de advertencia— aparece
escrito el nimero «10». Pero no encuentro correspondencia formal de esta estrofa con ninguna otra
de la version impresa; tal vez, semanticamente, exista un parecido entre esta octava y la XVI del
impreso.

Este verso aparece enmendado de forma incongruente en el manuscrito. Primitivamente decia: «Es
igual a la noche el claro dia»; pero después se ha tachado la palabra «igual» y por encima se ha
escrito «sera a», de manera que se lee «es serd a la noche el claro dia». Corregimos, por lo tanto, para
dar coherencia lingiiistica a lo que el autor pretendio decir.

Aunque —ademds de la cruz avisadora- se ha escrito en el margen izquierdo del primer verso de esta
estrofa la indicacion en grande de «9*» encima del nimero «11» (que aparece en tamafio menor), lo cierto
es que esta octava se ha trasladado a la posicion XIV de la version impresa del poema (cfr. nota 94).
Hechicera: El término se halla escrito a continuacion de «placentera», que se encuentra tachado.
Aparecen dos redacciones previas de este verso, ambas tachadas. La primera decia: «y, en convul-
sion horrenda palpitante»; en la segunda de ellas, escrita por encima de la anterior, se lee: «y, perdido
el color de su semblante» (en la zona superior del término «color» aparece escrito «carmin»). La
version en limpio y definitiva del verso, que arriba reproducimos, aparece en el margen derecho del
manuscrito.

Ademas de la cruz de advertencia, en el margen izquierdo del primer verso de esta estrofa se encuen-
tra el nimero «12» y luego —en grande y superpuesto encima del ordinal «122», escrito en tamano
mayor- la indicacion «13%», que tapa todo lo anterior. Sin embargo, no hallamos correspondencia
formal de esta estrofa con ninguna otra de la version publicada, aunque cierto parangén de conteni-
do puede rastrearse entre esta octava y parte de las XII y XIII del impreso.

Incircunciso pueblo: El pueblo no circuncidado, es decir, los idélatras y gentiles.
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[XXXVIII]

«Consentir no debi que raza inmunda,
llena en su pecho de feroz contento
y que sus timbres en odiarme funda,
pendoén de muerte desplegase al viento
y a mi heredad amada sin segunda
sacrificara con afdn sangriento,®
sin mandarlo mi voz omnipotente

desde mi eterno solio refulgente».
[XXXIX]®
Dijo asi Dios. Alzado el almo coro,

otra vez el hosanna repetia,

al compas dulce de las arpas de oro,

que atin con trémula mano pulsaria.
El dulce canto se extendié sonoro

por do antes el fuego relucia;

y el dngel y el querub doquier volaban,

y las divinas iras anunciaban.
[XL] 83

En letargo profundo sumergido,
el pueblo de Israel no las presiente;
y aun goza en los delitos, fementido,
aun alza ufano la serena frente.
iOjala que, del suefio convertido,
delante las mirara de repente;

y su tragica suerte al fin previera

y un torrente de lagrimas vertiera!

LA VERSION IMPRESA (1841-1843 / 1844)

LA VOZ DE UN PROFETA.
PoOESiA BiBLICA

A mi respetable amigo el Sr. D. Alberto Lista y Aragon.
No son estos, que ves, metros dictados
de las hijas de Japiter; no es Clio
la que inspira a mi voz ritmos sagrados;
no fue el impulso mio,
bebido en los cristales de Hipocrene;

ni

donde sus aras tiene
la citara de Apolo y de Talia.
Deidad més generosa fue la mia.

Del Doctor Mira de Amescua

(Silva al Maestro José de Valdivieso).

81 Sangriento: Delante de esta palabra, aparece escrito el término «violento», que se encuentra tachado.
82. En el margen izquierdo del primer verso de esta octava —junto a la correspondiente cruz avisado-
ra— aparece escrito el nimero «13». Sin embargo, no existe correspondencia formal de esta octava
manuscrita con ninguna otra de las publicadas, aunque cabe establecer una cierta similitud de

contenido con la XX de las impresas.

83.  Aparte de la cruz de advertencia, en el margen izquierdo del primer verso de esta estrofa se halla la
indicacién de «14». Sin embargo, no hallamos equivalencia entre esta estrofa y ninguna otra de la

version impresa del poema.
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Mientras alzaba yo del templo santo
ante las aras mi ferviente ruego,
miré, sintiendo religioso espanto,
velado trono de radiante fuego.
En él, suspenso el armonioso canto
del almo coro, descubriose luego
del fuerte Adonai® la faz airada,

y amenazante su fulminea espada.
IISS

Habl6 el Sefior; y a su terrible acento,
en las alas del trueno descendia
lanzado el rayo del sublime asiento,

y en la extension inmensa relucia.

Yo, inmévil en el ancho pavimento,

los altos ecos de su voz oia,

que hora anuncio con labio balbuciente

al pueblo infiel y a la futura gente.
I

No acepta la oblacién ni los loores
del escogido pueblo en la morada
que erigieron un tiempo a sus amores
y hoy con horror se mira amancillada,
ni en ondulantes nubes, los olores
de rica esencia, ante el altar, quemada;
no quiere sacrificios, ni en su templo,

en vez de culto, abominable ejemplo.

Ve

iGeneracion ingrata! Tu doblaste
ante dioses de piedra la rodilla,
de su ley con descaro murmuraste,
también del que a su nombre te acaudilla;
las copas del placer saboreaste,
siempre esquivando la virtud sencilla,
su alianza de amor asi rompiendo

y el polvo a la deidad anteponiendo.
\[87

No asi tus padres, no, cuando fervientes
sus puros votos dirigfan al cielo,
ya al solemne bramar de los torrentes,
ya en la margen del limpido arroyuelo,
ora sobre montanas eminentes,
de niebla coronadas y de hielo,
ora junto a la fuente, que en los valles

forma, entre lirios, argentadas calles.
\[188

iOh! Recordaban que por siempre fueron
la heredad del Sefior, rica y lozana,
que de enemigos pueblos abatieron,
alentados por él, la furia insana;
que con igneo buril grabar lo vieron
en densas nubes de amaranto y grana:
«Mi nacién, Israel, de hoy elegida;

su posesion, la tierra prometida».

84
85.

86.

87.

88.

Adonai: Término hebreo, equivalente a «Sefior», con el que se designa a Dios en la Biblia.

Existe una tenue coincidencia de siete vocablos entre esta estrofa y la XX VI del manuscrito, como se
ha indicado en nuestra anterior nota 61.

Como se ha dicho en la anterior nota 30 —con la inica variacion de las personas de los posesivos—, la
presente estrofa se trasplant6 aqui desde el manuscrito, donde ocupaba el quinto lugar. Igualmente,
segun lo advertido antes (cfr. nota 51), los dos versos ultimos de esta octava —el primero en parte y el
segundo integramente- se repiten en el pareado final de la estrofa XXII del manuscrito.

Esta octava, con ligeras variantes, es idéntica a la que ocupa la posiciéon XXIV en el manuscrito,
como hemos indicado antes (cfr. nota 53).

Segun hemos advertido antes (cfr. nota 36), esta octava procede —formalmente en parte, pero en casi
todo su contenido- de la estrofa X del manuscrito.
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VHSQ X91
A suvoz, la columna se extendia Los vio el Sefor; y de su trono ardiente
como vistoso manto de colores, anchos mares de fuego derramaba
que a las errantes tribus defendia por el inmenso cielo, que, pendiente
de los rayos del Sol abrasadores; de su voz, en silencio reposaba.
a su voz, en la noche despedia, Cesa el sublime hosanna de repente,
reina del cielo, inmensos resplandores, suelta el dngel la lira que pulsaba;
que a los tristes desiertos alegraban y en medio el fuego, que doquier cundia,
y en las ondas del mar reverberaban. la espada del arcangel relucia.
VI XI1%?
No veras, cual entonces, en la altura, iPueblo ingrato! De duros opresores
entre las nubes, de Jehovd el semblante, jay! besards la mano ensangrentada;
ni descender la paz y la ventura sufrirds vejaciones y dolores
para ti de su solio rutilante. bajo la raza babilonia alzada;
;Qué otro premio que llanto y desventura monstruo, que respirando solo horrores,
pudo esperar el pueblo, que, inconstante, tiene tu inmensa tumba preparada...
para ludibrio ser de las naciones, iNi llanto alli, ni triste siempreviva,
desprecia osado tan sublimes dones? porque es la tumba de heredad cautiva!
IX X1
La avaricia y el crimen desplegaron Yermas jay! por la llama abrasadora
su ponzonoso aliento en este suelo, quedarén tus campinas florecientes,
y el grande y el pequeno levantaron que con su aljofar argentd la aurora,
su voz altiva, maldiciendo al cielo. con su linfa las placidas corrientes.
«El oro es nuestro Dios!», ciegos clamaron; En nube de humo y fuego aterradora
«sus gratas ilusiones, nuestro anhelo; los cedros volaran de las vertientes
que, mientras dura el Sol de nuestra vida, del monte, que, con furia sacudido,
solo a gozar el mundo nos convidal». caerd también en lava convertido.

89.

90.

91

92.

93.

Esta estrofa, tras sufrir importantes modificaciones formales, proviene de la octava XIII del manus-
crito, como se ha indicado antes (cfr. nota 41).

Aunque solo se repiten cuatro palabras entre ambas, si existen semejanzas de contenido entre esta
estrofa y la XXVII de la version manuscrita del poema (cfr. la anterior nota 63).

La presente estrofa —con algunas variantes— proviene de la XXV del manuscrito, como se anuncid
en la anterior nota 60.

Esta octava —solo con cambios gramaticales en la deixis de persona, posesivo y adverbio- proviene
de la estrofa XX VIII del manuscrito, como se ha indicado en la anterior nota 64.

Como indicamos antes en la nota 69, esta octava es en gran parte un traslado de la estrofa XXX de la
versiéon manuscrita del poema.
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XTI

La soberbia ciudad de fuerte muro,
en su torno las villas celebradas,
do la ley del Sefior holl6 el impuro,
veranse por sus rayos disipadas...
iOh! Por el fuego, que me abrasa, juro
que de las grandes turbas rebeladas,
do del abismo la maldad se encierra,

ni uno tan solo quedard en la Tierra!
X1V

Todos pereceran: el triste anciano,
erizada la blanca cabellera,
hacia su trono dirigiendo en vano
la trémula plegaria lastimera;
de dulce vida en el verdor lozano,
junto al joven, la virgen hechicera;
y perdido el carmin® de su semblante,

en los maternos brazos el infante.

Xv%

Como la flor, cuya belleza encanta,
del dbrego al furor desaparece,
como al incendio rapido la planta,
que erguida y vana en los desiertos crece,
asi el reino, do el crimen se levanta,
en instantdnea agitacion perece
y en vil polvo se torna, que violento

revuelca en ondas proceloso el viento.
XV17

;Y adonde joh pueblo! huirds? jOh! La venganza
terrible de Jehova todo lo llena;
al eco de su voz doquier se lanza
y aun mas alld del universo truena...
El astro apagara de tu esperanza;
desquiciara lo orbes; la serena
y esplendorosa luz, que el cielo envia,

trocara de repente en niebla umbria.

94.  Exceptuando dos cambios terminoldgicos (i > su del verso tercero, y su > la del verso cuarto), la presen-
te estrofa es un calco literal de la octava XXXV del manuscrito, como se indicé antes (cfr. notas 76 y 77).

95. Carmin: Asi en el manuscrito y en 1841-43; pero 1844 dice «color» (cfr. la anterior nota 78).

96.  Esta estrofa fue una de las seleccionadas por Rodriguez Zapata para incluirla en el fragmento de este
poema que publicé en las tres ultimas ediciones (1878, 1883 y 1885) de su Coleccion selecta... (cfr.
nota 21). En ella introdujo el autor numerosas modificaciones —que reproducimos, a continuacion,
en cursiva—, quedando finalmente la estrofa de esta guisa:

Como la flor, cuya belleza encanta,
del dbrego al furor desaparece,
como al incendio rapido la planta
que, erguida, ufana en las colinas crece,
asi el pueblo infeliz, a quien no espanta
rendir el cuello a la maldad, perece,
si, de ella entre los lazos detenido,
a Dios y a la virtud pone en olvido.

97. Aligual que lo indicado en la nota anterior, Rodriguez Zapata recogié también esta estrofa en las tres
ultimas ediciones (1878, 1883 y 1885) de su Coleccién selecta... (cfr. nota 21). De la misma manera, el
autor introdujo en ella retoques, que indicamos en cursiva, dejandola ahora del siguiente tenor:

;Y eludird tal fin? jOh! La venganza
terrible de Jehova todo lo llena;
al eco de su voz presta se lanza
y omnipotente y pavorosa truena.
El faro apagard de su esperanza;
desquiciara los orbes; la serena
y benéfica luz, que el cielo envia,
trocara de repente en niebla umbria.

453

ARCH. HISP. * 2021 * N.° 315-317 * TOMO CIV - PP. 429-459 * ISSN 0210-4067



ANTONIO CASTRO Diaz

XVII

Aunque a salvarte vuelen las naciones,
o en las espesas grutas del Carmelo™
te ocultes, o en las fulgidas regiones
do gira el Sol en el inmenso cielo,
aunque al mar o a las lébregas mansiones
de Luzbel te acogieras con anhelo,
sentiras jay! en tu manchada frente

el duro impulso de su rayo ardiente.
XVIII

iEl Dios de Sabaot!...” Toca su mano

XIX

Es su nombre Sefior... Serior lo aclama
el angel en sus himnos de armonia,'”
Sefior la aurora en su naciente llama,

102 mediodia,

y en sus rayos el Sol de
Sefior la tempestad, si fiera brama

en flamigero carro en noche umbria,'®
y repiten Sesior, con hondo acento,

la tierra, el mar y el alto firmamento.

el arduo monte, la robusta sierra,

y se tornan en humo, en polvo vano,

cual si tocara en su extension la Tierra.

En sus iras, su aliento soberano

doquier se extiende,'® destruccién encierra;

y por ¢él, con gemido lastimero,

volverd al caos el universo entero.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

Carmelo: El monte Carmelo, lugar de culto a Yavé (I Reyes, 18, 19-46) y conocido por sus numerosas
cuevas. Este pasaje recuerda a Amés (9, 3), cuando el Sefior —refiriéndose a su persecucion contra los
judios pecadores- dice : «Aunque se escondieran en la cumbre del Carmelo, alli los buscaria y los
cogeria» (Biblia, 954; Vulgata, 887).

Dios de Sabaot: Lo mismo que «Dios de los ejércitos» (I Samuel, 17, 45) o «Dios omnipotente» y
«todopoderoso» (Isaias, 54, 5).

Extiende: Rodriguez Zapata ha cambiado este término por el de «esparce» al reeditar esta estrofa —es
el tinico cambio que introduce en ella- en el fragmento de este poema recogido en las tres altimas
ediciones (1878, 1883 y 1885) de su Coleccion selecta... (cfr. nota 21).

El dngel en sus himnos de armonia: Este verso, en la reimpresion de esta estrofa en las tres ediciones
altimas de Coleccion selecta... (1878, 1883 y 1885), dice: «la creacion toda en himnos de armonia»
(cfr. la anterior nota 21).

De: Asi en las ediciones de 1841-1843 y 1844 y en dos de las de Coleccién selecta... (1878 y 1883); pero
en la cuarta y tltima de estas (1885) se lee «del» (cfr. notas 20 y 21).

Este verso y el anterior, en la reedicion de la estrofa en la Coleccion selecta... (ediciones de 1878, 1883
y 1885), dicen: «Serior la tempestad, cuando se inflama / y abre en las nubes con fragor su via» (cfr.
nuestra anterior nota 21).
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Xxl04

Su esplendoroso trono se levanta
del ancho cielo en la zafirea cumbre,
y en torno al serafin sus glorias canta,
hendiendo espacios de radiante lumbre.
Tiéndese, como alfombra de su planta,
de los astros la inmensa muchedumbre;
su brazo eleva, y eternal dirige

el dureo cetro, que los mundos rige.
XXI

Como en talada selva el tierno arbusto,

XXII

Astro de amor y precursora bella
de un reinado feliz, de otra alianza,
brillard en medio de Israel la estrella
de estable paz y eterna bienandanza.
Seguira en pos de su lumbrosa huella,
colmando de los hombres la esperanza,
de gracias mil inagotable fuente,

del nuevo Sol que nacera en oriente.
XXIII

Se alzara de David el regio trono,

que salvo por acaso su belleza, de la hermosa Sion'% los altos muros,

para dar con su pompa, ya robusto, alos embates de enemigo encono
alos campos frescura y gentileza, no, cual antes, endebles, mal seguros.
de aquel castigo aterrador y justo Los pueblos, que lamentan su abandono,
salvara de su origen la grandeza en términos distantes, y aun oscuros,

del pueblo infiel, en perennal desdoro,
105

saldran de las tinieblas que velaron

la vara de Jesé,"” que humilde adoro. los siglos lacrimosos que pasaron.

104. Rodriguez Zapata introdujo numerosos retoques en la reedicion de esta estrofa en el fragmento de
este poema recogido por €l en las tres ultimas ediciones (1878, 1883 y 1885) de su Coleccién selecta...
(cfr. nota 21), donde aparece asi (sefialamos las variantes en cursiva):

Su magnifico trono se levanta
de Sion la excelsa en la zafirea cumbre,
do ardiente el serafin sus glorias canta,
hendiendo espacios de radiante lumbre.
Tiéndese, como alfombra de su planta,
de los astros la inmensa muchedumbre;
y alli, a despecho del precito averno,
el cetro de los mundos alza eterno.

105. La vara de Jesé: Asi, con letra cursiva, en el original, aludiendo a la Virgen Maria. Con el nombre de
Arbol de Jesé se designa en la Biblia la genealogia de Cristo, que principia en Jesé, padre del rey David; y
la profecia anuncia que de este arbol nacera una vara (la Virgen), que producira un retono (Jesus), que
salvara ala humanidad del pecado original (cfr. la anterior nota 23). En las estrofas siguientes contintia
refiriéndose a Maria y a Cristo, quien —en las octavas XXII, XX VIII, XXIX y XXX- aparece designado
con los términos de Sol, Vistago, Justo y Ungido (igualmente, en cursiva en el original, salvo Sol).

106. Sion: Nombre de una fortaleza conquistada por el rey David, situada sobre una colina homénima (el
monte Sion), donde Salomén mandé construir el templo de Jerusalén. Por extension, este apelativo
se empled para designar también a la capital hebrea, como centro espiritual de los judios y de la
tierra prometida.
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XXIV

Estaran a las gentes elegidas,
colmadas a la vez de tantos dones,
las lindes de Idumea'?”’ sometidas,
del oriente al ocaso cien naciones.

Se aclamara su imperio; y aguerridas,
tremolaran doquiera sus pendones,
volando por la senda de la gloria,

a la voz del Sefior, a la victoria.
XXV

Vendréan también los anhelados dias
de esplendentes, dulcisimas auroras,
en que ostenten el valle y las umbrias
dorada mies en apacibles horas,
en que muestres, mas bella que solias,
joh natura! las galas que atesoras,
siempre fecundo y de delicias lleno,

como al nacer tu perfumado seno.
XXVI

Paréceme mirar que el cielo envia
ya la salud al pueblo que lo invoca,
y que saltan los montes de alegria
sobre sus cimas de escarpada roca,
y, asiento de dulcisima armonia,
el cedro altivo, que en las nubes toca,
mientras el himno universal resuena

y de encantos y amor los orbes llena.
XXVII
En vez de alzarse por doquier cubiertos

de tristeza y de sombras y de horrores,

ostentardn los aridos desiertos

en las rocas raudales bullidores,

y los tesoros de la tierra, abiertos
en verdes plantas, aromosas flores,
como nunca risuefa y placentera,

en sus cumbres, la hermosa primavera.
XXVIII

iMandad en rayos de la blanca aurora,
oh cielos, el benéfico rocio,
que el ancho mundo con ardor implora,
marchito como el prado en el estio!
iBrota, oh tierra, fecunda y bienhechora
el Vistago que anhela el pecho mio!
iLloved, nubes, al Justo! {Vean mis ojos
del reino de la muerte los despojos!

XXIX

iSea el nombre del Ungido el solo nombre
que en la tierra, las islas y los mares
resuene, en tanto que extasiado el hombre
le erige templos y consagra altares!
La mansion triste del averno asombre
repetido en los himnos y cantares,
que a su gloria, con jubilo profundo,

entone el angel, renovado el mundo!
XXX

iJerusalén, Jerusalén! Tu gloria
mi voz anuncia, al par que tu ventura,
y del Dios fuerte la inmortal victoria
sobre tus cumbres en la edad futura...
iTa la santa ciudad! ;Oh! TG en la historia,
trono de un Sol de espléndida hermosura,
cuyas luces, tu seno desgarrando,

eclipsard a tu vista el impio'® bando!

107. Idumea: Region mencionada en la Biblia, situada al sur de Judea y del Mar Muerto y conquistada
por los israelitas. Se alude en esta estrofa a la expansion del cristianismo por el orbe, al igual que los

judios se extendieron por el territorio de Idumea.

108. Impio: El computo silabico del verso endecasilabo obliga a diptongar el hiato de impio.
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Pagina inicial del poema [h. 2r]
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Pagina interior del poema [h. 5r]
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PROCESO TEXTUAL DE UN POEMA DE FRANCISCO RODRIGUEZ ZAPATA (1813-1889): DE LA «IMITACION DEL CANTICO...

Pagina final del poema [h. 6v]
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