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Vicente Ripollés Pérez (1867-1943). Miisica en torno al motu proprio para la catedral
de Sevilla. Volumen 1. Misas, Monumentos de la Musica Espanola 83. Estudio y edi-
cién de Miguel Lopez-Ferndndez. «Presentacién» de Maria Gembero-Ustdrroz. Ma-
drid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Editorial CSIC; Barcelona, Ins-
titucién Mild y Fontanals, 2017, LXXXI + 216 pp. ISBN: 978-84-00-10308-8; e-ISBN:
978-84-00-10309-5.

Por MARIA Jost DE LA TORRE MOLINA

La reforma emprendida tras la promulgacion del motu proprio «Tra le sollecitudini»
(1903) ha sido objeto de gran atencién por parte de la musicologia espanola. Tradi-
cionalmente, las investigaciones sobre el tema se han dirigido al andlisis de los escritos
de los que fueron considerados sus ide6logos, fervientes partidarios de una aplicacién
ortodoxa, incluso implacable, del motu proprio. Recientemente, han sido muchos los
trabajos que han puesto el foco en otros aspectos de la reforma, por ejemplo, la ma-
nera en cdmo ésta se gestiond en catedrales y seminarios —resistencias incluidas— y los
elementos ideoldgicos subyacentes en las disputas y en las estrategias desplegadas en el
proceso. Sin embargo, como sefala Lopez-Fernandez, autor del volumen, son ain muy
escasas las ediciones criticas y las investigaciones dedicadas al estudio de las composi-
ciones generadas en este nuevo escenario.

La presente publicacién viene a paliar ese déficit: el grueso de la obra estd dedicado
a la edicion critica de las misas que Vicente Ripollés (1867-1943) compuso en los anos
en los que fue maestro de capilla en la catedral hispalense (1903-1909): la Misa votiva
de la Antigua (1904), la Misa de la Inmaculada (1904), la Misa de San Isidoro (1905), la
Misa de la Dedicacién (1905) y la Misa de la Asuncién (1907). Las cinco obras fueron
elaboradas en los anos inmediatamente posteriores a la promulgacién del motu proprio.
Constituyen por lo tanto un material fundamental para valorar cémo la reforma se sus-
tanci6 en el dmbito compositivo. Dos de estas misas fueron publicadas, bajo la super-
visiéon del propio Ripollés, pocos afios después de su estreno. El resto estaban inéditas,
al igual que la mayor parte del resto de la produccion sevillana del compositor, que serd
objeto de un segundo volumen también preparado por Lépez-Ferndndez.

La publicacién estd muy cuidada. El formato elegido por el CSIC, el habitual para
las obras que contienen ediciones musicales criticas, resulta muy adecuado. La edicién
de las cinco misas se ha elaborado meticulosamente y resulta visualmente muy atrac-
tiva. El aparato critico, reducido al minimo, es muy preciso y ttil. Para la edicién de
las composiciones, el autor ha llevado a cabo una tarea sistematica de localizacién y
analisis de las fuentes conservadas en distintos archivos espafioles. Aunque en la mayor
parte de los casos han sido las fuentes conservadas en Sevilla las que han servido de
referente, hay pasajes basados en otras. Quizds el inico punto discutible —no censura-
ble— de la obra sea éste: aunque el autor justifica el haber recurrido a otras fuentes por
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las «considerables mejoras en términos arménicos y de instrumentacién» que presen-
tan respecto a los materiales sevillanos, es importante que tanto investigadores como
intérpretes tengan en cuenta que el resultado final no refleja, en todos sus pasajes, las
versiones que Ripollés elaboré para la catedral hispalense.

La edici6n estd precedida de un magnifico estudio introductorio, de obligada lec-
tura para todos los interesados en el motu proprio y modélico en varios aspectos. Es
importante destacar que su lectura también es necesaria para los cantantes e instru-
mentistas que quieran trabajar el repertorio editado, pues se dan claves muy valiosas
sobre las circunstancias littrgico-interpretativas y sobre el nimero y caracteristicas de
los efectivos que estuvieron implicados en el montaje de las composiciones.

La finalidad principal del estudio introductorio es establecer en qué medida los
postulados de la reforma tuvieron un correlato en las composiciones vinculadas a ella.
Se trata una labor tan necesaria como ambiciosa y arriesgada: como ya se ha senalado,
son muy pocas las ediciones actualmente disponibles y, en consecuencia, no se han
disenado ni testado metodologias adecuadas para el andlisis de esta cuestién. El autor
ha resuelto muy bien el obstaculo inicial y ha construido un marco discursivo y meto-
doldgico que sin duda servird de referencia para investigaciones posteriores.

Una parte del mérito de este trabajo estriba en que el estudio de las fuentes mu-
sicales no ha servido tinicamente para realizar la edicion critica. Se han analizado los
recursos técnico-compositivos empleados en las composiciones, pero también se han
escudrinado los papeles en los que estdn escritas y se han localizado marcas, que, bien
interpretadas, han revelado el uso de estas misas en ceremonias concretas y por parte
de musicos concretos. La informacién se ha complementado con la obtenida de otras
fuentes catedralicias del periodo. Asi, se ha conseguido algo poco frecuente: un discur-
so en el que la aproximacién formal tradicional no se ha yuxtapuesto al analisis de los
aspectos mal llamados «de contexto», sino que se ha entretejido con ellos. Con gran
perspicacia, el autor ha logrado que este «contexto» no quede relegado a una posi-
cién periférica, a servir de mero vehiculo de erudicién. En muy pocas pdginas, Lopez-
Ferndndez consigue desplegar un panorama caleidoscépico y discriminar, con finura,
cudles fueron los elementos que condicionaron las creaciones de Ripollés y porqué:
la propia trayectoria biogréfica del compositor y su destacado posicionamiento en el
marco de la reforma; la postura que adoptaron al respecto los prelados de la sede his-
palense y el cabildo de la catedral de Sevilla; la manera en la que las précticas littrgicas
catedralicias —en parte determinadas por el concordato de 1851- se vieron alteradas
por la promulgacién del motu proprio; la jerarquia celebrativa existente y su relaciéon
con los efectivos musicales empleados; y la conformacion y caracteristicas de la capilla
de musica que estrend las obras de Ripollés.

Las peculiaridades y virtudes de este trabajo aparecen ya enunciadas en el pri-
mer apartado del estudio introductorio, un apartado muy denso, pero escrito con una
prosa clara y elegante, en el que se abordan aspectos que después son objeto de una

467

ARCH. HISP. - 2018 - N.° 306-308 - TOMO CI - 481 PP. * ISSN 0210-4067



RESENAS

reflexion mds detallada. Lopez-Fernandez examina el impacto que el motu proprio
tuvo tanto en la musica liturgica hispana, en general, como en la produccién sevillana
de Ripollés, en particular. Este breve estado de la cuestién se aprovecha para enmarcar,
historiograficamente hablando, el estudio propuesto. Lejos de ser confusa, la doble
contextualizacién resulta discursiva y conceptualmente muy eficaz, pues no es posible
separar la reforma —en si misma— de las muchas lecturas que se han hecho de ella y de
las perspectivas ideoldgicas, metodoldgicas e historiograficas que las han propiciado y
modelado. Es en este punto donde el autor destaca, por primera vez, lo poco habitual
de su enfoque, un comentario que légicamente puede interpretarse como una reivin-
dicacién del valor del trabajo presentado, pero que también actia como caveat ante la
posible perplejidad que el estudio introductorio pueda generar en un lector familiari-
zado con los rasgos que habitualmente se asocian a la musica del motu proprio.

Uno de estos rasgos se refiere a la plantilla de las composiciones. Cuatro de las
cinco misas editadas en el volumen estdn escritas para una orquesta completa. El autor
pondera este aspecto desde distintas perspectivas. Comienza el volumen deconstru-
yendo, de manera rdpida y precisa, el topico de que las obras del motu proprio son
de factura sencilla y plantilla reducida (voces y 6rgano por lo general): explica cémo,
para analizar los recursos técnico-compositivos de la musica religiosa de la reforma,
habitualmente se ha tomado como referencia un repertorio en concreto, el de las com-
posiciones publicadas en suplementos de revistas. La muestra empleada es sin duda
amplia, ingente. Pero no es una muestra representativa, por un lado porque todos los
elementos pertenecientes a ella estdn ineludiblemente condicionados por su depen-
dencia del mercado editorial y por su imposibilidad de responder a necesidades espe-
cificas de templos concretos; por otro lado, porque deja fuera una parte importante del
repertorio religioso reformista: el de la musica para voces y orquesta, compuesta para
un centro en particular. A este repertorio pertenecen, por ejemplo, las misas de Ripo-
11és editadas en el volumen, composiciones bien imbricadas en la realidad de la cate-
dral hispalense. Mds adelante, se fija en la plantilla vocal de las composiciones editadas,
para analizar su relacion con la que Ripollés consideré 6ptima en sus escritos sobre la
reforma. La reflexién sobre las plantillas instrumentales se detalla al final del estudio
introductorio. Concluye que Ripollés usé un modelo orquestal frecuente en los gran-
des centros catedralicios de la época y que, en sus obras, los instrumentos sirvieron
de acompanamiento y soporte de las voces. Hubiera sido fécil para Lépez-Ferndndez
aducir que, con ello, Ripollés perseguia ajustarse a los preceptos reformistas, pero no
excluye que esta solucién respondiese (también) a otros condicionantes, como la acus-
tica catedralicia, las limitaciones técnicas de la capilla o, incluso, el propio desinterés
del compositor. Es en este tipo de razonamientos e hipétesis en las que se percibe
la honradez y la sistematicidad con la que el autor se ha propuesto analizar la reali-
dad estudiada, una tarea compleja, dada la tentacién que para cualquier investigador
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supondria justificar, al amparo de una dudosa coherencia, las decisiones de una figura
como Ripollés, que también fue uno de los pioneros de la musicologia espanola.

La realidad catedralicia sevillana queda muy bien perfilada en el trabajo publicado.
Esta realidad no es examinada desde una perspectiva localista, sino a partir de lo que
conocemos de otros centros similares en la época (antes y después de la promulgacién
del motu proprio) y del contexto politico e ideolégico que la roded. En este sentido,
Lépez-Ferndndez introduce en su razonamiento, también con gran perspicacia, dos
elementos cardinales. El primero, la coincidencia temporal entre dos procesos de gran
calado: la reforma impuesta por el motu proprio y el regeneracionismo impulsado por
la llamada (no por el autor) crisis del 98. Esta coincidencia nos obliga a cuestionarnos
cémo pudieron interactuar, de una parte, la necesidad de crear una nueva musica reli-
giosa, ajustada a la reforma, y, de otra parte, una nueva identidad, espanola y sevillana.
Lépez-Ferndndez aboga por analizar las composiciones editadas en el volumen dentro
de este contexto y por confrontar la realidad que presentan con los relatos desplegados
en torno al fuerte impacto que el motu proprio y el regeneracionismo tuvieron en las
mentalidades colectivas. El segundo elemento, relacionado con el enfoque adoptado,
es la concepcién de la liturgia. Lopez-Ferndndez acierta a examinarla no como una
estructura automatica y despersonalizada, sino como un elemento identitario. De esta
manera, las obras de Ripollés no se consideran a la luz de un conjunto de cambios obli-
gados, circunscritos al discurso musical, sino en el marco de un proceso culturalmente
complejo, en el que la musica litdrgica debié de ser leida en clave identitaria y simbolica.

En una realidad en la que los prelados y el cabildo sevillanos se esforzaron por no
introducir en las practicas ceremoniales mds modificaciones que las imprescindibles
para ajustarse a la nueva legislacién canodnica, el autor se cuestiona el impacto que
debi6 de suponer el estilo «filoimpresionista» de Ripollés. Un estilo rupturista en una
catedral musicalmente dependiente del «canon Eslava» y habituada a las obras de esti-
lo tardorroméntico. Entre ellas, el Miserere (1835-1837), que segin Lopez-Fernandez,
«adquirié enorme fuerza simbolica, y actué como barrera para rechazar cualquier in-
tento de innovacién».

Sin embargo, lejos de generar una narrativa binaria —tradicién/modernidad, par-
tidarios/enemigos de la reforma—, Lopez-Ferndndez acierta a presentar un panorama
mds complejo y, por lo tanto, mds contradictorio. Es cierto que el estilo de Ripollés
estaba bastante alejado del de Eslava, pero ni sus recursos técnicos estuvieron per-
fectamente alineados con los postulados reformistas ni la interpretacién de sus obras
originé una realidad radicalmente nueva. Frente a la imagen que tenemos de Ripollés
como uno de los grandes arietes del motu proprio —imagen que se empez6 a fraguar en
el Congreso Nacional de Musica Sagrada (Sevilla, 1908)— el anélisis de sus composi-
ciones arroja conclusiones paraddjicas. Por un lado, el disefio estructural (no siempre
supeditado al texto) y el tratamiento armdnico y tonal de los distintos nimeros se
situaron al limite de lo tolerado por los reformistas mas ortodoxos. Por otro lado, la
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interpretacién de sus misas se alterné con la de otras piezas, estrechamente vinculadas
a la tradicién. En este sentido, es muy llamativo que las misas sevillanas de Ripollés
careciesen originalmente de «Credo». Lopez-Ferndndez ha tratado de reconstruir qué
«Credo» se interpretaba en su lugar v, a través del cotejo de distintas fuentes, ha lle-
gado a la conclusion de que se trataba del «Credo romano», deudor de una praxis
interpretativa observada durante siglos. Aventura que las partes polifénicas de Ripollés
pudieron escucharse junto con el Credo romano de Alonso Lobo (1555-1617), una
composicion polifénica que data de 1604. Estariamos, por lo tanto, en palabras del
autor ante «un caso asombroso de pervivencia de practicas musicales y rituales cente-
narias» dentro del contexto reformista.

Las misas de Ripollés editadas en el volumen muestran las dificultades que supuso
traducir a sonido el aparato intelectual de la reforma, incluso para los compositores
mds decididamente partidarios de la misma. Unas dificultades que se agudizaron en el
caso de las obras destinadas a las celebraciones mds solemnes, como las del dia de la In-
maculada. En cualquier caso, pese al descontento que Ripollés mostré hacia la implan-
tacién de la reforma en la catedral de Sevilla, sus misas fueron reconocidas y se man-
tuvieron en el repertorio de ese centro durante algunas décadas, mucho después de la
marcha del compositor a Valencia, ciudad en la que también se interpretaron. Estamos
por lo tanto ante un conjunto de obras que, pese a su cardcter rupturista, arraigaron
bien y a las que, como sefiala Marfa Gembero en la presentacion del volumen, tuvieron
acceso muchas mds personas que las que pudieron escuchar otras composiciones de
vanguardia. La edicién de este volumen, ademds de ayudar a matizar muchas conclu-
siones sobre la musica del motu proprio, abre nuevos caminos para la investigacién y
para la transferencia de conocimiento, en forma de conciertos y grabaciones. Felicito al
autor por su trabajo y al CSIC por haberse hecho cargo de la publicacién.
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