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ResuMeN: En 1918 empezaron en el patio de
los Naranjos las obras que, en 1992, le dieron su
aspecto actual, que es lo mds parecido posible
al original almohade, dentro de las limitacio-
nes que imponen la ausencia de investigaciones
arqueoldgicas previas. Lo mds notable de estos
trabajos han sido numerosos derribos localiza-
dos en cinco sectores concretos y el destino final
de la parte construida, congruente con el pasa-
do, pues hoy las ocupan la Biblioteca Capitular
y Colombina. Se describen en estas pdginas tres
procesos que han sido los motores de las trans-
formaciones que dieron el resultado del siglo
XIX, dos de ellos del siglo XVII y un tercero de
fines del XVIII. El primero, y mds inocuo, fue la
construccion del Sagrario nuevo y su Sacristia;
el segundo fue un «regalo envenenado», el ob-
sequio de mds de tres mil metros cuadrados de
colgaduras de terciopelo, que requirieron alma-
cenamiento adecuado, en competencia con los
libros; el tercero ha sido el derribo del «corral de
los Olmos» que repartié cinco organismos capi-
tulares y diocesanos por el patio y otras partes
de la periferia catedralicia.

PaLABRAS CLAVE: Blasones, colgaduras, Patio de
los Naranjos, Catedral de Sevilla

ABsTRACT: In 1918 they began in the «patio
de los Naranjos» the works that, in 1992, gave
it its current appearance, which is as similar as
possible to the original Almohad, within the
limitations imposed by the absence of previous
archaeological research. Most remarkable of
these works have been numerous demolitions
located in five concrete sectors and the final
destiny of the built part, congruent with the
past, because today they are occupied by the
«Biblioteca Capitular y Colombina». Three
processes are described in these pages that have
been the engines of the transformations that gave
the result of the 19th century, two of them from
the 17th century and a third from the end of the
18th century. The first, and most innocuous,
was the construction of the new Sagrario church
and its Sacristy; the second was a «poisoned
gift», the gift of more than three thousand
square meters of velvet drapery, which required
adequate storage, in competition with the books;
the third has been the demolition of the «corral
de los Olmos» that distributed five chapter and
diocesan organisms through the courtyard and
other parts of the cathedral periphery.

Key Worbps: Coats of arms, Hangings, Patio de
los Naranjos, Cathedral of Seville

1. Este trabajo se ha desarrollado en el marco del proyecto de investigacion HAR2014-53006-P, «Arqui-
tectura Sa’adi. La pervivencia de al-Andalus en el Magreb (ARSA)», financiado por el Ministerio de
Economia y Competitividad, Programa Estatal de Fomento de la Investigacién Cientifica y Técnica de

Excelencia.
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A la memoria de Antonio Rodriguez Curquejo,
que dibujé el patio de los Naranjos

Miles de personas, casi todos los dias del afio, recorren como turistas las naves y ca-
pillas de la catedral de Sevilla, incluso suben a su campanario, saliendo del conjunto
monumental por la puerta septentrional de su claustro, llamada del Perdén. Lo dltimo
que han visto en el templo gético, frente a la reja de la capilla del Pilar, es un fresco que
procede de otro lugar, e inmediatamente han pasado, sin mirarlas, bajo las arquivoltas
de la puerta gética del Pilar saliendo a la galerfa donde alguien les explicé algo anecd6-
tico sobre un lagarto, colgado de un humildisimo techo moderno, incongruente con
tanta pompa y antigiiledad. A veces, algtin turista advierte que a la derecha queda una
capilla, con tres retablos, dos mesas de oficina y ordenadores, que se llama de la Gra-
nada, de la que procede la pintura entrevista unos minutos antes; apenas unos metros
mds adelante se zambullen los visitantes en otra marea de congéneres que entran en
grupos compactos por la puerta del Lagarto. Pocos, o tal vez ninguno, prestaron aten-
cién a muchas cosas de interés presentes en esta etapa de su visita, como las estructuras
almohades, algunas con su decoracién original, o unas desvaidas pinturas, ldpidas y
yeserias del siglo XIII que exhiben sus paredes; los arcos que sostuvieron el cuerpo
incorrupto de San Fernando durante mds de un siglo, ciertos escudos nobiliarios, pin-
tados o en relieve, que emergen sobre el horizonte de cabezas cosmopolitas. Un azulejo
cervantino oculto y un retablillo de yeso vacio, depositados en un muro que no es anti-
guo, una cruz de madera sobre una inscripcién que menciona una cruzada y un cepillo
para monedas, desmesuradamente grande y vacio, copias de ldpidas romanas... en fin
una sucesion cadtica de objetos que, cada uno a su manera, son reliquias histéricas que
flotan en un ambiente recreado durante la segunda mitad del siglo XX en un intento,
incompleto y mal explicado, de retroceder en el tiempo, pues no en vano, lleva el patio
mads de un siglo en obras, practicamente ininterrumpidas.

En estas paginas partiré de las consecuencias de tres importantes cataclismos ar-
quitecténicos, el repartimiento de 1248, su renovacién gética en 1433 y la construc-
cién del Sagrario en 1617, que dieron paso, durante la Edad Moderna, a varias reno-
vaciones funcionales del viejo claustro almohade, alentadas por impulsos de carécter
mds prosaico, hasta que en 1755 un auténtico fenémeno geolégico, el terremoto de
Lisboa, dio paso a un zafarrancho funcional cuyas consecuencias llegaron a los dltimos
afios del siglo XX. El final de este proceso fue una «recuperaciéon», lenta y sostenida,
que afect6 especialmente al patio, claustro o corral de los Naranjos, sujeto paciente de
todas estas etapas, pues no en vano empezd siendo parte de la mezquita concluida el
19 de marzo de 1198, afio 594 de la hégira. El tema da para una tesis doctoral de las
antiguas, por lo que invito a leer estas paginas a ver si alguien se anima a realizarla, ya
que los documentos pertinentes estan en el Archivo de la Catedral, las fotos antiguas
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F1G. 1. Croquis de 1803 ca. (ACS.
Fondo Capitular, Sec. Materiales Es-
peciales ne 20).

Quizés se trate del croquis prepara-
torio que el director de la Biblioteca,
habria elaborado como parte de la
transformacién de la misma, reu-
niendo datos presentes en su época
con los que se deducian de los docu-
mentos y la tradicién erudita.

se cuentan por centenares y el material dibujado es muy bueno, pues contamos con un
gran Atlas impreso,” disponible también en Internet.’

Para investigar estos procesos partiré de las guias decimondnicas de la catedral,
pues permiten rastrear los dltimos usos tradicionales de varias partes del patio, apo-
yandonos en los escasos planos que tenemos del mismo y también en la serie de fo-
tos antiguas, anteriores a la Exposiciéon Iberoamericana, que no son muy abundantes,
pues sobreabundan las que se tomaban desde los accesos. En este sentido recordaré
que en 1986 se publicé el primer catdlogo de documentos graficos del Archivo de la
Catedral donde, con el numero 20, apareci6 la primicia de un croquis de planta, pulcro

2. ALMAGRO GORBEA, A, et al., Atlas arquitecténico de la catedral de Sevilla, Granada, 2007, Cabildo
Metropolitano. Esta publicacién, y el facil acceso al patio, me eximen de dedicar espacio a describirlo.
3. URI http://hdl.handle.net/10261/20324.
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y bien rotulado, del patio de los Naranjos, fechado hacia 1803,* siendo el plano mas
antiguo de esta parte del conjunto catedralicio; en su momento,’ lo consideré como
«una perversa mezcla de datos fidedignos, pues aun podemos comprobarlos hoy, otros
plausibles, por interpretar adecuadamente los restos que se percibian entonces, y otros
meramente conjeturales [...] los que se veian en el Patio entre 1793 y 1810 y los que se
extraian de los Anales [de Ortiz de Zaniga], de los que este croquis constituyen una
excelente ilustracion».® Me interesa recordar que el antiguo sahn, respetado en lineas
generales por las grandes obras catedralicias, habia sido invadido por edificaciones de
pequenio formato cuya distribucién y némina parcial’ nos ofrece el croquis, formando
cinco conjuntos distintos sobre los que tenemos informacién variada de los usos que
su propietario, el Cabildo, y sus usuarios, las bibliotecas, el Sagrario y curas y seglares
vinculados a las actividades capitulares, le han dado. El méds estrecho y regular, que
signaré como I, ocupaba toda la fachada de la sacristia del Sagrario al patio; enfrente
existia otro de mayor profundidad, el II, que iba desde la fachada oriental del mismo
Sagrario al estribo occidental de la puerta de la Concepcidn, junto a la capilla gética de
San Francisco; al otro lado de la puerta otros anexos formaban el bloque I1I, enlazado
con el extremo sur de la galeria del Lagarto; el IV, en el lado noreste, unia el lado opues-
to de la misma galeria con un punto cercano a la puerta del Perdén; interesa adelantar
que la galeria, que serd el bloque V, qued¢ expedita de una punta a otra, aunque los ar-
cos extremos estaban cegados por los bloques III y IV. Otro recurso grafico importante
para definir los avatares del patio es el plano a escala del arquitecto Adolfo Ferndndez
Casanova, de 1890, que confirma los datos del croquis dotdndolos de precisién mé-
trica y detalle.® Los usos del patio pueden establecerse gracias a las guias del siglo XIX,
desde la de Juan Agustin Cean Bermudez’ a la de José Gestoso y Pérez," y una serie
de fotos antiguas, empezando por las de Juan Laurent y Minier;"' podemos hacernos

4. LUNA FERNANDEZ-ARAMBURU, R. y C. SERRANO BARBERAN, Planos y dibujos del Archivo de la
Catedral de Sevilla (Siglos XVI-XX), Sevilla: Diputacién Provincial de Sevilla, 1986, pp. 30, 155-6 e il. 18.

5. JIMENEZ MARTIN, A. y I. PEREZ PENARANDA, Cartografia de la Montafia Hueca. Notas sobre los
planos histéricos de la catedral de Sevilla, Sevilla: Cabildo Metropolitano, 1997, pp. 89-92.

6. Ibidem: 92.

Ibidem: 90-91.

8. Ibidem: 166-167. El plano de 1890 ha servido de base a los de SANTOS Y OLIVERA, B., Guia ilus-
trada de la catedral de Sevilla, Madrid: Talleres tipograficos Voluntad, 1930, p. 145, VILLAR MOVE-
LLAN, A., La Catedral de Sevilla. Guia Oficial, Sevilla: Cabildo de la Catedral, 1977, contraportada
y FALCON MARQUEZ, T., La catedral de Sevilla. Estudio arquitecténico, Sevilla: Ayuntamiento de
Sevilla, 1980, p. 32.

9. CEAN BERMUDEZ, J.A., Descripcién artistica de la Catedral de Sevilla, Sevilla: [Viuda de Hidalgo]
Renacimiento, [1804] 1981..

10. GESTOSO Y PEREZ, J., Sevilla Monumental y Artistica. Historia y Descripcién de todos los Edificios No-
tables, Religiosos y Civiles, que existen actualmente en esta ciudad y noticia de las preciosidades artisticas y
arqueoldgicas que en ellos se conservan (2) Sevilla: [Ayuntamiento de Sevilla] Monte de Piedad y Caja de
Ahorros de Sevilla., [1890] 1984.

11. YANEZ POLO, M.A,, Jean Laurent y Sevilla. Estado de la cuestién, La Andalucia del siglo XIX en las
fotografias de J. Laurent y C*, Sevilla: Fundacion El Monte, 1999, pp. 169-190:165.

N

264

ARCH. HISP. - 2018 - N.° 306-308 - TOMO CI - PP. 261-289 - ISSN 0210-4067



BLASONES Y COLGADURAS. DATOS PARA UNA HISTORIA DEL PATIO DE LOS NARANJOS

Puerta del Lagarto
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FiG. 2. Croquis de 1803 ca. (Archivo de la Catedral
de Sevilla).

Se exponen sobre el croquis el reparto convencional
de las «casillas» en cinco bloques, la identificacion
de los elementos principales, sobre todos los acce-
sos, y las identificaciones de las denominaciones
mds antiguas, como son las advocaciones de las ca-
pillas alineadas en la galeria del Lagarto.

DE LA CATEDRAL DE SEVILLA EN LA EDAD MODERNA

FiG. 3. Fragmento del plano de 1890, elaborado
por Adolfo Ferndndez Casanova.

Refleja practicamente la misma situacion del
croquis ca. 1803, con mds detalle y con la debida
precision métrica; el tono del relleno de los muros
corresponde a una identificacion de épocas y los
numeros remiten a las localizaciones y usos que
hemos empleado en el texto

una idea de la apariencia de estos bloques, pero no conozco descripciones sistemdticas
que permitan saber cudando se constituyeron, que es lo que pretendo aclarar en este
articulo, empezando por establecer sus funciones y estado finales, poco antes de que
comenzaran los derribos y las obras que ven los turistas.

De la parte que tenemos mads restos materiales es del bloque I pues, aunque fue
destruido en los anos setenta del siglo XX, las fotos permiten afirmar que tenia una
planta, con cinco ventanas y una puerta, que era uniforme en todo su planteamiento

12. GOMEZ DE TERREROS Y GUARDIOLA, M.D.V. y M.A. DIAZ ZAMORANO, La restauracién del
Patio de los Naranjos de la catedral de Sevilla. Los proyectos de Félix Herndndez Giménez, Magna
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y que a lo largo de los siglos XIX y XX no cambié por fuera; precisamente la puerta se
movié al muro de la sacristia y atin en 2010 existian varios sillares de sus desmembra-
das ventanas;" el croquis de hacia 1803 rotula seis estancias en este bloque («quarto de
D Pe Pasani (?)- paso - quarto de Lopez - Transito a la Sa. - Quar. llaves - quarto al I de
(2)»), pero en 1890 s6lo habia tres dmbitos; en realidad siempre fue parte de la Sacristia
del Sagrario, construida en 1657," de la que escribié Lorenzo Magalotti, secretario de
Cosme de Medicis," que visit6 Sevilla entre el 27 de diciembre de 1668 y el 2 de enero
de 1669, «Anche la Sagrestia di essa [iglesia del Sagrario] e una bella fabbrica grande,
ornata, e allegra, avendo le finestre su un cortile d’aranci, che riman tra essa e la Chiesa,
e serve la State ai Canonici di passeggio»; es decir, quienes estuvieran en la sacristia
podian ver el patio través de las cinco ventanas, pues el bloque I servia en origen para
ir desde ella al crucero de la iglesia barroca, sin pasar por el presbiterio, mientras los
can6nigos tenian el patio como espacio claustral, al parecer en exclusiva. Es obvio que
las obras del silgo XX derribaron partes originales, aunque fueran del XVII.

El bloque II no estd muy documentado, pues fue el primero en caer a partir de
1918, pues era el que mds afectaba a la catedral gética;' en el croquis de ca. 1803 leemos
en sus espacios «Sala de la Sacramental - Sacristia de escalas - Almacen del Ssm. - Por-
tero - Sacristia del Ssmow, actividades que Cedn reduce pues dice «Hay en este patio
unas casillas arrimadas a la catedral [...] Entre ellas esta la sala de juntas de la herman-
dad del santisimo de sagrario», detallando su contenido," pero sin aclarar que eran las
otras partes del bloque; Félix Gonzélez de Leén'® mencioné que «La sala de juntas de la
hermandad del Stmo. Sacramento del dicho sagrario, ocupa mucha parte del frente del
Norte», que estaba forrada de azulejos y cuya antesala era el archivo de la hermandad;
otro autor, Mariano de la Cuesta y Paulin de la Barrera'® explica que los edificios de este
bloque eran «una oficina que sirvid, de Juzgado de la Sta. Cruzada, y la sala capitular de
la Hermandad Sacramental, con otras casillas para dependientes de la Iglesia»; el plano

Hispalensis. Recuperacion de la Aljama almohade, Sevilla: Cabildo Metropolitano, 2002, pp. 33-114: 62,
105, 107 y 108.

13. JIMENEZ MARTIN, A., Brief guide to «/EDIFICARE, EVANGELIZARE, SERVARE. Five centuries of
architecture in the Cathedral of Seville», Sevilla: Cabildo Metropolitano, 2010, pp. 10 y 12.

14. BRAVO BERNAL, A.M., El Sagrario, un problema y su historia. Estudio arquitecténico y documental de
la capilla del Sagrario de la Catedral de Sevilla, Sevilla: Universidad de Sevilla, 2008, pp.156-169.

15. SANCHEZ RIVERO, A. y A. MARIUTTI DE SANCHEZ RIVERO, Viaje de Cosme de Médicis por Espa-
fia y Portugal (1668-1669), Madrid: Centro de Estudios Histéricos, 1933, pp. 220-233.

16. GOMEZ DE TERREROS Y GUARDIOLA, M. D. V. yM. A DIAZ ZAMORANO, La restauracioén |[...]:
41-2.

17. CEAN BERMUDEZ, J. A., Descripcién artistica [...]: 16-16, un cuadro de Francisco Herrera el mozo,
nueve de Matias de Arteaga y el Nifio Jests de Montaiés, obras de la segunda mitad del XVII.

18. GONZALEZ DE LEON, F., Noticia artistica histdrica y curiosa de todos los edificios piiblicos, sagrados y
profanos de esta muy noble, muy leal, muy heroica e invicta ciudad de Sevilla [...], Sevilla: [José Hidalgo y
Compaiiia] Gréficas del Sur, [1844 y 1845] 1973, p. 483.

19. DE LA C[UESTA] Y P[AULIN], M., Descripcién del templo Catedral de Sevilla y de las principales festi-
vidades que en él se celebran, Sevilla: Imprenta del Diario de Comercio, 1850, pp. 172-3.
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F1G. 4. Fotografia de Juan Laurent
y Minier del patio algo después de
1867.

Ademds de las obras de Deme-
trio de los Rios para convertir la
puerta Colorada en puerta de la
Concepcidn, destacan los voltime-
nes del bloque I y el cierre de los
arcos almohades y escarzanos, con
; balcones, de la galeria del Lagarto;
|SEVILLA.239.La Glda deod o ai-de os Narajo, == %% £ Dt : el que no tenia suelo era el de la
: derecha.

de 1890 da una planta parecida a la del croquis de hacia 1803, pero la lista de usos quedd
en «Dependencias de la Hermandad Sacramental [y otras] Dependencias», que comu-
nicaban con la nave del Sagrario. En aquel mismo afio Gestoso public6 que el <hermoso
conjunto [de la catedral gética] estd harto amenguado por mezquinas construcciones
4 ella adosadas, como la Sala de Juntas de la Hermandad Sacramental, viviendas mise-
rables y otras dependencias», y que al lado existia una portada, labrada en 1535, que
permitia el acceso a la capilla de Scalas.?! La documentacién grafica sobre esta zona es

20. Archivo de la Catedral de Sevilla (en adelante ACS), Fabrica 09393, 1535: fol. 4ve «En veinte e tres dias
del mes de abril rescibio el sefior canénigo del sefior obispo descalas mil e quatrocientos noventa y seys
mrs para en pago de la piedra que el dicho sefior obispo manda tomar de la obra de la de Morén para
la puerta que manda hacer que sale de su capilla al corral de los naranjos [...]».

21. FALCON MARQUEZ, T., Baltasar del Rio, obispo de Scalas, y su capilla en la catedral de Sevilla, Pa-
tronos y modelos en las relaciones entre Andalucia, Roma y el Sur de Italia, Médlaga: Universidad de
Malaga, 2012, pp. 59-88.
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minima, pues s6lo un grabado de 1893** muestra un sector antes de que se consumara
su derribo entre 1918 y 1922;* la portada de 1535 se conservé desmontada en el patio
de los Limones hasta que en 1948 el cardenal Segura la pidi6 para el jardin del cerro
de los Sagrados Corazones, en San Juan de Aznalfarache,* donde permanece. Sabemos
muy poco del Juzgado de la Santa Cruzada, donde dirimian los pleitos que originaba el
pago de la limosna de su bula, vigente hasta el ano 1851.”

El grupo III estd bien identificado en el croquis de ca. 1803 pues empezaba en el
«Consistorio - Transito Estuvo aqui la escalera de la libreria - Capilla de la Granada
fue capilla de S Christoval» y llegaba a la «Sala de la Granada», a la que seguian varios
espacios menores, seguramente domésticos, como la vivienda del «lamparero»;** Gon-
zélez describe la capilla, la sala de juntas y «el transito de la puerta que sale junto a la
torre esta el Consistorio, que es una pieza pequena cuadrada. A su frente sobre cuatro
gradas y bajo docel (sic) de damasco, estd el despacho o silla y mesa del Sr. Provisor»,*”
es decir, el espacio por el que hoy entran parte de los turistas daba paso por el norte a
una oficina eclesidstica solemnemente amueblada; De la Cuesta menciona que «frente
4 la capilla estd la sacristia y la sala de Cabildo de la Hermandad» y «un cuadro grande
[...que] se titula el Sr. sin lanzada [...y] después esta el transito que da paso a la puerta
de la calle contigua 4 la torre y en el una pieza destinada para el Juzgado de la Iglesia»,?®
que, salvo la mencién del cuadro, es la misma de Gonzalez, pues «Consistorio» y «Juz-
gado» eran los dos nombres de aquel espacio;” Gestoso identificé mal la capilla de la
Granada, pues crefa que habia sido de San Jorge, y que eran partes de la mezquita sus
arcos ojivales, fustes romanos y capiteles visigodos, descubiertos en ella el 8 de julio
de 1887; también menciond el cuadro grande del Cristo sin lanzada, llamédndolo del
«Cristo de los Escobones» y, debajo de él, la presencia de una ldpida datada en 1266,
ignorando la existencia de la sala de juntas.”

Dos fotos de Laurent explican como fue este bloque; en la toma interior, de 1862
0 1863,” vemos el extremo sur de la galeria almohade y algunos elementos, que apa-

22. GARCIA RODRIGUEZ, M., Puerta en el patio de los Naranjos de la Catedral de Sevilla, La Ilustracién
Artistica (1893, 620, aio XII), 729y 738.

23. El dia 22 de enero el Cabildo deneg6 la peticién del conservador del Museo Arqueolégico municipal,
para llevar la portada al jardin de la torre de Don Fadrique (ACS, Secretaria 07281, 1926-1930: 40 v); a
este momento debe corresponder la fotografia publicada por FALCON MARQUEZ, T., 1980 La cate-
dral de Sevilla [...]:120.

24. ACS, Secretaria 1947-1955: auto del 10 de febrero.

25. Como consecuencia del concordato con la Santa Sede lo suprimi6 un decreto del 6 de abril de 1851.

26. Era un empleado del Cabildo que en el XVIII cuidaba el reloj y las ldmparas, cfr. ACS, Fabrica, 04479,
1758-1803:f0l.316 ve.

27. GONZALEZ DE LEON, F., [1844 y 1845] 1973 Noticia artistica histdrica [...]: 484.

28. DE LA C[UESTA] Y P[AULIN], M., 1850 Descripcién del templo [...]:166.

29. Hubo en 1848 una disputa por el «local en que estaba el consistorio pues asi se llamé siempre el Juzgado de
la Santa Iglesia a distincién del Provisorato [...]», cfr. ACS, Secretaria 07256, 1848:27ve.

30. GESTOSO Y PEREZ, ., [1890] 1984 Sevilla Monumental |[...]:101-2.

31. Titulada «263. Puerta de la Catedral llamada del Lagarto», en la Fototeca del Patrimonio Histérico.
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ASOXI  ————— . BARCHLONA 13 DE NOVIENDRE DR 1855

N 620

o i pan o Maaust Garoe. Roirguee

F1g. 5. Portada del n° 620 de La Ilustracion Artis- F1G. 6. Fotografia de Juan Laurent y Minier de la sala

tica del 13 de noviembre de 1893. de la Granada en 1862 o poco después.

El dibujo de «Garcia (;) y Rodriguez 1893», basa- Salvo la parte gética todo lo demds, almohade o pos-
do seguramente en una fotografia, es una de las terior, estaba encalado; vemos el arco del pasadizo
dos vistas que poseemos de la portada exterior del Lagarto, con artesonado y cancela, el «Cristo de
de la capilla de Scalas en su lugar original, la mas los Escobones», la capilla de la Granada y sus tres bla-
amplia y detallada; a la derecha vemos la que ha- sones, la fachada de la sala de la Granada y, arriba, el
bia sido sede del Tribunal de la Santa Cruzaday a fajon de la béveda de la galeria. En el centro estd la
la izquierda el inicio de la sala de la Sacramental. puerta del Pilar.

recen encalados, ajenos al edificio gético, como el arco del pasadizo que conduce a la
calle, con la sombra de un forjado de madera, ademds de una cancela y un pavimento
apropiado para carros,’ la portada de la capilla de Granada, con arco de yeseria y tres
blasones, la lauda de 1266 y sobre ella, acompanado por un farol de aceite, el «Cristo
de los Escobones»; ademds vemos que el extremo meridional de la galeria almohade
lo cubria un cielo raso, con un moldurén perimetral, bajo el cual estan la puerta y el
balcén de la sala de juntas de la Granada, derribada en 1918;* en la parte alta de la foto

32. En 1676 (ACS, Fébrica 04479, 1758-1803:126), el jardinero debia «tener pronta la llave de la Cadena que
estd a la Puerta que sale del Sagrario a la Torre, para que abra cuando fuere menester, para entrar y salir
cargas en el dicho Patio de los Naranjos [...]»; por ello puede que la actual del Lagarto fuese la «puerta de
la Cadena» cuyo tejaroz se emplomo en 1640 (CRUZ ISIDORO, F., Arquitectura sevillana del siglo XVII.
Maestros mayores de la Catedral y del Concejo Hispalense, Sevilla: Universidad de Sevilla, 1997, p.71).

33, En 1925 (ACS, Secretaria 07239, 1828) la Academia de Bellas Artes recomendaba llevar el balcén des-
montado a la Colombina.
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aparece el primer fajon de una boveda que cubria la galerfa y en el margen derecho dos
huecos superpuestos que daban al patio; éstos se ven mejor en una foto de 1929, que
muestra dos arcos almohades, el que estd ante la capilla de la Granada, pues ya habian
derribado la sala, y el que se enfrenta al pasadizo, que incluia otro escarzano y encima
un balcén inaccesible; més a la derecha queda el comienzo del primer fajon de la bé-
veda mencionada y el muro que cerraba su planta alta; la sala de juntas aparece en otra
foto de Laurent, posterior a 1867, como volumen de dos plantas, con tejado, éculo y
dos ventanitas, unido a la puerta de la Concepcién, o «Puerta Colorada», por medio de
dos casas bajas, con tejado, las casillas del «lamparero».

El bloque IV es el mas esquematico del croquis de ca. 1803, pues era un edificio
alargado de este a oeste, mas estrecho en la parte mds cercana a la puerta del Perdén,
mientras su otro extremo colmataba el arco final de la galeria del Lagarto; el croquis
solo muestra un letrero en esta zona, «Quarto del cura», ubicado al norte del bloque,
en el extremo de la nave almohade que alcanzaba la puerta del Perdén; Cedn indica
que la nave junto a la «citada puerta del Perdén [la ocupan], una humilde habitacién
para el cura mas moderno del Sagrario, y un almacen de muebles y utensilios del cul-
to», olvidando mencionar el edificio alargado;* Gonzélez escribid, empezando por el
extremo norte de la galeria, «BIBLIOTECA COLOMBINA. Inmediata estd la puerta
de la escalera que da subida a la gran biblioteca colombina que pisa dicha galeria y
Sagrario viejo, y a la sala que llaman de colgaduras [...] SALA DE COLGADURAS.
Junto a la puerta de la entrada a la subida de la escalera, hay otro gran salén y en el se
guardan y conservan muy bien custodiadas todas las colgaduras de terciopelo con que
se adorna la iglesia y portada principal [...]» es decir, los doseles, cortinas, faldones de
la Custodia, mangas, bancos de terciopelo, maderas del Corpus y sillones, en resumen,
todos los textiles o muebles forrados que usaba la catedral; continua con el «SAGRA-
RIO VIEJO. Junto a la puerta de la escalera que da subida a estas piezas y al testero de la
galeria, se halla el Sagrario viejo que es una gran nave techada de boveda, que en efecto
sirvi de Sagrario hasta que se construy6 el que ahora sirve. En el dia estd destinada
para guardar efectos de maderas que sirven para el culto, y todos los frontales ricos
del altar mayor. Junto a este almacén, debajo de la galeria, tiene su puerta la sala de
juntas de la hermandad de las Animas del Sagrario, y después no hay mds en el patio
que unas pequefias casas de los sacristanes y un almacén de efectos de la hermandad

34. En la pagina de Internet mdc.csuc.cat/cdm/singleitem/collection/afceccf/id/35112/rec/4 (Vista el 11 de
agosto de 2018).

35. «269. La Giralda desde el patio de los Naranjos», de la Fototeca del Patrimonio Histérico. Se ven en la
foto talleres, andamios y sillares montados de la obra que empez6 en 1867 Demetrio de los Rios en la
«Puerta Colorada», parada en 1869 y desmontados por Ferndndez Casanova, cfr. PINTO PUERTO,
F.S. y A. JIMENEZ MARTIN, Monteas en la Catedral de Sevilla, EGA. Revista de Expresién Grdfica
Arquitecténica (1993, 1), 79-86:83-84.

36. CEAN BERMUDEZ, J. A., [1804] 1981 Descripcion artistica [...]:12.
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FiG. 7. Fotografia de Francisco Blasi
Espinosa de 1929.

Cuando se hizo esta toma ya se habia
derribado la sala de la Granada, pues
su arco almohade aparece expedito,
pero se ven al fondo los voltimenes
del bloque IV, el balcén sin suelo, el
primer escarzano y el segundo, nue-
vamente, el primer fajén de la boveda
que doblaba la galeria del Lagarto, con
el muro de cierre del salén occidental
de la biblioteca.

del Santisimo [...]».”” La gufa de 1850 redondea la novedad del almacén de colgaduras,
pues explica como, tras acceder a la alta por la escalera del croquis de hacia 1803, men-
cionada también por Gonzidlez, «continuando la escalera al frente del dltimo tramo
hay una gran sala que pisa sobre la oficina llamada mesa Capitular y el Juzgado de la
iglesia, en el ella se guardan las ricas colgaduras de tercio-pelo [...] 4 la derecha esta la
puerta de la Biblioteca compuesta de dos grandes y magestuosas salas, pisan la primera
sobre el claustro del patio de los Naranjos y la segunda sobre un almacen que fue el Sa-
grario antiguo [...]».*® El plano de 1890 rotul6 «Escalera de la Biblioteca Colombina»,
«para muebles y utensilio» en los dos espacios que la flanquean y «Cuerpo de Iglesia»
en el conjunto de espacios que existia al este de la puerta del Perddn, con entrada tanto
por ésta como por el patio.

Por las fotos® sabemos que este bloque era un edificio de dos plantas, que se pro-
longaba entre los estribos almohades adyacentes a la puerta del Perdén, con tejado
hacia la galerfa del Lagarto y azotea en el resto; aunque una foto de 1926* acredita que
ya no existia, veinte afios después atin estaban por restaurar sus huellas en los actuales
arcos de la Colombina al patio; incluso asi, en 1930 seguian existiendo habitaciones,

37. GONZALEZ DE LEON, F., [1844 y 1845] 1973 Noticia artistica histérica [...]: 485-7.

38. DE LA C[UESTA] Y P[AULIN], M., 1850 Descripcién del templo [...]: 168.

39. GUERRERO LOVILLO, J., La restauracién del Patio de los Naranjos, Archivo Hispalense (1952, 54-65),
158y GOMEZ DE TERREROS Y GUARDIOLA, M. D. V. yM. A, DIAZ ZAMORANO, La restauracién
[...]: 74-77.

40. TERRASSE, H., La grande mosqueé almohade de Séville, Mémorial Henri Basset. Nouvelles Etudes
Nord-africaines el Orientales, Paris: Libraire Orientaliste Paul Geuthner, 1928, pp. 249-266: pl. IV.
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57. SEVILLA.
CATEDRAL, PATIO DE LOS NARANJOS. ,

F1G. 8. Postal anterior a 1917.

Los talleres de la puerta de la Concepcidn, acabada
en ese ano, garantizan el terminus ante quem; inte-
resa sefialar el volumen del bloque I, que era el mas
discreto, y dos de las partes del bloque IV. La mejor
integrada ocupaba la galeria, en la parte adyacente
ala puerta del Perdon, mostrando en obras el acce-
so0 a la azotea; a la derecha queda el volumen inter-
medio y, fuera de toma, por la derecha, el volumen
que cerraba la galeria del Lagarto por el norte.

aunque alojadas al este de la puerta del Perdén:*' una era «del caniculario», con en-
trada por el patio, otra del «Teniente de deshoras» del Sagrario, el cura mds joven de
la parroquia que hacia guardias nocturnas, y finalmente la del sacristdn, con acceso
por el zaguan de la puerta almohade;*? unos meses antes «a propuesta de los sefio-
res mayordomos se adoptan los acuerdos de colocar un transformador eléctrico en la

casa-habitacién del caniculario para la iluminacién de la Giralda»,* visible en una foto
publicada en 1942* junto al tercer arco a partir de la puerta del Perdén, en el limite

41.

42.
43.

44.

Aqui estaban la puerta y la sacristia del Sagrario Viejo, sin uso cuando se inaugurd la iglesia actual en
1662, ocupandola en 1677 las viviendas para sacristanes, segin CRUZ ISIDORO, F., 1997 Arquitectura
sevillana [...]:117.; en 1743 habia «una escalera que trasciende a unos quartos viviendas dezentes que
pesa sobre esos arcos para uno de los Curas del Sagrario y que oy vive D. Pedro Zarate», segtin ESPI-
NOSA DE LOS MONTEROS, P. de, Teatro de la Santa Iglesia metropolitana de Sevilla, Primada antigua
de las Esparias, Sevilla: Matias Clavijo, 1635, p. 70.

ACS, Correspondencia 11195, 20, 1930.

ACS, Secretarfa 07281, 1926-1930, 150; el caniculario era el perrero, entre cuyas funciones, fijadas en
1676 (ACS, Fabrica 04479, 1758-1803:126), estaba la de jardinero, por eso vivia en el patio.

MARTIN DE LA TORRE, A., Mercados antiguos de Sevilla, Investigacién y Progreso (1942, 9-10, afio
XIII), 270-278: fig. 4.
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occidental de este bloque IV.** Por lo tanto, lo formaban dos partes bien distintas, de
las que la mds criticada era la que ocupaba parte del patio, derribada a partir de 1918,
mientras la otra, que tenia tres plantas y acceso a la azotea de la puerta del Perdén,
quedaba mas disimulada en la nave almohade.*

El dltimo bloque estd constituido por las fachadas al patio de las naves orientales
del mismo, la parte de la galeria del Lagarto, que desde el siglo XVI estan vinculadas
a la biblioteca; sus cubiertas actuales son cuatro faldones de tejas nuevos, sostenidos
por las cerchas metdlicas mencionadas al comienzo, instaladas a raiz del hundimiento
de la azotea el 8 de enero de 1986," cuyos tejados conservan un importante zdécalo liso
que realza sin 16gica los faldones sobre las cornisas y desagiies adyacentes. Los espa-
cios estdn formados por tres alineaciones paralelas: el muro exterior, que da fachada a
Placentines, de ladrillo y tapial, una arqueria formada por siete de herradura timida,
que hoy aparecen colmatados por obras posteriores, y otros siete, expeditos, que dan al
patio, todos ellos de ladrillo; entre las dos arquerias discurre la galeria, claustra o nave
del Lagarto o de la Granada, con los grandes arcos almohades embebidos en el muro,
de los que s6lo esta libre el del pasadizo del Lagarto, que en la primera foto de Laurent
tenia arco y forjado; también son notables cuatro*® arcos més bajos, apuntados, copla-
narios con los almohades, que definian espacios funerarios posteriores a 1248, simila-
res a la capilla de la Granada, que esta subdividida en altura como todas las anteriores,
pero a la cota del pasadizo. Sobre estos arcos bajos vemos una interfaz horizontal bajo
la cual quedan los paramentos antiguos, y arriba los renovados, destacando en éstos la
huella de una puerta, cerca del extremo norte de la galeria.

Como los datos del XIX son complejos he elaborado dos tablas topograficas.

1 2 3 4 5 6 7 8
Actual Vestibulo | Ficheros | Sala de investigadores Patronato | Taquillas | Granada
1411 L.B. | S. Esteban . Catalina si C.Iatahna S. Jorge S.Martin | S. Nicolas | Lagarto S L,
nueva vieja Cristébal
fnl:la:)r del Transito c(;: fal .
ca.1803 Jor ¢ Fabrica y . Mesa .. |escalera
Sagrario | (Escalera) «Reparasion» Consistorio Granada
fila 1 L. Tesorero Cap dela
Viejo de S libreria fuede S
Clemente Christoval
S. Esteban, | S Catalina . N
ca.1803 coro del nuevay S. Jorge S Martin | S Nicolas P%esa t?e Christobal
fila2 . .. Libreria
Sagrario | vieja o Granada

45. El transformador actual es de 1941 y estd en el mismo mdédulo, pero con acceso desde las Gradas.

46. Derribadas en 1973, pero dice FALCON MARQUEZ, T., La capilla del Sagrario de la Catedral de Sevilla,
Sevilla: Diputacion Provincial, 1977, p. 40, que ain habia viviendas en 1977.

47. WAGNER, K., Juan Guillén Torralba. In memorian, Boletin de la Real academia Sevillana de Buenas
Letras: Minervae Baeticae (2004, 32), 239-244: 68.

48. Fueron cinco, pero del més septentrional solo queda un trozo engastado en el muro moderno.
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«Actual» son los usos actuales de la biblioteca, «1411 L.B.» las capillas del Libro
Blanco,” «ca. 1803 fila 1», son los rétulos del croquis y «ca. 1803 fila 2»,las deducciones
de su autor basadas en el Libro Blanco, distintas de las mias. La segunda tabla refleja
mi lectura de los autores del XIX por orden cronolégico, diferenciadas en dos filas, una
por planta, (A) de la alta y (B) de la baja.

1 2 3 ‘ 4 ‘ 5 ‘ 6 7 8
Cedn A. Extension de la Escalera Biblioteca Colombina
biblioteca
Ceén B. Sagrario Viejo, Galeria con oficinas Puertaa | Granada
almacén norte la calle
de muebles y
utensilios
Gonzdlez A. | Colombina sobre | Escalera Colgaduras
Sagrario Viejo Colombina sobre galerfa
Gonzdlez B. | Almacén maderas | Galeria Oficina de la Claveria con | Consistorio. | Trdnsito | Granada
en Sagrario Viejo. entrada por la galeria acceso por el
Hdad. Animas trénsito

Hdad. Santisimo

CuestaA. | Colombina sobre | Escalera Colgaduras sobre Mesa y Juzgado,
Sagrario Viejo Colombina sobre galeria
Cuesta B. Almacén de utiles | Galeria con | Mesa capitular, contaduria | Juzgado Transito | Granada
en el Sagrario las armas y tesoreria con entrada por | acceso por el
Viejo. de los la galeria transito
fundadores
Gestoso A. | Tercer saldn, Escalera Primer salén (sobre la Contaduria) y Cémara
antiguo depdsito segundo salén (sobre la Nave). alta
de materiales.
Gestoso B. | Sagrario Viejo, Nave Contaduria mayor, (datos | Consistorio, Granada
capilla de San Lagarto, o de 1848). (datos de (San
Esteban Granada, 1848). Jorge)
con
escudos de
fundadores

Contando ademds con los datos gréficos de 1890, resaltan una serie de circunstan-
cias coincidentes, como la existencia de una oficina del arzobispado, llamada Consisto-
rio o Juzgado, a la que se entraba por el pasadizo del Lagarto y que tenia una ventana a
la calle; segun el dibujo de 1890 este pasadizo era bastante mas estrecho en el XIX, pues
los dos muros que lo delimitan en la actualidad son nuevos, movidos para «descargar»
la b6éveda de escayola que cubria la «cdmara alta» descrita por Gestoso;™ por esta parte
el croquis situa el recuerdo de una escalera antigua, pues la que se usé en el XIX y gran

49. JIMENEZ MARTIN, A. yL PEREZ PENARANDA, 1997 Cartografia [...]:147.

50. GESTOSO Y PEREZ,J., [1890] 1984 Sevilla Monumental [...]: 522.

51. Descrita por ibidem:135 como «cdmara alta, d la cual se asciende por graderia de mdrmol blanco»; en las
obras que siguieron a la ruina de 1986 su contenido se adelanté hacia el norte, y se derribé su suelo,
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FiG. 9. Fotografia de la galeria del Lagarto en
2004 (foto del autor).

Se ha dibujado la extensién de la sala que
existi6 hasta 1983, cuya prolongacién hacia
adelante hubiera tropezado con el «Cristo de
los Escobones», segtin la define un interfaz
muy nitido; el primer arco por la izquierda es
el que alojaba la sala de la Granada, cuya reja
vemos enfrente; el siguiente era el que tenia
el balcén sin suelo; todos los demds arcos te-
nian balcones y arcos escarzanos en la foto de
Laurent posterior a 1867.

parte del XX, estd dibujada en el otro extremo de la galerfa; por la parte central de ésta
se accedia a una sala, grande y bien amueblada, dedicada a la gestién econémica capi-
tular, con tres ventanas a la calle y huecos a la galeria. Cerca del arranque de la escalera
estaban las entradas a las piezas mencionadas como parte del bloque IV, ademds del
unico acceso que desde 1677 tenia el Sagrario Viejo, usado como almacén de las made-
ras del Monumento de Semana Santa, cuyos soportes mayores quedaban depositados
en la galeria del Lagarto; sabemos que en 1703 este espacio ya estaba subdividido en
altura por medio de seis bovedas de aristas, que iban desde la fachada de la calle Pla-
centines hasta el limite de las viviendas construidas en 1677.2 En funcién de todo lo
anterior se documenta en el XIX un cambio, pues en los anos de Cedn la biblioteca se
disponia a ocupar los altos del Sagrario Viejo, pero a mediados de siglo habia una gran

quedando la béveda como techo del pasadizo, por lo que se consider6 necesario mudar y elevar los
muros del pasadizo.

52. El documento del ACS, Secretaria, 07135, 1703: fol. 100ve, de 1703, informa que la Contaduria de
Fabrica se instal6 bajo una béveda (el documento dice capilla) del Sagrario Viejo, mientras reformaban
su sede en el «corral de los Olmos».
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sala con ventanas a la calle Placentines, destinada a las colgaduras, que en tiempos de
Gestoso era la biblioteca.

La segunda foto de Laurent, de hacia 1867, explica como era entonces la arqueria
de la galeria al patio; ademds de los elementos vinculados a la obra de la puerta neo-
gotica, la imagen presenta la fachada que abre a poniente, en la que, empezando por el
sur, vemos los mismos huecos de la foto de 1929, consistentes en el balcén inaccesible,
con su baranda de hierro, recercado y con rectangulos rehundidos a izquierda y dere-
cha, apoyado en una cornisa de estribo a estribo, y el arco escarzano, cuyos arranques
eran potentes ménsulas. El siguiente mddulo hacia el norte era igual, aunque tenia
carpinteria acristalada en el balcdn; el siguiente presenta una reja completa en vez de
una simple baranda y por otras fotos sabemos que los otros médulos eran similares.
En uno de los pilares vemos el tejaroz del pulpito, que no ha sufrido cambios impor-
tantes desde entonces.* En esta foto, como en todas las demds, sorprende que el patio
estaba muy poblado de edificios pero se ve poca gente, salvo en los lugares concretos
que tenfan imdgenes religiosas.

Se puede concluir que el XIX fue una etapa de relativa estabilidad del patio, cuyas
formas, incluidas las «casillas», no cambiaron de aspecto o volumen, aunque si de usos;
entonces se consolidé la idea de eliminar estos anadidos siguiendo, como veremos,
la estela del XVIII, pero los derribos no empezaron hasta bien entrado el siglo XX,
buscando una cierta imagen primigenia del edificio almohade en todo aquello que no
hubiera sido sustituido por obras géticas o barrocas, pero nunca existié una idea clara
de cémo habia sido el edificio original.** La lentitud del proceso, pues entre la publica-
cién de Cedn y la desaparicién de las ultimas viviendas median ciento setenta afios, no
se explica por el volumen o valoracién de los elementos a derribar, sino porque en el
fondo el problema era donde ubicar actividades, sobre todo almacenes. Sabriamos mas
silas fotos del siglo XIX hubieran dedicado atencién al patio, que parece inaccesible al
uso comun, todo lo contrario que la Giralda.

Antes de analizar cdmo se lleg6 a esta situacién, conviene estudiar el tnico recuer-
do medieval cristiano que tenfa relevancia para los eruditos decimonénicos, como
fueron los «escudos de los fundadores»,” los blasones de quienes iniciaron el gran
cementerio en que se convirtio la aljama. Los que han llegado a nosotros estan situados
sobre la cara oeste del muro-arqueria que constituye el limite interno de la galeria

53. GESTOSO Y PEREZ, J., [1890] 1984 Sevilla Monumental [...]:96 'y 97.

54. Asilo acreditan errores de los planos publicados, cfr. IMENEZ MARTIN, A., La planta de la mezquita
almohade de Sevilla, Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Sefiora de las Angustias de
Granada (2007, 12), 87: 62y 68.

55. DE LA C[UESTA] Y P[AULIN], M., 1850 Descripcién del templo [...]:167 y GESTOSO Y PEREZ, J.,
[1890] 1984 Sevilla Monumental |[...]:24, que se limitaron a copiar a Argote de Molina. Los dibujé DE
SALAZAR MIR, A., Herdldica de Sevilla. Tomo L. La Catedral, Sevilla: Fabiola de Publicaciones Hispa-
lense, 2003, pp. 196-199; en este tema me han sido de gran utilidad los consejos de Don José Ignacio
Rodriguez Gonzalez, a quien debo manifestar mi agradecimiento.
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F1G. 10. Un blasén de lises y leones en 2018 (foto del Fi1G. 11. El blaséon de la cruz avanada (foto del
autor). autor).

Es uno de los siete escudos con el mismo contenido Es el escudo que ocupa la clave del arco de la anti-
heréldico que aparecen en las antiguas capillas de la gua capilla de San Martin.

Granada, San Nicolds y Santa Catalina la Vieja. Los
de la primera y la tercera son pintados y los otros
en relieve.

del Lagarto, como acreditan las fotografias antiguas, especialmente una de 1925% que
atestigua la existencia de una béveda que subdividia en altura la galerfa cuyo arco
meridional hemos visto en otra foto, que sostenia la parte de la biblioteca que Gestoso
denominé «segundo salén»* y explica la existencia de los arcos escarzanos que daban
al patio. Como los escudos estaban por debajo de esa béveda su derribo no les afectd,
pero si la restauracion subsiguiente. En la capilla de San Cristébal, o de la Granada,
existen tres, integrados en la decoraciéon mudéjar del siglo XV; las armas del principal
son tres fajas en relieve, mientras los laterales, idénticos y lisos, estdn cuartelados con
leones y lises pintados; el primero, sin otros datos, puedo atribuirlo a un buen ntimero
de linajes, pero ninguno corresponde a los eclesidsticos que el Libro Blanco indica que
estaban enterrados aqui, mientras los pintados s6lo los he visto, gracias a Internet, en

56. Segun fotografia de la Fototeca Histdrica del Laboratorio de Arte de la Universidad de Sevilla, «4-4304,
José Maria Gonzélez-Nandin y Pal, 29.08.25».

57. Sobre su derribo SIERRA DELGADO, J.R. y R.A. SIERRA DELGADO, Patio de los Naranjos de la
Catedral de Sevilla, Proyectos de intervencion en edificios y recintos histéricos, Madrid: Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid, 1987, pp. 219-222.
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F1G.12. Un blasén de castillos en sotuer (foto
del autor).

Es uno de los escudos laterales del arco de la
antigua capilla de San Martin.

la iglesia del convento de la Merced de Ciudad Real, patronato de la familia Munoz de
Loaysa, de comienzos del XVIIL>® Tras el pasadizo, en la antigua capilla de San Nicolds,
hay tres blasones iguales, en bajorrelieve y con disefios endebles, repitiendo los leones
y lises de San Cristdbal, pero sélo el central se conserva en el mismo lugar en que esta-
ba antes de 1982. Los siguientes, sobre la entrada de la capilla de San Martin, parecen
antiguos y estdn donde los fotografiaron en 1925, siendo el central una cruz trebolada
y vacia,” que marca el eje este-oeste del claustro, y los laterales presentan cinco casti-
llos en sotuer; poco antes de 1589 Argote de Molina identificé uno de ellos asi «en la
capilla de San Martin, y alli estd colgada una tablilla en que se haze relacién como en
ella se dizen veinte misas cada mes por dona Sancha Rodriguez de Oviedo y por este
caballero Per Espiga. Y en la portada de la capilla, que es de yeseria morisca, estdn tres
escudos, el primero es una cruz avanada de Calatrava, el segundo una cruz llana que
cruza todo el escudo, como la del escudo de la orden de San Jodn; el tercero es de cinco
castillos. La primera, que es la cruz avanada, seialo por armas deste cavallero»;* el

58. Visto el 29 de julio de 2018 en «elsayon.blogspot.com».

59. Escomo la de la cercana lauda de Juan Martin de Segovia, propia de privilegios y consagraciones, y muy
del gusto de los cabildos medievales. También lo usaron familias, como los Oviedo y los Segura.

60. ARGOTE DE MOLINA, G., Elogios de los conquistadores de Sevilla, Sevilla: Ayuntamiento de Sevilla
1998, p. 148.
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F1G. 13. El blason verado en ondas (foto del autor). F1G. 14. El blasén verado en ondas (foto del autor).
Es el escudo del lado izquierdo del arco de la anti- Es el escudo del lado derecho del arco de la antigua
gua capilla de San Jorge. capilla de San Jorge.

Libro Blanco menciona en su registro 253°' «Item en esta capilla [de Santa Katalina la
Vieja] estd enterrado Pero Espiga», caballero documentado en el Repartimiento,® de
quien no constan mds datos en los registros funerarios que las rentas urbanas que dej6
para capellania, cera y aniversario, amén de un topénimo urbano, pero nada garan-
tiza que su blason fuera el central, ni que el segundo fuese de la desconocida Sancha
Rodriguez de Oviedo, ni sabemos de quien pudo ser el tercero, si es que existié uno
distinto del segundo; nada queda de las yeserias ni de la tablilla de misas del siglo XIII,
o copia de ella, que debian estar en la capilla de San Martin, por lo que no entiendo que
hacian a fines del XVI en la de Santa Catalina. Es decir, creo que estos datos de Argote
de Molina son incompletos y erréneos y que sus deducciones tienen poca base, quizds
porque la ubicacién de los blasones sea consecuencia directa de la boveda, tanto de su
construccién como de su derribo.

Los blasones existentes en la vieja capilla de San Jorge son dos, en relieve y retran-
queados respecto a 1925, uno verado de ondas y el otro cuartelado, con fajas y lobo,

61. Publicado por PEREZ-EMBID WAMBA, J., Culto funerario y registro necrolégico de la Catedral de Sevi-
lla (siglos XIII-XV), Madrid: Dykinson, S.L., 2015, p. 305.

62. GONZALEZY GONZALEZ, J., Repartimiento de Sevilla. Estudio y edicién preparadas por Julio Gonzdlez
2, Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1951, pp. 49, 238, 264 y 267.
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que Argote de Molina ni menciona, aunque parecen tan viejos como algunos de los
precedentes. Los tltimos, los de la primera Santa Catalina, son dos y pintados, cuar-
telados de lises y leones, como los de las primeras, subidos de cota durante las obras
concluidas en 1992, que en nada corresponden a los de «Fernand Arias de Quadros, al-
calde maior de Sevilla, que iaze sepultado en la capilla de Santa Catalina [...por quien
dicen] veinte misas cada mes, como parece por el Libro de las dotaciones de la iglesia y
por una tablilla que esta escrita en la mesma capilla».®® Es incomprobable una tercera
identificacién de Argote, pues dice que, segtn la tradicién verbal de los capitulares de
su época,® Garci Pérez de Vargas, uno de los héroes de 1248, estaba enterrado en la
«capilla que cominmente llaman del lagarto, por una figura de lagarto que alli esta
colgada y en la misma capilla se ven las armas de los Vargas, pintadas en azulejos, obra
morisca [...]»% pues nada hay en la capilla de la Granada, ni en la galeria del Lagar-
to, ni en los registros, que sustente el testimonio; lo mismo sucede con el de Ortiz de
Zaniga, aun mas impreciso, cuando menciona «las armas de los Vargas, las que aunque
gastadas se divisan en la yeserfa del adorno de su portada».* Por lo tanto, lo tnico se-
guro es que los blasones de San Martin ya existian en 1589, y tienen aspecto similar, en
cuanto a realidad material, los de San Jorge y el central de San Crist6ébal, aunque no los
mencionara Argote de Molina; lo mds raro es que otros siete escudos idénticos entre
si, repartidos en tres capillas que no son contiguas, puedan ser de alguien enterrado
en ellas. Creo, por lo tanto, que los escudos ayudan poco, pues son como restos muy
manoseados de dos o mds naufragios.

La documentacién disponible en el Archivo y la bibliografia apuntan que estos
afiadidos responden a un proceso discontinuo cuyos impulsos interesa diferenciar;
partimos de que, en la segunda mitad del XVI, el patio era un claustro con uso fune-
rario, como tantos otros de las seos peninsulares, lo que no fue obstaculo para que se
proyectara renovarlo con dos plantas, incluyendo unos almacenes.®” El primer cambio
notable se produjo cuando se inauguré la capilla Real actual, que dejé libres espa-
cios que inmediatamente fueron ocupados por la biblioteca, como se deduce de las

63. ARGOTE DE MOLINA, G., Elogios de los conquistadores de Sevilla:144. ORTIZ DE ZUNIGA, D., An-
nales eclesidsticos y seculares de la muy noble, y muy leal Civdad de Sevilla |[...], 2, [Madrid] Sevilla: [Im-
prenta Real], Guadalquivir, [1795] 1988, p. 280 indica que «Santa Catalina la nueva ahora se ve en la
del Lagarto, conocida en los escudos de armas de Quadros y Mexias»; lo que dice el Libro Blanco sobre
este alcalde lo refleja PEREZ-EMBID WAMBA, J., 2015 Culto funerario [...]:306; vivié en tiempos del
rey don Pedro, cfr. SANCHEZ SAUS, R., Caballeria y linaje en la Sevilla medieval. Estudio genealdgico y
social, Cadiz: Universidad de Cadiz, 1989, p. 297.

64. ARGOTE DE MOLINA, G., Elogios de los conquistadores de Sevilla: 91.

65. Ibidem: 223y 224.

66. ORTIZ DE ZUNIGA, D., [1795] 1988 Annales [...] 2: 279.

67. «Memorias q tenia Argote De Molina q of tiene el 24 D Bartolomé Navarro sacadas afio de 1692 por
junio [...] Esta es la memoria de las cosas de canteria que faltan de hazer en esta S. Iglesia de V.S. assi
mismo todas las otras obras q restan de hazer con V.S. vera adelante y assi mismo ird cada cosa tassada
por si lo que podré costar poco mds o menos», ACS, Varios 10771, 1692.
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publicaciones de Serrera Contreras® y Guillén Torralba® y segtn refleja la primera
descripcion extensa,”® cambio que no se tradujo en modificaciones externas; resulta
interesante sefialar, pues serd lo habitual en adelante, que los libros y los cuerpos reales,
por muy colombinos o incorruptos que fueran, podian permanecer largo tiempo en
una planta alta, pero no las dignidades eclesidsticas y sus servidores, que invariable-
mente evitaban el uso de escaleras.

La obra del nuevo Sagrario, empezada en 1618,”" deberia haber afectado a muchas
actividades, empezando por las cinco capillas familiares que estaban alojadas en la
claustra occidental en el siglo XV, pero no fue asi,”” pues, segin un estudio reciente,”
los usos funerarios de la catedral habian sufrido cambios importantes, por lo que sélo
tenemos noticias de cambios en dos actividades de las que colmataban el lado occi-
dental en 1411. La primera fue la de la Granada, pues la capilla de esta advocacion que
se derrib6 en 16187 no tuvo vinculacién con la hermandad del mismo nombre que se
cred en la de San Cristébal en 1641, discontinuidad que quizas tenga algo que ver con
la otra mudanza, la del pulpito del sermén de la doctrina cristiana de la dominica de
Pasién, que acometié Loaysa en 1692; usado en 1498 por Antonio de Nebrija’ y tras
él otros muchos predicadores, algunos de los cuales fueron paisanos suyos procesados
como «alumbrados», pertenecientes todos ellos a la congregacién, que no capilla, de la
Granada, uno de cuyos miembros, el poeta Miguel del Cid, se enterré cerca y por ello
no extraia que su retrato se trasladara con el pulpito.”

68. SERRERA CONTRERAS, J.M., Un precedente del programa iconografico de la Biblioteca de El Esco-
rial: el de la Biblioteca Capitular y Colombina de la Catedral de Sevilla, Real Monasterio-Palacio de El
Escorial estudios inéditos en commemoracién del IV centenario de la terminacién de las obras, Madrid:
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1987, 157-166: p. 158.

69. GUILLEN TORRALBA, J., Historia de las bibliotecas capitular y colombina, Sevilla: Fundacién José Ma-
nuel Lara, 2006, pp. 186-187.

70. ESPINOSA DE LOS MONTEROS, P. de, 1635 Teatro [...]: 103ve y 104.

71. BRAVO BERNAL, A. M., 2008 El Sagrario:111.

72. Un ejemplo de cambios de las capillas medievales de esta zona es el de la de Santo Thomé, pues la
derrota de las Comunidades en 1520 permiti6 «expropiarla» a la familia que la poseia desde 1328; pues
bien, intentaron recuperarla en 1533, pero solo consiguieron que les adjudicaran parte de una ojival,
cfr. IMENEZ MARTIN, A., Anatomia de la catedral de Sevilla, Sevilla: Diputacién Provincial de Sevilla,
2013, pp. 72-73.

73. PEREZ-EMBID WAMBA, J., 2015 Culto funerario [...]:199-202.

74. GONZALEZ POLVILLO, A., La Congregacién de la Granada, el Inmaculismo sevillano y los retratos
realizados por Francisco Pacheco de tres de sus principales protagonistas: Miguel Cid, Bernardo de
Toro y Mateo Vazquez de Leca, Atrio. Revista de historia del arte (2010, 15-16), 47-72:49.

75. MORALES PADRON, F., Memorias de Sevilla (1600-1678). Edicién, introduccién y notas por Francisco
Morales Padron, Cérdoba: Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Cérdoba, 1981, p. 95.

76. GESTOSO Y PEREZ, J., [1890] 1984 Sevilla Monumental [...]:96-97, indica que la primera mencién del
pulpito es de 1526, pero en su pagina 22 habia escrito «En lunes 1.° de Octubre de 1498 propuso Anto-
nio de Lebrixa conmo queria leer en Santa Maria de la Granada que le diesen licencia, a la qual todos
los dichos sefiores fueron contentos e mandaron al dotor de leon que juntamente con el mayordomo
de la Fabrica que fagan atauiar de bancos e esteras [...]».

77. CEAN BERMUDEZ, J. A., [1804] 1981 Descripcién artistica [...]: 12-13.
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Asi es que, en mi opinién, la obra del Sagrario influyé muy poco en el patio més
alla de lo mencionado, pues, ademds, parece que sobraba sitio; asi en 1649 la nave don-
de se haria la sacristia del Sagrario nuevo, el bloque I, s6lo albergaba una escuela y la
herreria de la Fabrica,” sefial de que algunos de sus arcos, o tal vez todos, continuaban
abiertos al patio; a lo mismo cabe atribuir lo que dice el canénigo Loaysa hacia 1678:
la antigua capilla de San Martin era «donde hoy se guarda en ella el Ladrillo», la de san
Jorge era el «taller del Mtro Carpintero» y la de Santa Catalina el sitio donde «se guar-
da la cal»;” es decir, a fines del XVII las solemnes oficinas capitulares y diocesanas del
XIX, la Contaduria y el Juzgado, con los blasones citados y la Inmaculada del Miguel
del Cid a las puertas, era espacios donde la Fébrica tenfa almacenes y talleres.

En el Sagrario Viejo existian varias hermandades, que construyeron en el patio
salas para su reuniones y que fueron el origen de las «casillas»; antes incluso de la
inauguracion del nuevo se hizo la de la inica que atin existe, la Sacramental, cuya pere-
grinacién es un buen ejemplo de los cambios que ha sufrido el patio; consta que ya en
1589 estaba consolidada como tal y que en 1655% empez6 la obra de su sala, medianera
con la capilla de Scalas,®" edificando todo el espacio que quedaba hasta el estribo de la
puerta Colorada, inaugurandola en 1656, por lo que no sorprende el nimero, calidad y
fechas de las obras de arte que albergé hasta el primer cuarto del siglo XX, cuando fue
trasladada al lugar donde habia estado el Juzgado, o Consistorio, a comienzos del XIX.
Alli la visité, con su fachadita bien decorada, sus obras de arte, incluso los azulejos que
mencioné Gonzélez de Ledn, hasta que en 1982 la mandaron a los altos de la sacristia
del Sagrario, donde contintia. Otra era la de las Animas y San Onofre, cuya existencia
ya consta en 1572, y que en 1651 tenia una capilla en el Sagrario Viejo,* localizdn-
dola Gonzélez en el bloque IV.** No sé a cudl de ellas perteneci6 la cripta hallada en
una excavacion realizada en febrero de 2016 en el patio, como continuacién del aljibe
almohade, pues hay noticias de la presencia de otra mds, vinculada al Sagrario Viejo
desde 1632, llamada del Cristo de la Corona, que también tenia una salita en el patio.
Con estos datos no extrafia que en 1746* la hermandad de la Granada aprovechara
para hacerse la suya, la sala con balcén que fotografié Laurent. Asi es que el patio fue el
lugar donde el Cabildo autorizé varias salas de reuniones a partir del siglo XVII, a las
que en el XVIII se agregaron viviendas.

78. Segun un manuscrito de la BIBLIOTECA CAPITULAR Y COLOMBINA, [1698]:fol. 308 ve.

79. LOAYSAY TEJADA, J. de, Memorias Sepulchrales de esta Santa Yglesia Patriarcal de Sevilla en Epitafios,
Capillas y Entierros, y Toda la Noticia de este Género de Antiguedades en dicha Santa Yglesia (ms. 59-4-4)
Sevilla, 1706, Biblioteca Capitular y Colombina: fol. 165ss.

80. MORALES PADRON, F., 1981 Memorias de Sevilla [...]:134.

81. La capilla de Baltasar del Rio, obispo de Scalas, tuvo vida propia hasta 1836.

82. CRUZISIDORO, F., 1997 Arquitectura sevillana [...]: 71.

83. GONZALEZ DE LEON, F., [1844 y 1845] 1973 Noticia artistica histérica [...]: 238.

84. QUILES GARCIA, F., Teatro de la Gloria. El universo artistico de la Catedral de Sevilla en el Barroco,
Sevilla: Diputacion Provincial, 2007, p. 130.
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F1G. 15. B6veda de la galeria del Lagarto, en una foto de la Foto-
teca de la Universidad de Sevilla.

La toma la realiz6 Gonzalez-Nandin en 1925 desde el extremo
norte de la galeria (puerta de acceso a la antigua nave del Sagra-
rio Viejo) hacia la puerta gética del Pilar.

Por otra parte, el hecho de que la iglesia del Sagrario fuese la cabecera de una ex-
tensisima collacién, favorecid el uso del patio como cementerio parroquial hasta bien
entrado el siglo XIX,® pero no parece que las tumbas constituyesen una parte notoria
de la apariencia de este espacio, aunque la ausencia de ldpidas en el suelo, o laudas en
las paredes,® puede ser consecuencia de la sistemdtica eliminaci6én de recuerdos fune-
rarios que se aplicé en el XVIII a todo el conjunto. En cualquier caso, desde 1421% el
patio ha sido un jardin con un brocal y una fuente central, defendida mediante rejas,*
pues quienes lo han cuidado han tenido siempre el titulo preciso de «jardinero»; es-
tas razones y usos justifican que dibujos y fotos documenten suelos muy irregulares,
donde se mezclaban enchinados, enladrillados y partes terrizas con alcorques, lievas
y escalones, llenos de irregularidades. Ya nos gustaria tener imégenes del interior del
patio durante los siglos XVII y XVIII, pues asi podriamos saber cémo usaban el patio
las instituciones y personas que eran sus inquilinos.

En 1755 empez6 un proceso que afectd, y mucho, a los edificios del entorno de
la catedral, pues el terremoto de Lisboa dej6 maltrechos varios de ellos, de tal manera
unos afios después, ain con la oposicion del Cabildo, todos habian sido derribados y
el conjunto catedralicio quedé exento, convirtiéndose sin pretenderlo en un ejemplo

85. DE LA C[UESTA] Y P[AULIN], M., 1850 Descripcién del templo [...]: 165; en el XVII se enterraban
ajusticiados y apestados.

86. A excepcion de las del XIII que perviven en la galeria del Lagarto.

87. JIMENEZ MARTIN, A. y I. PEREZ PENARANDA, 1997 Cartografia [...]: 131, es la fecha mds antigua
de su denominacién tradicional.

88. Para impedir su uso, pues una de las tareas del jardinero y perrero era evitar que tomasen agua de ella
los azacanes (ACS, Fabrica 04479, 1758-1803: 126)
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FiG. 16. Sermén de la Doctrina en
el pulpito de la Granada, foto de
ABC, 1921.

El dltimo uso tradicional del pul-
pito en el que predicaron tantos
ilustres oradores, fue el de impartir
un sermon que estaba destinado a
nifios y adolescentes; la apariencia
de los arcos es la misma que dejo
a comienzos del siglo XIX el maes-
tro Fernando de Rosales; detras del
altar unos nifios estdn sentados en
las grandes vigas relacionadas con
obras.

avant-la-lettre de modernidad patrimonial.¥ El mds notable de estos anexos fue el del
«corral de los Olmos», conjunto de edificios de épocas muy distintas, que cubrian la
mitad occidental de la actual plaza de la Virgen de los Reyes y se desplegaban entre la
catedral al oeste y el hospital de Santa Marta al este, estirandose de sur a norte, desde la
puerta gética de la Entrada hasta su gemela, la de la Adoracién, y un poco mads al sur,
hasta enlazar con la Giralda y la puerta de los Palos, acceso de la almohade por donde
discurria el agua de los Canos; en cada extremo tenfa esta compleja manzana un nexo
con los edificios colindantes, el arquillo de Santa Marta, el postigo de la Campanilla,
la puerta de los Palos y los llamados «arcos episcopales». Hacia el sur los edificios del
corral eran de pequefio formato, siendo la Contaduria de Fébrica y un arca de agua ci-
lindrica los mas notables, y los primeros que cayeron bajo la piqueta, mientras hacia la
parte de la Giralda eran de mds calidad y volumen, como el antiguo sal6n de plenos del
Ayuntamiento, o Consistorio, que habia sido el pabell6n de letrinas almohade, conver-
tido en Juzgado diocesano en el XVI, junto a un edificio capitular, la Sala de Rentas,
que tenia forma de torre con chapitel; estos fueron los dltimos en caer,” en cuanto el
arzobispo aceptd pagar su derribo en 1791. Existe buena planimetria de la época,’ con

89. JIMENEZ MARTIN, A., Manca finezza nel restauro, Un siglo de Arquitectura a través del Archivo de
FIDAS/COAS, Sevilla: FIDAS/COAS, 2001, pp. 43-85: 54 ss.

90. El oficio o sala de Rentas capitular, ubicado cerca de la Giralda, debia ser el edifico mds valioso, pues le
habian hecho obras entre 1651 y 1653 cfr. CRUZ ISIDORO, F., 1997 Arquitectura sevillana [...]: 69.

91. LUNA FERNANDEZ-ARAMBURU, R. y C. SERRANO BARBERAN, 1986 Planos y dibujos [...] 154-
156 y AREVALO RODRIGUEZ, F.M., «El amurallamiento externo en la mezquita aljama de la Sevilla
almohade», La catedral sin la catedral. XVIII edicién del Avla Herndn Rviz, Sevilla, 2011, Taller Deregeo,
S.L., 7-50: 25-33.
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una transcripcién suficiente de los textos® y un buen estudio del proceso,” por lo que
solo falta saber a donde fueron a parar los entes desalojados por el derribo en el que la
ciudad gané una plaza tan significativa.

En funcién de su importancia los damnificados se distribuyeron por los alrededo-
res, es decir, el palacio arzobispal, el hospital de Santa Marta, el patio de los Naranjos e
incluso el colegio de San Miguel; el traslado empez6 en 1791 con esta idea general
«A consecuencia del Auto Capitular que antecede de 10 de marzo [de 1791] en que
el Cabildo mando la ejecuciéon del derribo de la Sala de Rentas, Consistorio y demads
adyacentes, ejecucion de la obra del enlucimiento del sitio y Plazuela, mudanza de
Oficinas, y demds, de acuerdo con el Exmo. Sor. Arzobispo, se principie por los Sefiores
Diputados de Fabrica trasladando las Oficinas provisionalmente a los sitios que hoy
ocupan en la forma siguiente: El Consistorio, o Juzgado Eclesiastico a las Oficinas que
servia al Tribunal de Cruzada en la esquina de la Puerta llamada del Lagarto que sale
a Gradas, para lo cual se construyé de nuevo esta Oficina haciéndole V. S2. El Tribunal
de Cruzada al sitio que ocupaba repartimiento entre Claveria y el dicho Consistorio,
habiendo cercenado a esta pieza vara y media que se incluy6 en la otra. La Oficina de
Repartimiento se transfiri6 al rincén de las Capillas del Sagrario y Sn. Antonio en don-
de estuvo en otro tiempo Cruzada y en la actualidad el Subsidio. Esta Oficina se colocd
en la Salita de la Hermandad de la Corona, condescendiendo los Hermanos con mu-
cho gusto a las insinuaciones y disposiciones provisionales de los Senores de Fébrica,
e intenciones del Cabildo. Hecho lo cual como preliminar de la dicha Obra acordada
con el Sr. Arzobispo se dio principio a esta el dfa 11 de Marzo corriente [1791]. Lo cual
se expresa todo como iba referido para los efectos que en lo sucesivo ocurriesen. Ade-
mas de lo dicho se trasladé provisionalmente la Sala de Rentas al Can6n Refectorio del
Hospital de Santa Marta adorndndolo y pintandole como existe; y de este aseo, como
de todo lo demads gastado en la habitacién de esta Sala, pagd por mitad con la Fébrica
todo el importe Su Ex2. Nota: La Oficina de Repartimiento se volvié a mudar de orien-
tacién del Cabildo al sitio de donde antes estaba, y ocupaba el Tribunal de Cruzada,
para donde mas inmediato uso a la intervencién de los Sefiores Claveros. Y se colocé
siendo Mayordomo el Sr. Dn. Juan Miguel Pérez Tafalla el afio de 1794 tinico que sirvié
la dicha Mayordomia».**

La confrontacién de estos datos con los de las guias del XIX indican que el proyec-
to sufrié varios cambios mads, pues entré en juego «El Muro», que hoy es el pabellon
de Oficinas, frente al Archivo General de Indias, donde Cean vio la Sala de Rentas a co-
mienzos del XIX, en el espacio que luego fue el archivo, donde a raiz del hundimiento

92. FALCON MARQUEZ, T., «Planos urbanisticos del Corral de los Olmos y su entorno», Homenaje al Dr.
Muro Orején, Sevilla, 1979, Universidad de Sevilla, 247-256.

93. HERNANDEZ NUNEZ, J.C., Transformaciones urbanas en Sevilla durante el siglo XVIII: el derribo del
Corral de los Olmos, Archivo Hispalense (1993, 232), 107.

94. CEAN BERMUDEZ, J. A., [1804] 1981 Descripcién artistica [...]: 189.
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de 1986 hice el deposito provisional de la Colombina, més adelante el Aula Herndn
Ruiz, posteriormente una escuela-taller y ahora es la tienda. Lo que queda claro es
que, en la galeria del Lagarto, bajo la actual «sala noble» de la biblioteca, se alojaron los
entes de mayor categoria, segin los describen las guias decimondnicas® que cargan las
tintas sobre las «casillas» del patio, pero no con las dependencias de la galeria.

Tantos cambios no afectaron a la biblioteca, que fue la tinica entidad que conti-
nué creciendo, aunque con altibajos, pues tanto en 1611 como en época de Ortiz de
Zuniga tenfa problemas de conservacion.” En 1675 se expandi6 hasta la capilla de la
Granada, ocupando el doblado de ésta’” mediante una obra que se prolongé del 27 de
febrero 1676 al 13 de mayo de 1678,” empezando por un reconocimiento del maestro
Esteban Garcia que determiné que la cubierta era insalvable, pues las filtraciones de la
canal maestra habfan podrido las maderas; por eso eliminé dos de los cuatro faldones,
levantando pilares sobre la canal y poyetes tras los merlones, para dejar dos dnicos
panos de tejas, que desaguaban al patio y a la calle Placentines por las actuales gargolas,
inspiradas en las del Sagrario nuevo, es decir, las cubiertas quedaron como muestran
las imédgenes hasta muy entrado el siglo XX, con dos tejados de mucha extensién y
escasa pendiente; debajo se hizo una béveda encamonada, con arcos fajones, que es la
que se cay6 en 1986. La obra se aprovechd para hacer una «escalera nueva mds hermo-
sa 'y de primorosa obra» y, ademads, «en aquel sitio que era sacristia del Sagrario viejo
se hicieron viviendas para los sacristanes, mudaron una reja que estaba en la puerta
del Sagrario viejo, donde se hacian indecencias», a las que ya he aludido. Es decir, estas
obras dejaron novedades que han perdurado hasta fines del siglo XX.

Una promesa colectiva hecha por los comerciantes de Sevilla por el feliz retorno
de la flota de Indias, que se daba por perdida en 1691, llevé a que en 1699 fuera nece-
sario hacer un almacén para guardar las colgaduras de terciopelo que materializaron
la promesa, estrenadas en 1694.'® Consta que se guardaron en «una dependencia del
presbiterio del Sagrario viejo [...para lo cual] se abovedd el suelo, cubrié de canal
y redoblén, y abrié una puerta en la meseta de la escalera que subia a la librerfa»,'!

95. La inclusién del Juzgado diocesano en la propiedad capitular trajo conflictos, como demuestra el se-
gundo hallazgo de la tumba de Mathe de Luna, cfr. ACS, Secretaria 07256, 1848: fol. 27v. El sitio de los
entes capitulares alojados entre la escalera y el Juzgado, era en 1927 la carpinteria cfr. ACS, Secretaria
07281, 1926-1930: 72v.

96. GUILLEN TORRALBA, J., 2006 Historia de las bibliotecas |...]: 236.

97. Ibidem:237.

98. CRUZISIDORGO, F., 1997 Arquitectura sevillana |...]: 117.

99. La cubierta de tejas de Garcia duré hasta 1956, siendo sustituida por un forjado de hormigén de geome-
tria similar, pero cubierto con azotea, que se considerd conveniente descargar mediante una estructura
auxiliar que llegaba a la galeria del Lagarto; las viguetas de la cubierta, aquejadas de aluminosis, se hun-
dieron treinta afos después, durante las citadas obras de restauraciéon. Su apariencia en esos momentos
en JIMENEZ MARTIN, A. y A. ALMAGRO GORBEA, La Giralda, Madrid: Aresbank, 1985, fig. 21.

100. GONZALEZ DE LEON, F., [1844 y 1845] 1973 Noticia artistica histdrica [...]: 133.

101.CRUZ ISIDORO, F., 1997 Arquitectura sevillana |[...]: 140.
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F1G. 17. Tlustracion de la Guia de Cedn
Bermudez, de 1804.

La imagen muestra el conjunto de la
fachada del lado del Evangelio del Sa-
grario Viejo, en la que atin no aparecen
las ventanas que se abrirfan inmediata-
mente, los dos modulos de destinados a
viviendas, que anteceden a la puerta del
Perdon, ésta en el centro de la compo-
sicion, la fachada exterior de la Sacristia
del Sagrario Nuevo y la cabecera de éste.

N s Bl

Vst ate dor " Koo ot Vil pordia e e N

datos que el canénigo Juan de Loaysa, mentor de las obras, precis6 algo mds cuando
indicé que del 4 de marzo al 6 de septiembre de 1699 se «labré la sala que esta sobre
el Sagrario Viejo que tiene 10 varas de largo por 8 varas de ancho y se le dio la puerta
a la segunda meseta de la escalera de la librerfa, para guardar la colgadura que dio el
comercio a esta Santa Iglesia»;'* por tanto la superficie abovedada era modesta, unos
ocho por siete metros de extension, estaba en segunda planta para evitar las humeda-
des y era accesible por la nueva escalera, de tal manera que pudieron aprovechar (o
hacer) las seis bovedas del Sagrario Viejo que atin en 1982 cubrian la primera parte del
«vestibulo» y los despachos de la biblioteca actual,'” pero no alcanzaban la puerta del
Perdon, pues ya estaban hechas las viviendas de los sacristanes; a partir de entonces las
colgaduras aparecerdn en la documentacién de una manera reiterada pero confusa'™
como si los informadores no tuviesen una idea precisa de donde se guardaba aquel
regalo envenenado,'” que cambi6 de sitio en varias ocasiones; influiria también el di-
ficil acceso al patio, sin imagenes plausibles de su interior salvo un corto periodo entre
1812y 1838, pues algunas de las famosas, como la de Jiménez Aranda, son inverosimi-
les; quizés no sea casualidad que en 1839 se hiciera publico el invento de la fotografia.

102. GUILLEN TORRALBA, J., 2006 Historia de las bibliotecas [...]: 242.

103.SIERRA DELGADO, J.R. y R.A. SIERRA DELGADO, La Biblioteca Colombina. Patio de los Naranjos
de la Catedral de Sevilla (1981-1991), Documentos de Arquitectura (1994, 27): 27

104.Un documento de 1746 indica la necesidad de un espacio para limpiarlas (GUILLEN TORRALBA, J.,
2006 Historia de las bibliotecas |...]: 281), lo que hace complica las referencias topogréficas.

105. Calculo que eran més de 3.000 m?* de terciopelo, con galones, flecos y forros y repuestos; para almace-
narlos como estdn hoy precisarian 120 rulos, con un peso por unidad de unos 80 kg, cifras que deben
ser minimas, pues no he incluido las colgaduras de las pilastras periféricas. Supongo que, al menos al
comienzo, se almacenarian escalonados en bastidores de madera, y cubiertos con sargas para evitar la
suciedad. Por lo tanto, necesitaron un almacén muy grande.

287

ARCH. HISP. - 2018 - N.° 306-308 - TOMO CI - PP. 261-289 * ISSN 0210-4067



ALFONSO JIMENEZ MARTIN

En 1747 se data otra importante iniciativa en la planta alta, relacionada con los
almacenes, pues estaban haciendo obras «en el Sagrario viejo y sala de Colgaduras en
el modo en que se habia empezado a trazar, [pero] quedaria la dicha sala imperfecta
a juicio de los peritos, no ddndole toda la extensién hasta la puerta de la capilla de la
Granada; pero que, para hacer esto, se necesitaba tocar la imagen del antiguo Crucifijo
que estd junto a la dicha capilla de la Granada»;'* la referencia al «Cristo de los Esco-
bones» es clara, y como alguien recordé sus milagros, se decidié mantener la idea ori-
ginal de no prolongar la sala hasta tocar la catedral gética; asi se explica que las bovedas
que cubrieron la galeria del Lagarto y sus arcos escarzanos, conservados hasta 1982, no
avanzasen hasta tocar el muro gético de la capilla del Pilar. En 1749 alguien volvié a
la carga con la misma idea, la conveniencia de fabricar «otro arco hacia la capilla de la
Granada y darle uso al balcén que corresponde al patio de los Naranjos, [pero] dijo el
Cabildo no se innove en lo ejecutado en atencion a no tener efecto la primera idea de
la libreria»,'” aunque otra fuente'® lleva a 1752 la apertura de cinco ventanas al patio,
precedentes directos de los cinco balcones, uno de ellos el inaccesible de la foto de
1929; finalmente consta que la nueva instalacién de los libros culminé en 1760.'%

El abandono crénico de los tejados y los accidentes de la Giralda obligaron a varias
obras en la parte de la Granada, como la de 1780 que introdujo el cielo raso de la ga-
leria del Lagarto,'" fotografiado por Laurent, que cauteriz6 de mala manera la herida
que habia dejado abierta el «Cristo de los Escobones»; el Cabildo debia ser consciente
de estas anomalias, ya que en su reunién del 18 de febrero de 1915 decidi6 cambiar el

techo raso por un «artesonado»'!!

que se desmont6 en los afios ochenta del siglo XX,
siendo sustituido por un techo de escayola pintado de marrén y, tras el hundimiento,
por las actuales cerchas metalicas.

Pero la biblioteca era insaciable e inquieta, pues a comienzos del XIX varios tes-
"2 informan de otro cambio, cuyo proyecto arquitectonico se le encargé al
recién ascendido maestro mayor Fernando de Rosales y que incluia, como indica ex-
presamente Cedn, la ocupacién del espacio que existia sobre el Sagrario Viejo; aun

en agosto de 1805 no se habian hecho la soleria ni el techo raso del nuevo salén, ni

timonios

106. GUILLEN TORRALBA, J., 2006 Historia de las bibliotecas [...]: 281.

107.Ibidem:282. Referencia directa al balcon inaccesible de la foto de 1929.

108.DE ESPINOSA DE LOS MONTEROS, P., Teatro de la Santa Iglesia metropolitana de Sevilla, Primada
antigua de las Espafias] seguido de las mds importantes noticias contenidas en las «Adiciones» que d dicha
obra dejé escritas José de Sandier y Pefia Sevilla, [1635] 1884, [Matias Clavijo] Carlos Santigosa: 77.

109. GUILLEN TORRALBA, J., 2006 Historia de las bibliotecas [...]:299.

110.Ibidem: 310.

111.ACS, Secretaria 07278, 1914-1917: 56v°. Era la suma de varios retales del techo procedente del derribo
del antiguo colegio de Santo Tomds, que llevaban muchos afios depositado en los almacenes capitulares
de San Miguel.

112. ACS, Fébrica 04479, 1758-1803: 467ve. CEAN BERMUDEZ, J.A., Apéndice a la Descripcién Artistica
de la Catedral de Sevilla, Sevilla, [1805] 1981, [Viuda de Hidalgo] Renacimiento:12ss y GUILLEN
TORRALBA, J., 2006 Historia de las bibliotecas |...]: 316 y 317;
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siquiera las ventanas que esta ampliacién requeria, como certifica la primera «Alleluia»
que dibujé Juan Escacena para la guia de Cedn,'”’ que muestra en la fachada norte del
patio todos los elementos actuales, salvo las ventanas, que debieron realizarse inme-
diatamente, pues la obra termin6 en 1806;'' los resultados de tantas iniciativas, que
rara vez podemos identificar de manera rotunda, especialmente en planta alta, son los
que describié Cuesta en 1850,'> demostrando que entonces los libros no ocupaban la
antigua capilla Real, pues a la bibliotecas se entraba por un arco que estaba sobre la
embocadura de la que habia sido capilla de San Martin, es decir, las colgaduras y la lite-
ratura habian intercambiado sus espacios del XVII, quizas para que los libros pudieran
expandirse por la nave de la calle Alemanes, sobre las seis bovedas del Sagrario Viejo
labradas entre 1677 y 1703, pues en 1852 se intenté ampliar la biblioteca en planta alta,
atravesando la puerta del Perdén, menos mal que no pudo ser, pero los libros alcanza-
ron una victoria importante al desterrar las colgaduras a ese lugar, recuperando la sala
que habia sido su sede en tiempos de Espinosa de los Monteros. Por estos mismos afios
empezaron a infiltrarse por la planta baja,'' llegando a ocupar todo en 1992, desde la
puerta del Perdén a la del Lagarto, tanto arriba como abajo. Por cierto, las colgaduras,
muy mermadas y raidas, reaparecieron a finales del siglo XX y asi colocamos cuatro
de ellas ante el baptisterio, el «Cristo de los Escobones» sigue milagrosamente en su
sitio, aunque luce poquisimo, los blasones némadas siguen aguantando el tipo, pero ya
nadie se acuerda de que existieron el caniculario o el lamparero o la flota de Indias o
los tejados del maestro Garcia, ni siquiera hay memoria del «artesonado» del antiguo
colegio de Santo Tomds, que sigue almacenado esperando mejores tiempos.

113.CALVO SERRALLER, F.,, et al., Iconografia de Sevilla, 1790-1868, Madrid: Ediciones El Viso, 1991, p.
173.

114.GUILLEN TORRALBA, J., 2006 Historia de las bibliotecas [...]: 317.

115.DE LA C[UESTA] Y P[AULIN], M., 1850 Descripcién del templo [...]: 166-172.

116.En 1850 se almacenaban bajo la escalera (GUILLEN TORRALBA, J., 2006 Historia de las bibliotecas
[...]:356) y en 1933 pagaba la biblioteca al Cabildo 900 pesetas por ello (ACS, Secretaria 07282,
1931-1938:95v).
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