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ResuMEeN: Desde el ultimo cuarto del Quinien-
tos, el retablo adquiere en Espafia un desarrollo
sorprendente. Esta realidad en el antiguo reino
de Granada alcanza una dimensidn especial, pues
a ello hay que anadir la necesidad de reponer el
inmenso patrimonio mueble destruido por los
moriscos en las Guerras de las Alpujarras. En esta
febril actividad ocup6 un papel clave la familia
Cano Almansa, cuyo fundador es Miguel Cano,
el Viejo, un gran entallador y ensamblador de
origen manchego avecindado en Granada hacia
1587, donde cas6é con Maria de Almansa, conti-
nuando el oficio paterno sus hijos Miguel —el Jo-
ven—, Diego, Antonio y sobre todo el gran Alonso
Cano. A este fecundo periodo granadino, que va
de 1587 a 1615 y en que esta familia casi mono-
polizé la labor retablistica se dedica este trabajo.
En este ultimo afio, la familia marcha a Sevilla
buscando mejores horizontes profesionales y que
el joven Alonso tuviera mas posibilidades en su
formacién; no obstante, Cano el Mozo, quedé en
Granada al menos diez afos encargandose del ta-
ller paterno y de sus encargos inconclusos.
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INTRODUCCION

ABSTRACT: Since the last quarter of the 16th
century, the altarpiece acquires a surprising
development in Spain. This reality reaches a
special dimension in the ancient kingdom of
Granada, because of the need to replenish the
ecclesiastical furniture destroyed by the Moors
in the Wars of the Alpujarras. In this context,
the Cano Almansa family occupied a key role.
Its founder, Miguel Cano the Elder, was a great
carver and assembler borned in La Mancha who
stablished in Granada in 1587, where he married
Maria de Almansa. Their children Miguel the
Younger, Diego, Antonio and especially the great
Alonso Cano continued their father’s trade. This
paper aims to analyze the period of this family
in Granada, from 1587 to 1615. In this last year,
they transferred to Seville seeking new horizons
and a best training for the young and promising
Alonso Cano; the only exception was Miguel
Cano, the Younger, who remained in Granada
at least ten years more taking care of his father’s
workshop and finishing his orders.

KeYy worps: Mannerism, Baroque, 17th century,
carvers, assemblers, altarpiece, Miguel Cano
the Elder, Miguel Cano the Younger, Granada,
Seville.

Con este trabajo queremos ofrecer una aproximacion a la vida y obra de estos muy
desconocidos entalladores y ensambladores’ —padre e hijo—, concretamente de su

1. * Trabajo realizado dentro del proyecto de investigacion I+D+i del Ministerio de Economia y Compe-
titividad HAR2013-43976-P. El triunfo del barroco en la escultura andaluza e hispanoamericana. Para
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primera etapa, la granadina, que antecede a su etapa sevillana y, en el caso de Miguel
Cano el Joven, también a otra gaditana.

Sin duda, la gran fama y reconocimiento que alcanzé y siempre goz6 el racionero
Alonso Cano ha perjudicado no sélo a la fortuna critica del padre, sino también a la
de su hermano Miguel, el primogénito de la familia, cuyo perfil biogréfico se ha visto
ensombrecido por una serie de sucesos y percances de dudosa veracidad, insostenibles
ademds desde el punto de vista documental. El error fundamental ha sido considerarlo
el culpable de la marcha de la familia a Sevilla en 1615, pues como enseguida se demos-
trard, él permaneci6 en Granada al menos diez afios més tras la marcha de los Cano a
Sevilla. La invencion, sin duda, surge de la deplorable costumbre por parte de algunos
estudiosos de repetir y dar por buenas opiniones conocidas como si fueran verdades
demostradas, triste y negativa realidad que, como es de sobra acreditado y aunque no
venga al caso, alcanzé su plenitud en la figura de su hermano Alonso Cano, el mds
universal de la familia.

Una vez mds han sido, fundamentalmente, las muy sabias y poco consultadas
fuentes documentales —en este caso no muy abundantes, por cierto, aunque si lo sufi-
cientes—, las que nos han permitido conocer algunos aspectos importantes de sus res-
pectivas biografias y, a la par, poner en entredicho la credibilidad de algunas noticias,
que, en cierto modo, también afectan al resto de la familia Cano Almansa.

MiGueL CANo, EL VIEJO

Cano el Viejo fue hijo de Alonso Gonzélez, natural de Almodévar del Campo, y de
Catalina Rodriguez, nacida en Almagro, aunque se crié y cas6 en Valenzuela de Cala-
trava —localidades todas de Ciudad Real-. El nuevo matrimonio fijé su residencia en
Almodévar, donde naci6é Miguel, nuestro artista, hacia 15732

Desconocemos la fecha exacta, las razones por las que emigré a Granada y si lo hizo
s6lo o en compania de toda su familia. Lo cierto es que estaria soltero y que el 16 de oc-
tubre de 1587 se celebraba su velacién matrimonial con Maria de Almansa. Si esta cere-
monia tenia lugar en la parroquia de San Ildefonso, a los diecisiete dias, concretamente
el 2 de noviembre, se bautizaba en la misma parroquia al primogénito de la familia:
Miguel Cano el Joven®. La cercania temporal entre ambos hechos no implica necesaria-
mente que Maria ya estuviera encinta cuando contrajo matrimonio, ya que una cosa era
el rito de los desposorios y otra muy distinta el de las velaciones, que normalmente no

simplificar el texto y evitar reiteraciones de los nombres, los citaremos, segtin convenga, como Cano el
Viejo o Cano el Joven.

2. Todos estos detalles biograficos relativos a los origenes de Cano el Viejo y de su esposa Marfa de Alman-
sa pueden verse en GILA MEDINA, Lazaro et alii. «Alonso Cano: Nueva aproximacién biografica». En:
Alonso Cano. Arte e iconografia [cat. exp.]. Granada: Arzobispado de Granada, 2002, pp. 68-33.

3. Ibidem, p. 34
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se celebraban en el mismo acto litargico; de hecho, su coincidencia estaba prohibida si
la ceremonia nupcial se celebraba durante la cuaresma o el adviento.

También de origen manchego, Maria de Almansa, la futura esposa de Cano el Viejo,
era hija de Crist6bal Fernandez y de Brigida de Almansa, vecinos de Villarrobledo (Al-
bacete), donde nacié hacia 1575. En consecuencia, si casaron en 1587, él tendria quince
afios y ella trece, lo que tampoco debe extrafiarnos, pues es normal para la época. Esta
documentado que fueron estos tltimos —los padres de la contrayente— los que con toda
su familia emigraron a Granada tras la Guerra de las Alpujarras (1568-1571). Al igual
que otros muchos repobladores, cristianos viejos, lo hicieron desde los mds diversos
lugares de Espafia a fin de compensar el gran vacio demografico causado por los muer-
tos de la misma guerra y, muy especialmente, por la represion y expulsion del reino de
Granada a la que, sin contemplaciones, se vio sometida la poblaciéon morisca vencida.

En efecto la situacion particular de Granada era bastante atractiva, llamativa y
singular con respecto al resto de Espana, dada la abundante cantidad de tierras y vi-
viendas libres para ocupar al ser expulsados los moriscos y, sobre todo, gracias a su
oferta laboral, especialmente marcada en el campo de las artes, puesto que la enorme
virulencia que desde sus comienzos caracteriz la revuelta morisca provocé numero-
sas pérdidas en el patrimonio artistico de la poblacién cristiana —-fundamentalmente
iglesias y su ajuar eclesidstico— que, una vez acabado el conflicto, se hacia necesario
restaurar o reponer. A esta singular coyuntura hay que sumar las nuevas necesidades
littirgicas emanadas del Concilio de Trento, que dio un renovado impulso al culto a los
santos, a las reliquias, a la Eucaristia, a la Virgen Maria, etc.

Junto a estas razones de indole socio-laboral, en el caso especifico de los Fernan-
dez Almansa hay que considerar ademas la existencia de un familiar préximo que
desempenaba el oficio secretario y oidor —juez— en la Real Chancilleria de Granada,
circunstancia que sin duda les daria cierta seguridad para trasladarse a la ciudad.

En paralelo a su llegada tuvo que producirse el traslado de Miguel Cano el Viejo,
en cualquier caso antes de octubre de 1587. Aunque no esta claro si lo hizo sélo o en
compania de sus padres, lo mds probable es que acudiera junto a otros miembros de la
familia o compaifieros y amigos de profesion.

Una vez desposados, el matrimonio se estableci en la granadina feligresia de San
Ildefonso, donde Cano el Viejo comenzdé su actividad laboral, llegando a conformar un
taller que, andando el tiempo y gracias a la incorporacién paulatina de su amplia des-
cendencia masculina, se convertiria en uno de los mds complejos, activos y solicitados
de Granada. Aqui permanecera al menos desde 1587 hasta 1615, es decir unos vein-
tiocho afios, residiendo la familia la mayor parte del tiempo en esta parroquia, muy
préxima a la Puerta Elvira, la entrada a la ciudad por el norte. Ademads del ya citado
primogénito, en esta collacién de Ildefonso nacerfan y serian bautizaron los restantes
hijos del matrimonio. A saber: en 1589 Cristdbal, en 1592 Diego —para algunos hijo
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ilegitimo, lo que no es cierto*—, en 1595 Maria, en 1599 Juan, en marzo de 1601 Alonso,
en 1603 Antonio, y en 1605 otro Cristobal —lo que nos obliga a pensar que el primero
de este nombre ya habia fallecido—. Una novena hija, Catalina, es citada por el padre
en su testamento, otorgado en Sevilla el 1 de enero de 1646, y debi6 nacer estando los
padres avecindados en la cercana parroquia de San Miguel Bajo o en la de Nuestra
Senora de las Angustias, pues cuando marchan a Sevilla eran vecinos de esta feligresia.

Muy pronto empezarfa su actividad laboral y, paralelamente, a establecer contac-
tos con los mas significativos retableros y entalladores granadinos del momento, como
pueden ser Diego de Aranda y Diego de Navas. Asi, al poco tiempo de su matrimonio,
en 1588, nos lo encontramos como testigo de ambos en su compromiso notarial para
terminar el retablo de la parroquia de la localidad granadina de Guadahortuna’. La
amistad entre ellos se fue consolidando hasta el punto de que pocos afios después,
concretamente en 1591, estando Diego de Aranda preso en la cdrcel de Alhama de
Granada, por no haber ofrecido en el tiempo pactado con el vicario parroquial de
esta localidad, Juan Ramirez de Aguilera, las fianzas suficientes para avalar una obra
contratada, Miguel Cano saldrd por su fiador y avalista para que pudiera ser puesto en
libertad®.

Sus comienzos profesionales hubieron de ser bastante modestos y plasmarse en
encargos puramente artesanales y de poca envergadura, labores mds propias de un
avezado y experimentado carpintero, tales como la realizacién de puertas, postigos,
pulpitos y canceles para iglesias, bancos-arcones para las cofradias, cajonerias para
las sacristias, etc. E incluso labores menos delicadas, tal como el apuntalamiento de
las grutas y pasillos cavernosos que se iban abriendo en el Sacromonte con motivo de
la busqueda de las reliquias de los «santos sacromontanos» o primeros mdrtires de la
iglesia local granadina.

4. Elorigen de esta falsa noticia estd en MARTINEZ CHUMILLAS, Manuel. Alonso Cano. Estudio mono-
grdfico de la obra del insigne Racionero que fue de la Catedral de Granada. Madrid: Graficas Carlos Jaime,
1948, p. 24. Como ya dimos a conocer, Diego, el tercer hijo de Cano, el Viejo, y Maria de Almansa,
quien tomo el apellido Rodriguez por su abuela paterna, fue bautizado también en San Ildefonso, el 12
de noviembre de 1592 por el licenciado Molina, cura de la misma. PITA ANDRADE, José Manuel (dir.)
y ATERIDO FERNANDEZ, Angel (ed. y coord.). Corpus Alonso Cano: documentos y textos. Madrid:
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, 2002, p. 26.

5. Esta y otras noticias interesantes nos han sido graciosamente facilitadas por el profesor José Manuel
GOMEZ-MORENO CALERA. Su tesis doctoral estuvo compuesta por dos grandes voltimenes: en el
primero ofrecia un completo estudio de la arquitectura religiosa granadina entre 1560 y 1650 y en el
segundo un diccionario de los principales artistas de ese momento. La primera parte se publicé pos-
teriormente con el titulo La arquitectura religiosa granadina en la crisis del Renacimiento (1560/1650).
Granada: Universidad y Diputacién Provincial, 1989. Mientras el segundo estudio qued6 inédito y
poseemos una copia que el mismo nos ha proporcionado generosamente para su uso. Asi pues a él mi
mds profunda gratitud.

6. Archivo Notarial de Granada (ANGr), Seccién Histérica (SH), Protocolos de Alhama de Granada,
Escribano Pedro Ximénez, 1591, fol. 383.
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Si estos encargos, meramente artesanales, le permitirian tener activo el taller, cada
vez mds numeroso con la incorporacién de aprendices, oficiales, incluidos sus hijos,
hay dos aspectos distintos donde Cano, el Viejo, podria evidenciar, con mayor liber-
tad su pericia técnica y su capacidad creativa, sobre todo con el paso del tiempo y el
afianzamiento de su prestigio. Nos referimos en concreto a la realizacién de sagrarios
aislados y a las entalladuras y montaje de retablos.

El sagrario’, concebido aisladamente y no dentro del banco del retablo, hay docu-
mentados un gran nimero, por lo que tuvo que ser el tema que mds veces abordé a lo
largo de su vida laboral granadina, especialmente en las dos dltimas décadas del siglo
XVI, aunque no conocemos ninguno de su mano, dentro de los pocos conservados®.
Es tras el Concilio de Trento cuando el sagrario —sagrada caja fuerte para la reserva del
Santisimo—, al reafirmarse la presencia real de Cristo en la Eucaristia, se convierte en la
pieza mas noble e importante dentro del ajuar eclesidstico, por lo que, necesariamente,
presidird y debera ser el punto central y el motivo visual mds importante de la capilla
mayor, por ende de todo el templo, al igual que su programa iconografico e iconolé-
gico. Este elemento mueble, por tanto, permite y exige formalmente un tratamiento
especial hasta alcanzar en muchas ocasiones el verdadero valor de obra de arte.

Sin embargo, en el caso concreto de Granada la numerosa contratacién de sagra-
rios, en esas fechas senaladas, tiene otra justificacién histérica muy importante, puesto
que la necesidad de iniciar el culto tras la guerra de las Alpujarras y dada las limita-
ciones econdmicas para dotar de nuevos retablos a las muchas iglesias parroquiales
destrozadas e incendiadas durante la sublevacién morisca, se dota a estos templos de
un hermoso sagrario, que, sobre una repisa o peana, ocupa el centro del testero de la
capilla mayor, a la espera de tiempos mejores que permitan afrontar la materializacién
de un retablo definitivo.

No obstante, en algunos casos el pretendido cardcter provisional de estos sagra-
rios, a veces enaltecido por un guadameci de fondo, acab6 por convertirse en definiti-
vo, dadas las limitaciones econémicas de estos sencillos templos alpujarrenos, optin-
dose por colocar esculturas o pinturas sueltas a su alrededor, resultando un programa
iconogréafico mucho mads claro y legible. La solucidn, en fin, resultaba mucho mads eco-
némica que afrontar el coste de un gran retablo. Asi nos han llegado bastantes iglesias
a la actualidad, aunque a menudo con temas y motivos iconograficos posteriores a
1939, ya que de nuevo muchas iglesias alpujarrefias fueron asaltadas y profanadas en la
Guerra Civil.

7. Paraun completo estudio del sagrario véase IGUACEN BORAU, D. Diccionario del Patrimonio Cultural
la Iglesia. Madrid: Ediciones Encuentro, 1991, pp. 844-849.

8. Mais de una docena de sagrarios recoge el citado profesor Gomez-Moreno Calera, destacando los de
las parroquias de las localidades granadinas: Vélez de Benaudalla, Murtas, Lanjar6n, Mairena y el de la
colegiata del Salvador de la misma Granada.
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De mucha mds envergadura y trascendencia debid ser su presencia y la de su taller
en la realizacién de los numerosos retablos que se hicieron realidad, aproximadamen-
te, entre 1590 y 1610, por iniciativa de la Curia Eclesidstica, cuyos dos representantes
mids significativos eran el arzobispo don Pedro Vaca de Castro y Quifiones’ y Justino
Antolinez de Burgos, provisor, vicario general y primer abad del Sacromonte, persona
de su total confianza, ambos muy preocupados por dotar a las iglesias de la archididce-
sis de todos los bienes necesarios para el culto. Como en el caso de los sagrarios, se bus-
caba dotar a algunos templos parroquiales de la ciudad o de los pueblos de su entorno
mds préximo, de un retablo mayor definitivo, de mayor prestancia y envergadura, tal
como sucedié en el caso de los templos parroquiales de Santa Escoldstica (1600), San
Cecilio (1602), Santa Ana (1603), y San Ildefonso (1603) y San Bartolomé (1604). Por
desgracia, de todos ellos sélo se conserva el de San Ildefonso, trasladado y adaptado a
una capilla lateral al hacerse el actual en la primera mitad del siglo XVIII.

En el caso de los pueblos cercanos a la capital se culming el amueblamiento de
sus respectivos templos parroquiales; tal es el caso de Illora, Albolote (1605-1607),
Acequias y Calicasas. De este grupo se conservan los tres ultimos, y de ellos destaca sin
lugar a dudas el albolotefio por su grandiosidad y monumentalidad, hasta el extremo
de poder considerarse el mas importante de cuantos retablos se materializaron en la
archididcesis granadina en el periodo propuesto. Consta de banco de escultura con sa-
grario central, dos pisos y un pequeno atico en altura y tres calles en vertical, la central
de escultura y las laterales de pintura®.

En todos ellos el equipo de colaboradores casi siempre fue el mismo. La traza,
dentro de pardmetros muy clasicistas como corresponde a este momento de transi-
cién entre el renacimiento y el barroco, es obra del omnipresente Ambrosio de Vico'!,
maestro mayor de las obras de la catedral de Granada (1583-1623), quien se convierte
en supervisor del proyecto. De las pinturas, si las hubiere, asi como del dorado y es-
tofado de las esculturas y de todo el conjunto, se hard cargo Juan Bautista de Alvara-
do, Juan Garcia Corrales y especialmente Pedro Raxis, pintor y estofador, quien las
realiza junto a sus oficiales de taller o con la ayuda de Blas de Ledesma Domedel y de
Ginés Lopez. Las esculturas se encomiendan a Pablo de Rojas, a Bernabé de Gaviria

9. Arzobispo de Granada de 1589 hasta 1610 en que pasé a Sevilla, donde fallecié en 1623. Se enterré en
la capilla de la Antigua de la catedral hispalense hasta 1626, cuando, una vez finalizadas las obras de la
iglesia granadina del Sacromonte, se trasladaron alli sus restos mortales. LOPEZ RODRIGUEZ, M. Los
arzobispos de Granada. Retratos y semblanzas. Granada: Arzobispado, 1993, pp. 101-113 [edicién no
venal].

10. A comienzos del siglo XVIII el primer piso de la calle medial se reemplaza por un manifestador euca-
ristico, dentro ya de pardmetros del pleno barroco. Este hecho no es s6lo aplicable a Albolote sino a los
restantes retablos citados.

11. Un breve, pero acertado, estudio de Vico como retablero puede verse en GOMEZ-MORENO CALERA,
José Manuel. El arquitecto granadino Ambrosio de Vico. Granada: Universidad/Diputacién Provincial,
1992, pp. 126-140.
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0 a Martin de Aranda, bien aisladamente o todos de mancomun bajo la supervisién
del primero; en algunos casos como en el del perdido retablo de San Cecilio, Cano el
Viejo las subcontratard a un escultor'?. Del resto de labores, mucho mas artesanales, de
gran volumen y envergadura como son las entalladuras y el ensamblado del retablo, se
ocupara Cano el Viejo, ayudado segtin el momento por sus hijos Miguel Cano el Mozo,
y Diego Rodriguez. Cano el viejo serd el encargado de coordinar todas las labores de
unos y otros —escultores, pintores, estofadores y policromadores—, ya que era él, quien
normalmente subscribia con la autoridad eclesiédstica el correspondiente documento
notarial para su realizacion.

Conforme vaya avanzando el Seicento, el prestigio profesional de Cano el Viejo
y su prolifico taller estarian ya firmemente consolidados por su buen hacer, lo que le
dard la posibilidad de trazar algunos retablos, eso si de modestas dimensiones. Dos
tenemos documentados, aunque desaparecidos, si bien de uno de ellos, concretamente
el del monasterio de la Madre de Dios de Comendadoras de Santiago, se conservan
algunas esculturas —un San Agustin, un Padre Eterno y unos angelitos— incorporadas a
otro retablo dieciochesco que vino a sustituir al primitivo, siendo también en ese mo-
mento cuando se volvieron a policromar. Conocemos este importante detalle porque
en abril de 1607, Cano el Viejo, tras reconocer que estd a su cargo dicho retablo del que
es tracista, le subcontrata a Bernabé de Gaviria la citadas esculturas'.

Cuatro anos después, en octubre de 1611, se obligaba notarialmente con la co-
fradia de San Nicolds de Tolentino, a realizar otro retablo, «segin traza firmada de su
nombre», para el titular de la hermandad, sita canénicamente en el convento de agus-
tinos calzados. En el protocolo notarial en cuestién se detallan, como es costumbre,
todos los pormenores del retablo, tales como medidas, materiales a emplear, plazos de
ejecucion y el pago. No obstante, el precio total del encargo, 66 ducados, nos lleva a
pensar que hubo de ser un encargo muy modesto. Curiosamente, y es digno resefiarlo,
el representante de la hermandad era el pintor Cristébal Ruiz; por su parte, Miguel
Cano declara ser cofrade de la misma, por lo que rebaja el precio y acuerda que, una
vez ensamblado en su lugar definitivo, sea examinado y aprobado por Blas de Ledesma
Domedel, pintor y estofador'“.

Realmente estos dos ejemplos no son muy significativos, aunque pensamos que
hubieron de existir bastantes mds. La dificultad estriba en poder identificarlos entre
la larga serie de anénimos retablos existentes en las iglesias granadinas, pues como es

12. Al conservarse toda la documentacién de este perdido retablo pudimos hacer un aproximado anélisis
del mismo en GILA MEDINA, Lézaro. «Aproximacién a la vida y obra del pintor y estofador alcalaino-
granadino Pedro Raxis». Archivo Espariol de Arte, 2003, LXXVI, 304, pp. 401 y 402.

13. GILA MEDINA, Lézaro. «Bernabé de Gaviria: continuacién y ruptura de los ideales de Rojas». En:
GILA MEDINA, Lazaro (coord.). La escultura del primer naturalismo en Andalucia e Hispanoamérica.
Madrid: Arco/Libros, 2010, pp. 194-192.

14. ANGr, SH, Protocolos de la Ciudad (PC), Leg. 447, fols. 1301-1302.
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bien conocido el voraz incendio que en 1879 consumio la Casa de los Miradores, don-
de se guardaba toda la documentacién notarial de Granada, merm¢ irreparablemente
sus fondos.

Sea como fuere, estos testimonios acreditan un creciente prestigio de Miguel Cano
en la ciudad. Asi, por citar algunos ejemplos significativos, sabemos que ya desde co-
mienzos de siglo XVII era miembro destacado de la cofradia del Corpus Christi, ligada
exclusivamente a los profesionales que trabajaban la madera, con iglesia y hospital
propio; a finales de 1611 hace postura para realizar el timulo funerario, que, disefiado
por Ambrosio de Vico, se levantaria en el crucero principal de la catedral para las hon-
ras finebres de la reina Margarita de Austria-Estiria, esposa de Felipe III; en 1614 se le
pide su dictamen acerca del estado de conservaciéon del magno ciborio o baldaquino,
de madera dorada, que habia disefiado Diego de Siloe para la capilla mayor de la cate-
dral y que se encontraba muy afectado por la carcoma, por lo que se decidio retirarlo,
aunque una vez saneado se colocé en la capilla mayor de la parroquia de los Santos
Pedro y Pablo”.

En el interin, muy a finales de 1613, tuvo lugar un espinoso episodio que supon-
dria un gran revés para la familia, pues cuando corrian las amonestaciones del casa-
miento de Miguel Cano el Mozo con Luisa de Santa Clara, una antigua amiga lo acuso
de estupro, aunque, como se verd, no tuvo resultados tan negativos como algunos han
querido ver.

El 31 de enero de 1615 concursa a la obra del retablo mayor del pueblo de La Zu-
bia, aunque no se le adjudicé al existir otra postura inferior. De trazado muy original
y moderno, debido una vez mas a Ambrosio de Vico, se trata de un retablo de solo
cuerpo, a modo de monumental arco de triunfo, que aloja la espléndida y extraordi-
naria pintura de Pedro Raxis de la Asuncién de la Virgen, titular de la parroquia, con
la novedad que ahora el retablo no se haria de madera sino de piedra, pintada luego
de blanco. Al poco tiempo, concretamente, el 27 de abril, como document el profesor
Herrera Garcia, Cano el Viejo acuerda con Diego Ferndndez, padre y tutor de Leonor,
que la joven entre a servir en el hogar familiar, recibiendo, aparte de todo lo necesario
desde el punto de vista material, 3 ducados anuales de paga'®.

Entre el 27 de abril de 1615 y el 17 de agosto del 1616 se produjo el traslado a
Sevilla de la familia Cano Almansa al completo, exceptuando, como ya se ha dicho,
a Miguel Cano el Joven, que permanecié en Granada. En esta dltima fecha se consu-
ma la razén fundamental del traslado: Cano el Viejo, avecindado atin en la sevillana

15. ROSENTHAL, Earl. La catedral de Granada. Granada: Universidad/Diputacién Provincial, 1990, pp.
210y 246.

16. HERRERA GARCIA, Francisco Javier. «Miguel Cano y su protagonismo en la retablistica sevillana de
la primera mitad del siglo XVII». Archivo Hispalense, 2001, LXXXIV, ne. 256-257, p. 171.
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parroquia del Salvador —muy pronto se trasladé a Triana—, pone por aprendiz de Fran-
cisco Pacheco a su hijo, Alonso Cano, de quince afos de edad, por tiempo de cinco
afos'.

Una vez esbozado el periodo granadino de Cano el Viejo, creemos poder advertir
dos grandes etapas que lo marcan: la primera, que irfa desde 1587, aio de su casa-
miento con Maria de Almansa, hasta 1600, aproximadamente; y una segunda, desde
este afio a 1615. En la primera, paulatinamente con su entrega y dedicacién tuvo que
ir abriéndose camino laboralmente, ademds en un medio socio-profesional que no era
el suyo por nacimiento y donde el mundo de la carpinteria, como demostramos hace
unos afios, estaba muy ampliamente representado, con muchos y muy buenos profe-
sionales'®. De ahi que la mayoria de los trabajos solicitados son de tono menor, como
cajoneras de sacristias, puertas y postigos de ventanas, pulpitos, etc., aunque la hechu-
ra de numerosos sagrarios serfa la excepcion. En el segundo periodo, ya plenamente
consolidado su prestigio profesional y gozando de un buen taller, se le encomendaran
labores de mas trascendencia y envergadura, basicamente el ensamblaje y toda la obra
de carpinteria de numerosos retablos —incluso en algunos casos la imagineria que sub-
contrata a un escultor—, llegando el momento, hacia 1610, en que su consideracién y
fama es tal que su parecer y dictamen en asuntos importantes es solicitado y muy te-
nido en cuenta, como sucedi6 con el ciborio siloesco de la capilla mayor de la catedral
granadina.

MiGuEeL CANO, EL JOVEN

Si la fortuna historiogréfica no ha sido muy generosa y afortunada con el padre, espe-
cialmente en esta etapa granadina, menos lo ha sido atin con su primogénito y no so-
lamente durante este periodo —cuya cronologia, ademds, se ha fijado erréneamente—,
sino también con sus estancias sevillana y gaditana. Es cierto que la documentaciéon
que sobre él poseemos no es tan abundante y ademads, en ningtin caso, relacionada con
su actividad laboral, sino por otras causas no muy positivas, como se verd, aunque en
contrapartida nos ayudan a conocer mejor el entorno familiar y, sobre todo, permiten
poner en entredicho algunas afirmaciones tenidas hasta ahora por ciertas.

17. Una obra general, y ya cldsica, sobre el retablo barroco es la de MARTIN GONZALEZ, Juan J. El retablo
barroco en Espafia. Madrid: Editorial Al Puerto, 1993, precisamente en las paginas 73 y 74 aborda a sin-
tesis el retablo sevillano en la primera mitad del siglo XVII. Y sobre la actividad de los Cano en Sevilla
y especialmente de Cano el Viejo, puede verse en HALCON, Fatima, HERRERA, Francisco y RECIO,
Alvaro. El retablo barroco sevillano. Sevilla: Universidad/Fundacién «<EL MONTE», 2000, pp. 12, 57 y
359. Y mucho mds ampliamente en la obra de los mismos autores El retablo sevillano desde sus origenes
a la actualidad. Sevilla: Diputacién Provincial, Fundacién Real Maestranza de Caballeria y Fundacién
Cajasol, 2009, pp. 150, 175-182, 195,196 y 252.

18. GILA MEDINA, Lézaro. Maestros de carpinteria en la Granada Moderna segiin los escribanos de la
Ciudad. Granada: Colegio Notarial de Granada, 342 ,2008 pp.
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Como ya apuntamos, el 2 de noviembre de 1587 se bautizaba en la parroquia de San
Ildefonso. Evidentemente, desde su mds tierna infancia estaria en contacto con los
trabajos derivados de la profesién de su padre. Ese largo aprendizaje culminaria con
su efectiva incorporacién al taller paterno en su juventud, colaborando en esa amplia
némina de encargos, que, como vimos, en los inicios del Seicento se hace méds com-
pleja y completa destacando especialmente la talla y ensamblaje de retablos. Es mas,
en algunas ocasiones, podemos pensar que este obrador, probablemente uno de los
primeros de la ciudad, funcionaria casi de modo empresarial, siendo sin duda un caso
ilustrativo el hecho de concurrir, muy a comienzos de 1615, a la puja del retablo de
La Zubia, cuando el material base serfa la piedra de las canteras de Santa Pudia, del
vecino pueblo de Esctzar, por lo que de habérsele rematado, su ejecucion tendria que
habérsela encomendado a canteros ajenos al taller.

Sin embargo, lo realmente importante fue la aparicion de un grave suceso en su
vida privada que le ocasionaria durante algin tiempo a ¢l y a toda la familia una pro-
funda inquietud hasta su positiva solucion, aunque, insistimos en ello, en nada debié
de ser la razén principal y tltima de la partida de la familia a Sevilla. El contratiempo
aparece recogido en su expediente matrimonial iniciado a finales de noviembre de
1613". Asi pues, Cano el Joven, vecino de la parroquia de las Angustias de Granada,
iba a casar con Luisa de Santa Clara, hija de Diego Herndndez y Francisca Ruiz, difun-
ta, de la feligresia de la Magdalena —cada contrayente vivia en el hogar familiar—. Sin
embargo, al correr la tercera y ultima amonestacion, una tal Maria Nunez, hija de Juan
Nuiiez, difunto, y Catalina Hernandez, lo denuncia por estupro ante el provisor del
arzobispado, ya que era menor de 20 afios. Madre e hija vivian en casa de su hermana
Catalina, esposa de Diego Rodriguez y, por tanto, cufiada de Cano el Joven, quien, por
esta razon los visitaria con frecuencia. Ello le llevaria a intimidar con Maria Nufez,
hasta el punto de que, como sefialé en su denuncia «debaxo de promesa [...] de cas-
samiento me estuprd y corrompié y hubo mi virginidad [...] dexdndome perdida y
difamada».

Ante esto, el licenciado Guillamar de Mendoza, provisor del arzobispado ordena
detener la celebracion del matrimonio y pide al notario eclesidstico, Fabian de Bafios,
recabar toda informacién posible de testigos de cada una de las partes, citindolas el 10
de diciembre para dilucidar en audiencia publica la veracidad de la denuncia. Sin em-
bargo, llegado el dia, Maria Nfiez, sin dar ninguna excusa, no comparece en la curia
eclesidstica por lo que finalmente el provisor autorizé a Cano el Joven su casamiento
con Luisa de Santa Clara. Este episodio, que hoy lo vemos con total normalidad y, hasta

19. Aparece como apéndice documental en el articulo de GARCIA POLO, Inmaculada y CASTANEDA
BECERRA, Ana Maria. «Nueva aportacién a la biografia de Cano». Cuadernos de Arte de la Universidad
de Granada, 1985, XVII, pp. 147-151. Si bien la transcripcién paleogréfica es muy deficiente por lo que
recomendamos la nuestra en PITA ANDRADE, José Manuel (dir.) y ATERIDO FERNANDEZ, Angel
(ed. y coord.). Ob. cit. (2002), pp. 31-35.
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incluso, nos produce cierta sonrisa, en aquel momento hubo de significar un verdade-
ro revés para ambas familias, especialmente para la de Cano, pero el descrédito social
de Miguel enseguida quedaria debilitado ante el desistimiento de la denunciante

A partir de aqui los hechos se suceden con celeridad, llevando la iniciativa ambos
contrayentes. Asi, el dfa 15 se celebra la ceremonia nupcial. El dia de antes, tenia lugar
la promesa de la entrega de la dote matrimonial por parte del padre de Luisa de Santa
Clara al futuro yerno. Constituida por objetos propios del ajuar doméstico, como dos
camas valoradas en 300 reales y 150 ducados en reales, el total se tas6 en 642 ducados,
mds otros 50 ducados que el abuelo materno de Luisa de Santa Clara le mandé en su
testamento. Por su parte, como es costumbre, el esposo incrementaba esa cantidad con
otros 180 ducados «que entran y caben en la décima parte de mis bienes»?.

Para acabar de completar este accidentado y complejo proceso del matrimonio,
faltaba la ceremonia de las velaciones, que se celebraron en misma iglesia de Santa Ma-
ria Magdalena el 16 de junio de 1614. En esta feligresia se avecindaron, concretamente
enla calle el Aguila, sin que tuvieran hijos*. Aqui, Cano el Joven, una vez que el padre y
toda su familia se marcharan a Sevilla, o bien ocup4 el taller paterno o monto6 su taller
de retablero al menos hasta 1624. Pues el 1 de agosto de tal afio traspasaba hasta fina-
les de afio a Nicolas de Herrera, gorrero, la dicha casa de la calle del Aguila por cinco
meses, que era el tiempo que atn le restaba de arrendamiento, debiendo pagarle a don
Bartolomé de Loaysa, su propietario, 38 reales mensuales de renta?. En consecuencia,
pensamos que hubo de ser en el verano de 1624 cuando debié de marchar a Sevilla
para reunirse con toda la familia, donde ya moraban desde hacia ocho afios.

Esta es la dltima vez que lo tenemos documentado en Granada; la siguiente noti-
cia, como document6 Luis Méndez Rodriguez, nos traslada ya a Sevilla. Fue en diciem-
bre de 1630 cuando, siendo vecino de San Lorenzo y figurando como ensamblador y
escultor, se comprometia a realizar un sagrario y comulgatorio con su banco para la
parroquia de San Ildefonso, trabajo que Pablo Legot se encargaria de policromar?.
Precisamente, tanto Cano el Joven como el Viejo, el gran Alonso y Antonio, el otro
hermano igualmente ensamblador, mantuvieron una buena amistad, tanto a nivel
personal como profesional, con el pintor flamenco. Sin embargo, las relaciones entre
Legot y Cano, el Joven, serian atin mucho mds intensas, profundas y duraderas en el
tiempo. Buena prueba de ello es que cuando el primero otorgue testamento, en mayo

20. ANGr, SH, PC, Leg. 373, fols. 1034-1035v y 1036-1040.

21. Con todo detenimiento hemos repasado los libros sacramentales de bautismos de la parroquia de la
Magdalena entre 1614 y 1630 —desde su matrimonio hasta su avecindamiento en Sevilla— y no figura
inscrito ningdn descendiente. El libro quinto de bautismos comprende desde 1 de enero de 1595 al 31
de diciembre de 1624 y el sexto desde el mismo dia y mes desde 1625 hasta 1665.

22. ANGr, SH, PC, Leg. 556, fols. 296-297v.

23. MENDEZ RODRIGUEZ, Luis. «El taller de los Cano: Miguel Cano ‘el Mozo’». En: Actas del symposium
internacional Alonso Cano y su época. Granada: Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, 2002,
pp- 668-665. No obstante, el autor cree que Cano el Joven marché a Sevilla en 1615 con toda la familia.
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de 1669, en Cddiz, en una de las mandas establece que a «Luisa, viuda de Miguel Cano,
se le dé graciosamente despues de los dias de mi vida la avitacion [...] aposento en las
casas [...] donde al presente bibe y no se le pida cosa alguna de todo el tiempo que a
bibido y bibiere hasta la muerte de Miguel Legot mi hijo [...] por ser pobre y ser obra
de caridad»*’.

Retomando el relato de su etapa granadina, dos observaciones atin nos queda por
hacer: en primer lugar, que Cano el Joven hubo de ser persona de genio y tempe-
ramento, fama que también gozé su hermano Alonso Cano, por lo que en algunas
ocasiones terminaria en reyertas o disputas agrias. Asi, en marzo de 1615, estando aun
la familia en Granada, reconoce que, tras querellarse contra Alonso Benitez y Melchor
Pérez por las heridas que le habian causado en una mano, por lo que estaban presos,
ahora ante el alcalde mayor retiraba la querella, le suplicaba que los dejara en libertad,
recibiendo de cada uno de ellos para curar las heridas 8 ducados, solucién en estos ca-
sos muy normal para la época que eufemisticamente se justificaba que «los perdonaba
por amor de Dios»*.

Finalmente, las relaciones entre padre e hijo no quedarian disminuidas por seguir
Miguel el Joven en Granada y el resto de la familia emigrar a Sevilla. Sospechamos que
fue algo pactado entre ambos. Asi el hijo, quedando en Granada, se harfa cargo del
taller paterno, por cierto muy conocido y solicitado, ademds de asumir los trabajos y
encargos que el padre tuviera comprometidos y no pudiera realizar por su cambio de
ciudad, e incluso podria actuar como agente de negocios o representante del padre en
esta ciudad, buscdndole y contratdndole proyectos, que obligarian al padre a regresar
temporalmente a Granada y que, evidentemente, harian entre los dos. Buen ejemplo
de esto dltimo lo tenemos en los complejos trabajos de carpinteria que Cano el Viejo
hubo de realizar en Granada en 1619 en la casa «que llaman de Llisana», propiedad
desde 1610 de don Pedro de Castro Cabeza de Vaca, ya entonces arzobispo de Sevilla*.
La obra ascendi¢ a la respetable cantidad de 1.523 reales, que le fueron abonados en
Sevilla en octubre de 1623, a través de Fernando de Quifiones, mayordomo del prela-
do, otorgdndole Miguel Cano, el Viejo la oportuna carta de pago?.

24. PITA ANDRADE, José Manuel (dir.) y ATERIDO FERNANDEZ, Angel (ed. y coord.). Ob. cit.(2002),
pp. 463-464.

25. ANGr, SH, PC, Leg. 476, foliacion ilegible.

26. Aunque arzobispo de Sevilla desde el 5 de julio de 1610, su pensamiento y corazén siempre estuvo en
Granada, y mds concretamente en su gran fundacién la Abadia del Sacromonte. Hasta tal punto que
visité muchas veces la ciudad, una de ellas, fue en 1619, formando parte de su séquito tal vez Miguel
Cano, el Viejo, quien en este mismo afio realizaba las obras de su casa granadina de la Llisana. Ese ex-
cesivo apego a su anterior didcesis granadina le granje6 la enemistad del Cabildo Sevillano, con el que
tuvo numerosos pleitos hasta el punto que renunci6 al arzobispado de Sevilla en 1623, es decir dos afios
antes de fallecer. LOPEZ RODRIGUEZ, Miguel Angel.. Ob. cit.(1993), p 107.

27. HERRERA GARCIA, Francisco Javier. «Las relaciones profesionales entre Diego Lépez Bueno y Miguel
Cano: Un componente esencial en la formacién de Alonso Cano». En: Actas del Symposium internacio-
nal Alonso Cano y su época. Granada: Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, 2002, pp. 601-613.
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CONCLUSIONES

Varias apreciaciones podemos resaltar en este trabajo. En primer lugar el periodo gra-
nadino de estos dos entalladores y ensambladores ya nos es mejor conocido, y no sélo
en los aspectos biograficos sino incluso también en los profesiones y artisticos —sobre
todo en el caso de Cano el Viejo—, aunque por desgracia sus trabajos no nos hayan
llegado a la actualidad. Es de lamentar, sobre todo, la desaparicién de aquellos retablos
para los que €l dio la traza, que de haber sobrevivido hubieran permitido conocer me-
jor la génesis y la posterior evolucion de su estilo.

En segundo lugar, y pensamos que es lo mas importante, ha quedado de manifies-
to una vez mds que la marcha de la familia Cano Almansa a Sevilla —como tradicio-
nalmente se ha venido aceptando desde Palomino®, Cean Bermudez? hasta Wethey?,
Gila Medina et alii’!, etc., pasando por Maria Elena Gémez-Moreno* y Martinez Chu-
millas®, por citar algunos de los ejemplos mds representativos— estd motivada basica-
mente por el loable deseo de Miguel Cano el Viejo de instalarse en una ciudad con una
mayor presencia de talleres y renombrados artistas muy capacitados y también con un
mercado mucho mads variado y extenso geogrificamente, a fin de que su hijo Alonso
pudiese obtener una mejor preparacion en todos los sentidos y mas posibilidades de
promocién profesional, como le habia aconsejado en una visita a Granada el pintor
sevillano Juan del Castillo, amigo de la familia. Al mismo tiempo, el padre, hombre
con inquietudes y ansias de progresar, pese a estar muy bien situado en Granada, en
esta trascendental decision vislumbraria que también él podria salir muy beneficiado,
dado que el horizonte profesional y el tipo de encargos en Granada era bastante limi-
tado y mds de tipo artesanal y reiterativo que innovador —puertas, sagrarios, pulpitos,
cajoneras, ciriales, andas procesionales, ensamblaje y entalladuras de retablos, cuya
parte creativa como es la traza y disefio, generalmente de Ambrosio de Vico, le venia
impuesta por la Curia Eclesidstica—.

Por lo tanto, debemos rechazar categéricamente la hipdtesis planteada a finales del
siglo pasado de que fue la profunda vergiienza y descrédito social que sufrié la familia
por haber sido Cano el Joven acusado de violacién la razén fundamental para aban-
donar Granada, a fin de «poner tierra por medio»**. Como hemos visto, esto acontecié

28. PALOMINO, Antonio Acisclo. Vidas [ed. de Nina Ayala Mallory]. Madrid: Alianza Editorial, 1986, pp.
247-257.

29. CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin. Diccionario histdrico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes
en Espafia. Madrid: En la imprenta de la Viuda de Ibarra, 1800, t. I, p. 208.

30. WETHEY, Harold E. Alonso Cano, pintor, escultor y arquitecto. Madrid: Alianza Editorial, 1983, p. 24.

31. GILA MEDINA, Lézaro et alii. Ob. cit.(2002), pp. 35-36.

32. GOMEZ-MORENO, Marfa Elena. Alonso Cano [estudio y catdlogo de la exposicién celebrada en Gra-
nada]. Madrid: Direccién General de Bellas Artes, 1954, p. 10.

33. MARTINEZ CHUMILLAS, Manuel. Ob. cit.(1948), p- 21

34. CANO POLO, Inmaculada y CASTANEDA BECERRA, Ana Marfa. Ob. cit.(1985/86), pp.145-146.
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a finales de 1613. El hijo quedé totalmente libre y sin cargo alguno, casdndose acto
seguido. Precisamente él, que seria el mds afectado en su honor por este escabroso
asunto, permaneci6 en Granada, mientras su padre y hermanos, casi al ano y medio
después de este lamentable episodio, que ya estaria practicamente olvidado, marcha-
ron a Sevilla.

En tercer lugar en el campo de la escultura y el retablo, las relaciones y vinculos
entre Granada y Sevilla, dos importantisimos centros artisticos de primera magnitud,
junto con Valladolid y Madrid, los més sobresalientes de la Espania del Antiguo Régi-
men, fueron mucho més frecuentes, normales y positivas de lo que podemos sospechar.
Asi en el primer tercio del siglo XVI Jorge Ferndndez y Nicolds de Ledn desde Sevilla se
hacen presentes en la Capilla Real Granada; avanzado el tiempo, es probable que Juan
Bautista Vazquez el Mozo y su equipo laboraran en el retablo mayor del monasterio de
San Jerénimo. Ya muy a finales de esa centuria Andrés de Ocampo esculpia los tondos
con los trabajos de Hércules de la portada occidental del Palacio de Carlos V, a partir
de los modelos dados por el gran Pablo de Rojas, paisano y maestro del alcalaino Mar-
tinez Montanés. Muy a comienzos del siglo XVII el granadino Alonso de Mena entraba
como aprendiz en el taller sevillano del dicho Andrés de Ocampo. En contrapartida
avanzada la centuria Pedro Rolddn vendrd a Granada a formarse con Alonso de Mena
y para concluir este breve muestrario en la segunda década del Setecientos el gran
Pedro Duque Cornejo, desde su obrador de la calle del Candil, en el bajo Albayzin, dio
pruebas sobradas de su grandes dotes y virtudes para la esculturas en los pulpitos de
la catedral, en el magno apostolado de la basilica de las Angustias y en el gran empenio
que supuso el programa iconografico del Sancta Sanctorum de la Cartuja de Granada,
siendo él el artifice de gran parte de las esculturas. De ahi que los vinculos entre ambos
centros no se pueden plantear en términos tan absurdos, localistas y ridiculos de cudl
de los dos tuvo la primacia, como se hizo en algunos momentos de la pasada centuria,
sino de estrecha y buena amistad, vecindad, colaboracién y trasvase de obras, ideas y
maestros de uno a otro y a la inversa.

Finalmente, y es mas deseo que conclusion, esperamos que esta aportacion pueda
servir de alguna utilidad para un pronto y amplio estudio de esta importante familia
de artistas de las artes plésticas, especialmente de las derivadas de la madera, cuyos
principales componentes Miguel, padre e hijo, Diego, Antonio, las cultivaron con es-
pecial fortuna primero en Granada, luego en Sevilla, e incluso en Cédiz. Mas, lamenta-
ble es atin el caso del gran Alonso, el més completo y preparado de toda la familia, a la
par arquitecto, pintor y dibujante, cuya fortuna historiogréfica ni ha estado a la altura
que este gran maestro se merecia, ni ha sido muy afortunada, especialmente, y atin es
lo mas lamentable, en los tiempos actuales, ddndose la paradoja de que la autoria de
algunas de sus obras mds excelsas se ha puesto en entredicho y se le restan de su haber.
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Granada. Parroquia de San Ildefonso.
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Acequias (Granada). Parroquia. Retablo mayor.
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Los ENSAMBLADORES MIGUEL CANO, EL VIEJO Y EL JOVEN, PADRE Y HERMANO DE ALONSO CANO:
LA ETAPA GRANADINA

Albolote (Granada), Parroquia. Retablo mayor.
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Calicasas (Granada). Parroquia. Retablo mayor.
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