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ResuMEN: En torno a la cultura material ligada
al dmbito doméstico se han venido abriendo di-
versas vias de investigacion desde hace tiempo.
Su andlisis nos sumerge en la vida cotidiana de
las personas en una época concreta y nos ayuda
a entender su cultura. Sevilla, una de las prin-
cipales ciudades de Europa, por donde discurre
todo el trafico comercial con la recién descubier-
ta América se convierte en punto de recepciéon
de todos los productos indianos, siendo los més
importantes el oro y la plata. Resulta imposible
que estas riquezas no se vieran reflejadas en la
vida cotidiana de sus habitantes. Este trabajo es-
tudia una parte de la cultura material doméstica
de la Sevilla del Renacimiento, en concreto la re-
ferida a la pintura, escultura, orfebreria y joyeria
a partir de la documentacién notarial.

PAaLABRAS cLAVE: Cultura material, arte domés-
tico, Sevilla, Renacimiento, vida cotidiana, reli-
giosidad, ostentacion, lujo.

1. INTRODUCCION

ABsTRACT: For a while, many ways of research
have been opened about the material culture
connected with a domestic area. Its analysis
immerses us in the daily life of people from
specific period, and helps us to understand
their culture and their relationship with their
society and environment. Seville, one of the
main cities in Europe, where runs all the
traffic with the recently discovered America,
becomes a reception place for every American
products, being gold and silver the most
important of them. It is impossible that theses
riches would not be reflected in the daily life
of its inhabitants. This paper studies a part of
the domestic and material culture of Seville in
the Renaissance, in particular referred to the
painting, sculpture, metalwork and jewellery
from notarial documents.

Key worps: material culture, domestic art,
Seville, Renaissance, daily life, religiosity,
ostentation, luxury.

La vida cotidiana ha sido objeto de estudio desde el punto de vista histérico desde
que nace el interés por las vivencias y las experiencias ordinarias de los individuos

que conforman la sociedad. Desde las primeras décadas del siglo XX se investigan
sus costumbres, sus mentalidades y la cultura material en un momento histérico
determinado. De su confluencia con la Historia Social nacerdn obras clave, como la

1. SIGLAS: AHPSe: Archivo Histérico Provincial de Sevilla. PNS: Protocolos Notariales de Sevilla. IPM:

Inventario postmortem. IB: Inventario de bienes.
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Historia de la Vida Privada de George Duby y Philippe Aries, donde establecen que la
vida cotidiana de las personas que conforman una sociedad tiene una vertiente ptblica
y otra privada, siendo lo privado todo lo que se aparta de lo publico.? En Espana esta
linea de trabajo ha tenido un notable desarrollo en los tltimos afios, destacando
los trabajos de Francisco Nufez Rolddn’, Mdximo Garcia Ferndndez*, F. Sanz de la
Higuera® o Juan Abelldn PérezS.

En nuestro andlisis hemos indagado en los inventarios de individuos que vivieron
en los afios previos a la conclusién del Concilio de Trento (1538-1563). Nos hemos
centrado en los objetos artisticos, como cultura material que nos acerca a la manera
en que estos individuos vivian la religion, a sus devociones privadas, pero también a su
forma de vida, al calado que tuvo el arte profano renacentista, a su manera de expresar
el lujo y la ostentacién, tanto personalmente como en el interior de sus hogares. La
religiosidad popular, siempre asociada a las clases populares, se presenta como la
consecuencia de la labor evangelizadora de las masas llevada a cabo por la Iglesia
durante dos mil anos.” De esta accién es testimonio la orden de los Reyes Catélicos,
redactada por fray Hernando de Talavera, relativa a la tenencia en los hogares
sevillanos de imagenes religiosas que decfa: «Item porque es cosa razonable que en las
casas de los fieles cristianos sean reunidas y guardadas de la memoria de la Pasion de
Nuestro Redentor Jesucristo y de su bendita Madre, queremos y ordenamos que cada
fiel cristiano tenga en la casa de su morada alguna imagen pintada de la Cruz en que
Nuestro Sefor Jesucristo padecid, y algunas imagenes pintadas de Nuestra Sefiora o
de algunos santos y santas que provoquen y despierten a los que alli moran a haber
devocién».® De este modo se promovia la devocidn a la vez que se realizaba una labor
evangelizadora. Tras el Concilio de Trento la Iglesia fomenta la devocién y controla

2. CHARTIER, R.: «Ocio y vida cotidiana en el mundo hispénico en la Edad Moderna» en NUNEZ
ROLDAN, F. (coord.): Ocio y vida cotidiana en el mundo hispdnico en la Edad Moderna. Sevilla:
Universidad, 2007, pp. 14-15.

3. NUNEZ ROLDAN, F.: La vida cotidiana en la Sevilla del Siglo de Oro. Madrid, Ediciones Silex, 2004.

4. GARCIA FERNANDEZ, M.: «Estancias y mobiliario doméstico multifuncional: alcobas y camas» en
FRANCO RUBIO, G. (edit.): La vida de cada dia. Rituales, costumbres y rutinas cotidianas en la Espafia
moderna, pp. 135-162.

5. SANZ DE LA HIGUERA, F.J. «Ocio privado y juegos publicos en el Burgos del setecientos. Una
aproximacién socio-econémica» en NUNEZ ROLDAN, F. (coord.). Ocio y vida cotidiana en el mundo
hispdnico en la Edad Moderna, pp. 683-695.

6. ABELLAN PEREZ, J.: El ajuar de las viviendas murcianas a fines de la Edad Media. Murcia: Real
Academia de Alfonso X el Sabio, 2009; ABELLAN PEREZ, J.: El ajuar de las viviendas jerezanas en época
de Isabel de Castilla (1474-1504). Cédiz, Servicio de publicaciones de la Universidad, 2011.

7. PEREZ GARCIA, RM.: «Formas interiores y exteriores de la religién en la Baja Andalucia del
Renacimiento. Espiritualidad franciscana y religiosidad popular», Hispania Sacra, 2009, no. 61, pp.
587-594.

8. PEREZ MONZON, O.: «Imagenes sagradas, imagenes sacralizadas. Antropologia y devocién en la Baja
Edad Media». Hispania Sacra. 2012, no. 64, p. 459.
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la religiosidad.’ La pedagogia religiosa propuesta por Trento a través de la imagen era
algo muy anterior en el animo de los sevillanos, que no modificaron esencialmente sus
devociones tras el concilio.

Por lo tanto, la cultura material de la sociedad espafiola, y sevillana en particular,
es fruto de los cambios efectuados en las postrimerias de la Edad Media. La religién
formaba parte de todo y también marcé la posesion de obras de arte en el dmbito
doméstico. La historiografia viene estudiando este aspecto de la historia desde los
anos treinta del siglo XX, pero es tltimamente cuando esta «nueva historia» se ha ido
especializando en una gran variedad de parcelas, ayudando a conocer mejor cémo se
desenvolvia la vida cotidiana en esos siglos.

2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Este trabajo se ha establecido como objetivo mostrar, a través de la cultura material,
algunas caracteristicas de la sociedad sevillana del siglo XVI relativas a las devociones,
la cultura, la riqueza, el lujo y la ostentacion. Se ha utilizado la historia comparada
como metodologia. Nos hemos centrado en los objetos relacionados con el arte
dentro del contexto doméstico. Estos objetos, que hemos ido clasificando a lo largo
de nuestra investigacién, abren un abanico de posibilidades a la hora de establecer
el nivel econémico y cultural de cada individuo estudiado. En ocasiones los datos
obtenidos no se corresponden con el estatus social del individuo, pero en general
ofrecen una informacién veraz del poder adquisitivo, gustos y devociones de esta
sociedad. Las obras de pintura y escultura que poseen en las estancias de sus moradas
nos acercan a estas devociones particulares, a su ideologia tanto personal como social.
La orfebreria nos revela el lujo y la ostentacion en determinados hogares. El uso de
los oratorios privados y las joyas al propio deseo de aparentar riqueza y belleza. Todos
estos aspectos de la vida cotidiana son el reflejo de la nueva sociedad que se desarrolla
en el incomparable marco histérico de Sevilla, después del Descubrimiento, cuando se
convierte en centro de recepcion de los tesoros que vienen de las Indias, y de salida de
un sinfin de productos europeos para el Nuevo Mundo.

El estudio base se ha realizado en el Archivo Histdrico Provincial de Sevilla, seccion
de Protocolos Notariales. Esta documentacién notarial y su gran representatividad
proporcionan una gran informacién que principalmente estd basada en los inventarios
postmortem (IPM), aunque también se han contabilizado 12 inventarios de bienes (IB),
2 almonedas y 3 particiones de bienes. En total son 137 los documentos analizados,
desglosados en un apéndice final. Para su localizacién hemos contado con la ayuda dela

9. GONZALEZ SANCHEZ, C.A.: «Imagen de culto y espiritualidad. Funciones y normas de uso en la vida
cotidiana (siglos XVI-XVI)», en PENA, M. (edit.): La vida cotidiana en el mundo hispdnico (siglo XVI-
XVIII), Abada editores, 2012, pp. 387-393.
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clasificaciéon de inventarios realizada por Natalia Maillard'’ y Rafael M. Pérez Garcia."
Se ha elegido como periodo histérico el Renacimiento sevillano en el siglo XVI, justo
los 25 afios previos a la conclusion del Concilio de Trento, concretamente entre 1538
y 1563, para apreciar el carcter del arte doméstico y suntuario antes de la imposicién
de los acuerdos aprobados en dicho concilio. Hemos analizado preferentemente los
inventarios porque reflejan, de manera objetiva, lo que se encontraba en el hogar de
cada individuo, al margen de preferencias testamentarias o de dotes. Entre todos estos
documentos hay algunos que reflejan mejor que otros la realidad religiosa y cultural
de este tiempo, pero con ellos hemos podido crear una visién fiable del ambiente
sociocultural de la Sevilla del Quinientos.

Entre los bienes muebles que se citan hemos entresacado todos los objetos que
tienen relacion conla pintura (retablos, lienzos, tablas),la escultura (imdgenes de bulto),
los tapices o panos de figuras, la plata y las joyas. En lo relativo a pintura y escultura se
ha registrado el soporte o material empleado y la temética de las obras, estableciendo
una distincién entre temas religiosos, temas profanos y otros sin especificar, donde
solo mencionan el soporte. Dentro de los temas religiosos se ha establecido una nueva
distincién entre los temas de Cristo, Nuestra Sefiora, Santos y otros menos especificos
dentro de la misma temadtica. La plata y la joyeria se han clasificado por tipologias,
temas y materiales empleados. La tipologia de los objetos de orfebreria se ha dividido
en relacion a su funcién. Asi tenemos los objetos de servicio de mesa y menaje, los
objetos del dmbito religioso y otros de diferente uso. Aunque basicamente nos hemos
centrado en la plata, hay una serie de objetos suntuarios de otros materiales que nos ha
parecido conveniente mencionar, ya que también forman parte de ese ajuar doméstico
quiza no tan rico, pero igualmente interesante. Las joyas ofrecen una gran cantidad de
tipologias y materiales, puesto que no solo se emple6 el oro o la plata en su confeccion,
también perlas, piedras preciosas, esmaltes, coral... La temdtica es un aspecto a tratar
en la joyeria porque se presta a la distincion entre religiosa y no religiosa, y asi lo hemos
establecido. En la Tabla 1, se detalla el niumero o cantidad de documentos utilizados,
localizados en el archivo anteriormente mencionado, y su distribucion por afios.

10. MAILLARD ALVAREZ, N.: Lectores y libros en la ciudad de Sevilla (1550-1600). Barcelona: Ediciones
Rubeo, 2011.

11. PEREZ GARCIA R.M.: Sociologia y lectura espiritual en la Castilla del Renacimiento. Madrid: Fundacién
Universitaria Espafola, 2005, pp. 465-484.
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TABLA 1. TTPO DE DOCUMENTOS ESTUDIADOS

Tiro DE 2l alz2 3|2 2lglalelnlzl el g &
= Ea EA A EA el kA En Ea kA kA w w )
DOCUMENTO - st
IPM 2 1 24 19 3 14 8 5 1 11 17 13 2 120
1B 2 2 1 1 5 1 12
Almoneda 1 1 2
Particion 1 2 3
TOTAL 3 1 26 22 3 15 9 5 1 16 20 14 2 | 137

3. LA SOCIEDAD SEVILLANA REFLEJADA EN LA MUESTRA DOCUMENTAL

En la época de este analisis era muy comun hacer inventarios, previos a un matrimonio,
para establecer los bienes de cada cényuge, o bien tras el fallecimiento, en el caso de
ponerlos a la venta en las almonedas, o para las particiones entre los familiares. Parece
légico pues que los individuos que los hacian fueran los que tenian ciertas posesiones
en «las casas de su morada».

En primer lugar es interesante hacer un estudio de los datos obtenidos por sexo,
donde hay una clara superioridad numeérica de los hombres (108) sobre las mujeres
(29), algo que no es de extranar teniendo en cuenta el papel secundario de la mujer en
estos afios. Generalmente son viudas y el inventario suma su dote a las posesiones del
marido en el momento del matrimonio, més lo obtenido después. En la intitulacién
siempre se cita al esposo. Cuando el documento se refiere a una pareja hemos
considerado el estatus del marido, por ser el cabeza de familia.

A continuacién pasamos a detallar las distintas profesiones con el numero y el
porcentaje del total encontrado en la investigacién. Las mujeres se han incluido en la
clasificacién segun la profesién del marido.

La Tabla 2 desvela un perfil medio-alto de la sociedad. Nobleza, patriciado
urbano, clero, funcionarios, profesiones liberales y mercaderes son estatus sociales
con superioridad econdmica en general. Todos juntos suman un total del 54,1% de la
poblacién analizada.

TABLA 2. DISTRIBUCION SOCIOPROFESIONAL DE LA DOCUMENTACION ANALIZADA

CLASIFICACION SOCIO-PROFESIONAL NUMERO %
Nobleza y patriciado urbano 21 14%
Clero 17 13,1%
Funcionarios y profesiones liberales 23 18%
Mercaderes 13 9%
Artesanos 16 11,6%
Profesiéon desconocida 47 34,3%
TOTAL 137 100%
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4. ARTE DOMESTICO EN LA SEV

Del total de inventarios estudiados

ILLA DEL RENACIMIENTO

56 poseen alguna obra de escultura o pintura. En la

siguiente tabla se especifican los datos.

TABLA 3. PINTURA Y ESCULTURA

NUMERO INDIVIDUOS

%

Con pintura y escultura 56 41,3%

Sin pintura ni escultura 81 58,7%

TOTAL INVENTARIOS 137 100,00%
Soportes

En Sevilla, el retablo tuvo siempre un gran desarrollo debido a la exportacién a América,
y a los talleres escultéricos establecidos en la ciudad. Atendiendo al objeto de nuestro
estudio, nos centraremos en los encargados para la vivienda particular aunque, como
explica el profesor Palomero, nobleza, burguesia e incluso funcionariado con recursos
suficientes, encargaban retablos para las capillas en los templos donde querfan ser
enterrados, para dejar constancia a generaciones futuras de su existencia en esta vida."
En el siguiente esquema se especifican las cantidades y los porcentajes encontrados.

TABLA 4. REGISTRO DE SOPORTES

NUMERO %

Retablo 76 40
Tabla 24 12,2
Pano 21 10,8
Lienzo 11 5
Retablo de palo sin pintura 1 0,5
Retablo de lienzo en tabla 1 0,5
Tabla de lienzo 12 6
Bulto redondo (madera) 4 2
Bulto redondo (alabastro) 3 1,5
Nifio Jesus (sin especificar soporte) 5 3
OTROS

- Tapiz 7

- Antepuertas 2

- Mapamundi de la mejor estampa en su bastidor 1

- Paramento 1

12. PALOMERO PARAMO, J.M.: El reta

blo sevillano del Renacimiento: andlisis y evolucion (1560-1629).

Sevilla: Diputacion Provincial, 1983, pp. 19- 20.
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- Tela de oro 1

- Guadamecil 1

- Pergamino 2

- Caja 1
ToraL OTROS 16 7,5
SIN ESPECIFICAR

- Imagen 18

- De pincel 5

- Imagen pequenia de Flandes
TOTAL SIN ESPECIFICAR 24 11
TOTAL GENERAL 198 100

De los 198 elementos contabilizados el soporte por antonomasia es el retablo
seguido de la tabla. El dato apunta a la pervivencia del gético en la Sevilla del siglo XVI.
Los retablos, en las viviendas particulares, posiblemente se situaran en los oratorios
privados que muchas familias de clase alta tenian en sus casas. La técnica pictérica
empleada seria el temple, aplicado con cola o yema de huevo, habitual al final del
medievo en Sevilla. No podemos asegurar el empleo del 6leo por falta de estudios al
respecto, y por las burdas restauraciones efectuadas en las obras encontradas.”

El siguiente soporte mas numeroso es el pafio. Lo mds seguro es que sea sinénimo
de tapiz. En uno de los inventarios se menciona, de manera escueta «siete tapices».'
No podemos saber si son obras de arte. También la palabra «pafio» se presta a cierta
confusion cuando ademds se ha encontrado como «pafio pequefio en que estd pintado
San Anton»." Parece hacer referencia a una tela pintada, no a un elemento tejido, por
lo que el tipo de soporte no estd muy claro. Se encuentra en mayor nimero en los
inventarios de nobles y clases acomodadas.

El lienzo ocupa el cuarto puesto de la clasificacién. En época tardomedieval se
empleaba para trabajos menores, cubriendo ventanas o paramentos. También para
elaborar banderas, estandartes o pendones en actos oficiales o fiestas. Serfan de lino,
bien trenzados, de buena calidad.' En inventarios posteriores, ya entrado el siglo XVII,
se aprecia un gran aumento en el uso de este soporte.

Hay un amplio porcentaje, un 11%, dentro del grupo «sin especificar», que
incluye a elementos denominados «imagen», o «de pincel» donde no se menciona el
soporte. Pierre Civil nos explica que la palabra «imagen» se refiere a una pieza de
bulto redondo, especialmente a una estatua en madera, aunque en un sentido mads
amplio puede aplicarse a cualquier forma de representacion pldstica: retablo, estampa

13. MEDIANERO HERNANDEZ, J.M.: «Aportaciones documentales sobre la técnica de la pintura
hispalense a fines de la Edad Media». Laboratorio de Arte. 1993, no. 6, p. 74.

14. AHPSe, PNS, leg. 3354. IPM de Andrea Bernal, afio 1543.

15. AHPSe, PNS, leg. 9151, fol. 1098v. IPM de Pedro de Medina, afio 1538.

16. MEDIANERO HERNANDEZ, ].M.: «Aportaciones documentales...», p. 75.
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escultura, grabado...”” Por todo esto vamos a prescindir de hacer suposiciones y a
cenirnos a los datos especificos obtenidos.

La escultura supone un escaso porcentaje del total, concretamente cuatro
representaciones en madera y tres en alabastro. Tiene escasa representacion, a pesar
de la enorme tradicién espafiola en la talla de imagenes en madera policromada para
el culto. Las esculturas de madera son crucifijos. Las de alabastro también hacen
referencia a Nuestro Sefior'® y a la Cruz.”” Los individuos que las poseen tienen un
cierto estatus econdmico. Por ser considerado un tipo de marmol, podemos afirmar
que el alabastro tenfa un coste elevado, diez veces mds caro que la madera, por lo que
su presencia en los hogares sevillanos estaba restringida a las casas de los individuos
mas pudientes.” Los testamentos conquenses entre 1505 y 1645 revelan que, de las 103
obras de cardcter religioso encontradas, 28 son esculturas,” un porcentaje mayor que
el de este estudio donde de 193 soportes solo 7 se puede asegurar que lo son. Podria
decirse que, con el tiempo, la tendencia es un aumento de la escultura en el dmbito
doméstico, pero Lara Rédenas también encontré un escaso numero de esculturas en
los inventarios onubenses el dltimo tercio del siglo XVII, poco mds del 4%. El Nifo
Jesus se menciona sin especificar soporte. Su culto se originé en la Baja Edad Media,
fue popularizado por Franciscanos y Clarisas, en relacién con la Natividad, y llegé a
Espana a través de Italia, haciéndose comun en el siglo XVI. Era habitual vestir a las
imagenes de la Virgen y el Nifio Jests, por lo que es probable que muchas de ellas
fueran de bulto redondo.*

En el apartado «Otros» he enumerado una serie de soportes hallados en menor
cuantia, pero con interesantes aspectos a destacar como los paramentos, guadameciles,
telas de oro, etc. La pintura mural era la técnica predominante en Sevilla a finales de
la Edad Media. En nuestra muestra se ha encontrado un paramento pintado que en
un primer momento hemos relacionado con una pared. Buscando en el Tesoro de la
Lengua Castellana de Sebastian de Covarrubias (1611) no encontramos esta palabra, asi
que nos hemos remitido al de la Real Academia de la Lengua. Tiene varias acepciones,
una es la de pared, pero también hace referencia a un adorno de altar. Teniendo en
cuenta que este soporte se encuentra en el inventario de un clérigo” podemos pensar
que mads bien se trate de esta segunda acepcion. El guadamecil o cuero pintado es un
elemento habitual en los hogares sevillanos, pero no hay referencia de que contengan

17. NALLE, S.T. «Private devotion personal. Space, religious images in domestic context», en DE CARLOS
VARONA, M.J. (coord.): La imagen religiosa en la Monarquia hispdnica. Usos y Espacios. Madrid: Casa
de Veldzquez, 2008, p. 260.

18. AHPSe, PNS, leg. 4942, fol. 1118v. IPM del bachiller Gabriel de Colunga, afio 1560.

19. AHPSe, PNS, leg. 10578, fol. 714. IPM de Marcos Felipe, afio 1550.

20. PALOMERO PARAMO, J.M.: El retablo sevillano..., pp. 74-75.

21. NALLE, S.T.: «Private devotion...» p. 262.

22. Ibidem, p. 265.

23. AHPSe, PNS, leg. 9151, fol. 1098v. IPM de Pedro de Medina, afio 1538.
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imdgenes u otros motivos salvo éste en concreto que se especifica que tiene pintadas
dos imédgenes.* La tela de oro solo aparece una vez y sobre ella estd pintada una imagen
de Nuestra Senora.” En pergamino se han hallado dos registros, uno «donde estin
iluminadas las palabras de la Consagracién»® y otro con una «imagen de Nuestro
Sefior Jesucristo de dibujo».”” En un inventario de un estudio algo posterior, el de
Andrés Gasco, inquisidor fallecido en 1566, hay otro pergamino que se menciona
como «un pergamino en que estd el sitio de la casa de La Magdalena de Salamanca».?®
La caja también es un soporte minoritario. En ella dice estar pintada una «imagen de
la Coronacién de Nuestra Sefiora, y un guardapolvo que estd encima de la imagen».”
Junto a las dos antepuertas encontradas son testimonio de que la pintura en elementos
mobiliarios era habitual a finales del medievo en Sevilla, y posiblemente fueron
conservados desde entonces en estos hogares.”® Se ha encontrado un «mapamundi de
la mejor estampa en su bastidor» que nos da la idea de un mapa de buena factura, si
bien no podemos asegurar que se trate de un grabado.

Comparando con otros estudios de arte doméstico podemos afirmar que el uso
de retablos fue disminuyendo a medida que nos adentramos en el Barroco a favor del
lienzo. Un ejemplo lo tenemos en la relacién de bienes de don Alonso Osorio, marqués
de Astorga en 1592, donde una buena parte de las pinturas son ya sobre este soporte.’!
Lara Rédenas, en su andlisis sobre el arte y la clientela popular en el Barroco onubense,
también contabiliza una mayor representacion de lienzos, y ademas hace referencia a
la popularidad que va adquiriendo la estampa en este periodo, como forma que las
personas menos acomodadas tenfan de obtener imagenes de devocion.* En las obras
de arte enviadas a América en los siglos XVI y XVII podemos ver cémo las ldminas
grabadas se cotizaban mds que los lienzos comunes, ya que servian de modelo a los
artistas de aquellas tierras, y se enviaban en gran nimero.”

24. AHPSe, PNS, leg. 2311, fol. 2293. IPM de Inés de Medina, afio 1557.

25. AHPSe, PNS, leg. 16002. Particién de bienes del magnifico caballero Juan Gutiérrez Tello, afio 1558.

26. AHPSe, PNS, leg. 10578, fol. 714v. IPM de Marcos Felipe, afio 1550.

27. AHPSe, PNS, leg. 4942, fol. 1118v. IPM del bachiller Gabriel Colunga, afio 1560.

28. WAGNER, K. «Lecturas y otras aficiones del inquisidor Andrés Gascé». Madrid: Boletin de la Real
Academia de la Historia, 1979, no. 176, pp.149-181.

29. AHPSe, PNS, leg. 2311, fol. 2361. IPM de Inés de Medina, afio 1557.

30. MEDIANERO HERNANDEZ, J.M.: «Aportaciones documentales...», p. 75.

31. CATEDRA, P. M. «Nobleza y lectura en tiempos de Felipe II: la biblioteca de don Alonso Osorio, marqués
de Astorga», Junta de Castilla-Le6n, Consejeria de Educacion y Cultura, 2002, pp. 106-151.

32. LARA RODENAS, M.J. «Arte y clientela popular en el Barroco. Un estudio sobre oferta, demanda e
iconografia religiosa a través de la documentacion notarial onubense», en Actas VII Congreso Espafiol
de Historia del Arte. Murcia: Universidad, 1992, p. 313.

33. TORRE REVELLO, J. «Obras de arte enviadas al Nuevo Mundo en los siglos XVI y XVII». Anales del
Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas, 1948, no. 1, p. 140.
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Temas

Temdtica religiosa

El tema preferente en la Sevilla de la época es el religioso. En el siguiente cuadro se
detallan el niumero y porcentajes de los temas encontrados en nuestro estudio. Son
122 representaciones de un total de 194 referencias tematicas, que suponen el 63°5%
del total.

TABLA 5. TEMAS RELIGIOSOS

‘ NUMERO ‘ %
1. JESUCRISTO
Nuestro Senor ‘ 13 ‘ 22
Vida de Jesucristo:
- Verénica 13 22
- Crucifijo 10 18,6
- Ecce Homo 6 10,2
- Nifio Jesus 5 8
- Descendimiento 3 6
- Pasién 3 5
- Cruz 2 3,4
- Oracion en el Huerto 1 1,6
- Cristo atadas las Manos 1 1,6
- Historia de los Panes 1 1,6
TOTAL 58 44,4
2. VIRGEN
Nuestra Sefiora 24 71
Concepcién 1 3
Nuestra Sefora de Belén 1 3
Vida de la Virgen:
- Salutacién 6 17
- Coronaciéon 1 3
- Quinta Angustia 1 3
TOTAL 34 30
3. SANTOS
San Jer6nimo 4 36,5
Santa Ana 2 19
La Magdalena 1 8,9
San Lazaro 1 8,9
San Bernardo 1 8,9
San Juan 1 8,9
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San Cristobal 1 8,9
San Antén 1 8,9
TOTAL 12 10
4. OTROS

Crucifijo con san Jerénimo u otras figuras 1 6
Crucifixion con Magdalena 1 6
Nuestra Seniora con San Francisco 1 6
Nuestro Sefior con la Magdalena 1 6
Santisima Trinidad 2 13
Cuatro Evangelistas 1 6
El Juicio 1 6
Crucifijo, Nuestra Sefiora y San Juan 1 6
Nuestro Sefor y San Juan 1 6
Nuestra Senora y Nuestro Senor 1 6
Nuestra Senora, Nuestro Sefior y San Juan 1 6
Historia de David 5 26
TOTAL 17 15,6
TOTAL (TEMAS RELIGIOSOS) 122 635

Destacan las representaciones de Jesucristo y la Virgen. Los santos, en un
porcentaje menor, parece que han dejado de tener la popularidad que alcanzaron en la
Edad Media.

Los inventarios postmortem, analizados en Burgos en el dltimo tercio del siglo
XVI, revelan porcentajes similares a los nuestros. Un 47,5% del total son obras de tema
religioso, frente al 12% de temadtica profana.’* En cambio, en el mercado de cuadros
en Sevilla en el siglo XVII destaca la equiparacion del tema religioso, 705 cuadros
de devocion, con el profano, 711 obras. En la Huelva barroca la temética devocional
se equipara en los temas de Cristo y la Virgen con un 28,17%, en cambio los santos
aumentan su popularidad con un 43,66%.%

En Sevilla prevalece la devocidn centrada en Cristo, posiblemente por la difusion
de literatura acerca de su vida desde finales del siglo XV, predominando los pasajes de
la Pasion.”® La figura de Jesucristo también es mayoritaria en las estadisticas de otros
estudios de época similar a la nuestra y de afios inmersos ya en el Barroco, tanto en
Sevilla como en otras ciudades espanolas. Las diferencias son mds significativas en los

34. POLANCO MELERO, C. «Los elementos iconograficos de los inventarios postmortem del altimo
cuarto del siglo XVI en Burgos». Boletin del Instituto Ferndn Gonzdlez, 1993, no. 72, p. 271.

35. LARA RODENAS, M.]. «Arte y clientela...», pp. 318-320.

36. PEREZ GARCIA, RM. «Imitatio Christi. Arte religioso doméstico, devociones privadas y espiritualidad
en la sociedad sevillana del Renacimiento, 1520-1570». Arte, poder y sociedad y otros estudios sobre
Extremadura. VII Jornadas de Historia de Llerena. Sociedad Extremena de Historia, Llerena, 2006, p. 62.
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demads temas religiosos. Para una clasificacién detallada he separado las obras donde
solo se menciona a Nuestro Sefior de las que expresan distintas etapas de su vida. En
este apartado he incluido el tema de la cruz o el crucifijo, por considerarlo parte de la
Pasién, y también el tema del Nifio Jests, como parte de su trayectoria vital.

Cristo crucificado es uno de los temas mds recurrentes. Posiblemente, los que se
refieren a «Nuestro Sefior» también hagan alusion a este pasaje de la Pasion pero no
podemos saberlo. La literatura castellana del siglo XVI nos habla de la figura del Sefor
sin reducirla al rostro.”” Francisco de Osuna, en su Segundo abecedario espiritual en
el tratado VI, nos viene a decir que Cristo vive en el interior del devoto de manera
espiritual y esta imagen espiritual tiene su origen en las representaciones artisticas,”
no solo en pintura o de bulto, sino también en orfebreria y joyeria.

Junto a Cristo crucificado una de los pasajes de la Pasion mds representados es
el de la Veronica, de especial veneracién en la Europa medieval, tras su inclusién en
la Leyenda Dorada. Es curiosa la popularidad que adquirié tratindose de un tema
apdcrifo, que no hace referencia a que el hecho se produjera durante la Pasion.” Asi
lo demuestra Galera Andreu cuando explica que hay tres versiones del mismo hecho
originando tres reliquias distintas, dos de ellas ajenas a la Pasién. El nombre proviene de
«Vera Icona», verdadera imagen del Salvador, con valor de reliquia.”’ Posiblemente este
valor hizo que este tema adquiriera tal grado de veneracién. En nuestra investigacién
se han encontrado 13 representaciones, igualando el porcentaje hallado para «Nuestro
Senor». En el siglo XV fueron muchos los autores castellanos que incluyeron el tema
en sus cancioneros, como fray Ifigo de Mendoza (c. 1425-1507?) en su «Copla a la
Verdnica», o Juan de la Enzina (1496). En todos ellos se exalta el rostro bello y delicado
de Jesucristo, asi como la figura de la piadosa mujer que lo asisti6. De este modo, la
Veroénica estd presente en las tablas goticas que muchos tenian en sus casas como imagen
de devocién.”! En nuestra muestra hay menciones como «una imagen de La Verénica
en una tabla»,"” o «<una Verdnica en un retablo dorado».* El tema, de tanto prestigio en
la Edad Media, continué con el mismo grado de devocién a lo largo del siglo XVI. Sin
embargo, a partir de 1500, la literatura espiritual recomienda, no solo ceiiirse al rostro

37. De laliteratura bajomedieval y del siglo XVI escrita en castellano dedicada a la vida de Cristo sobresale
la franciscana destacando: fray Francesc Eiximenis, fray Ifiigo de Mendoza o el ya citado fray Francisco
de Osuna. En PEREZ GARCIA, R. M., «Formas interiores...», pp. 614-615.

38. El cristiano vivira «trayendo espiritualmente la figura o ymagen de Jesti Christo» el cual «debe estar en
nuestra imaginacion colgado en la cruz... E si este tal viere en alguna parte alguna figura del Sefior que
le parezca muy devota debe guardar en su memoria las fayciones y manera della para nunca la olvidar».

39. PEREZ GARCIA, R.M.: «Imitatio Christi...», p. 64.

40. GALERA ANDREU, P. A.: «<La Veroénica, reliquia objeto de peregrinacién en Espania» en VI Congreso
Espaiiol de Historia del Arte. Santiago de Compostela, 1986, tomo II, pp. 421-432.

41. PEREZ GARCIA, R.M.: «Imitatio Christi...», p. 64

42. AHPSe, PNS, leg. 64. IPM de Juan de la Fuente y Mari Alvarez, afio 1543.

43. AHPSe, PNS, leg. 64, fol. 1185. IPM de Francisco Cormijo, afio 1543.
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de Nuestro Sefor, sino a la totalidad del cuerpo como objeto de meditaciéon.* Asi la
Verénica disminuyé su popularidad a favor de representaciones donde se plasmaba
todo o parte del cuerpo del Salvador. El Ecce Homo y el Descendimiento completan
las escenas mds representadas de la vida de Cristo. Es dificil encontrar alguna imagen
de la vida de Jesus que no se refiera a la Pasién. En nuestra muestra tan solo una, la
«Historia de los panes».

La Virgen ocupa un segundo lugar en el nimero de representaciones, 34. Lo
habitual es encontrar una «imagen de Nuestra Sefiora». Tan solo se menciona una
«Concepcién» y una «Nuestra Sefiora de Belén». Aunque también se halla presente en
la literatura religiosa devocional de la época, no llega a la importancia de la presencia
de Cristo. Sin embargo, es muy habitual en los hogares sevillanos del Renacimiento.
En la muestra recogida son escasas las menciones a los sufrimientos por la Pasién de
su Hijo. Tan solo una «Quinta Angustia». El pasaje de la vida mds representado es la
«Salutaciony, tal vez porque en ella se hace referencia a la concepcién del Salvador.

Sobre este tema Sara T. Nalle, en los testamentos conquenses del siglo XVI,
encontré un numero de imdgenes de Cristo, 40, muy superior a las de la Virgen,
catorce en total, en cambio la cifra se equipara cuando es una imagen de ambos (30).%
En los 386 inventarios examinados por Bennassar en Valladolid en el Siglo de Oro el
tema religioso es abrumadoramente superior. Incide en la devocién mariana como
especialmente viva (casi todos los que tienen lienzos poseen una o varias imagenes).
El tema predilecto de Cristo sigue siendo la Pasion, sin embargo, en la temdtica de
los santos destacan dos por encima de los demas: la Verdnica, que en nuestro estudio
se ha considerado dentro del apartado «vida de Cristo», y La Magdalena, las dos con
10 representaciones cada una.*® Martin Morales menciona, para Sevilla, una escasez
relativa en la demanda de cuadros de la Virgen en los primeros dos tercios del siglo
XVII, incluso se ve superada por la demanda de obras referentes a santos; de hecho los
santos, con 456 obras, superan al tema de Cristo que posee 252.*” Lara Rodenas, en su
estudio onubense, revela que los temas de Cristo y la Virgen alcanzan cifras similares,
26 y 27 respectivamente.”® En el dltimo tercio del siglo XVI en Burgos, Polanco
descubre en su muestra un elevado porcentaje de representaciones de Jesucristo, un
59,9% frente a las de tema mariano, un 18,1%.%

Los santos, que tuvieron gran relevancia en el medievo, en nuestro estudio estdn
menos representados. Destaca San Jer6nimo, dentro de los intelectuales tardoantiguos.

44. PEREZ GARCIA, R.M.: «Imitatio Christi...», p. 65.

45. NALLE, S.T.: «Private devotion...», p. 263.

46. BENNASSAR, B.: Valladolid en el Siglo de Oro. Una ciudad de Castilla y su entorno agrario en el siglo XVI.
Valladolid: Ayuntamiento, 1983, p. 466.

47. MARTIN MORALES, F. M.: «Aproximacién al estudio del mercado de cuadros en la Sevilla barroca
(1600-1670). Archivo Hispalense, 1986, no. 210, pp. 143 y 152.

48. LARA RODENAS, M. J.: «Arte y clientela...», p. 312.

49. POLANCO MELERO, C.: «Los elementos iconogréficos...», p. 272.

25

ARCH. HISP. - 2016 * N.° 300-302 + TOMO XCIX * PP. 13-44 * ISSN 0210-4067



ANA ALBAIDA RODRIGUEZ

Luego Santa Ana, procedente de los apdcrifos. Con una dnica representaciéon hay
santos de los Evangelios, como San Juan o San Lazaro, de la hagiografia cristiana, como
San Cristobal, o medievales como San Bernardo.

En otros estudios los resultados difieren de los nuestros. Asi, Lara Rddenas
obtiene un total de 50 representaciones de santos entre lienzos, estampas e imagenes
de bulto.”® Martin Morales nos ofrece 456 imdagenes, practicamente el doble de las
representaciones de Jesucristo (252) o la Virgen (230).”' Polanco, en cambio, obtuvo
resultados similares a los nuestros, anadiendo a San Jerénimo otro de gran devocién
burgalesa, San Francisco de Asis, asi como santos de canonizacién reciente: San
Francisco de Paula y San Diego, demostrando la rapidez con que la sociedad de Burgos
incorporaba nuevas devociones.™

En el apartado «Otros» he agrupado las obras combinadas como «Nuestro Sefior
y Nuestra Sefiora» o «Crucifixién con Magdalena», ademds de los temas que no
pertenecen a los grupos anteriores como «El Juicio», la «Trinidad», la «Historia de
David» o los «Cuatro Evangelistas». La mayoria solo tienen una representacion, salvo
la «Trinidad» con 2 y la «Historia de David» con 5.” Los temas biblicos en el estudio
de Polanco amplian su variedad, pero seguirdn siendo un pequefio porcentaje dentro
de la temdtica religiosa (1,7%). Asegura que se representan en series de varios cuadros
donde «Adédn y Eva», «Noé» y «El hijo prédigo» son los mdas habituales.’* Este dato se
confirma en la «Historia de David» hallada en nuestro estudio, que esta representada
en varios «panos».

Temdtica profana

El arte profano, minoritario en la muestra estudiada, es propiedad de individuos
con un cierto nivel intelectual sin embargo, es representativo de la mentalidad y del
tipo de arte que se hacia en la época. Encontramos 23 temas de esta naturaleza, que
representan el 12% de la muestra estudiada.

TaBLA 6. TEMAS PROFANOS

NUMERO %
Las Virtudes y los Cinco Sentidos’ 12 52,3
Retrato de mujer 2 9,0
Retrato de un maestrescuela 1 4,3
Retrato de doncella 1 4,3

50. LARA RODENAS, M.].: «Arte y clientela...», p. 312.

51. MARTIN MORALES, F. M.: «Aproximacién al estudio...», p. 152.

52. POLANCO MELERO, C.: «<Los elementos iconograficos...», pp. 272 y 277.

53. Hace referencia a «5 pafios con la Historia de David», AHPSe, PNS, leg. 16002. Particién de bienes del
magnifico caballero Juan Gutiérrez Tello, afio 1558.

54. POLANCO MELERO, C.: «<Los elementos iconograficos...», pp. 272 y 278.
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Figura emperador 1 4,3
Los Reyes 1 4,3
Figura emperador Maximiliano 1 4,3
Historia de ;Biana? 1 4,3
Batalla de Paris 1 4,3
Mercurio 1 4,3
Mapamundi 1 43
TOTAL 23 100

* En total son doce tablas

En los inventarios investigados por Bennassar en Valladolid las obras profanas tan
solo aparecen en colecciones pertenecientes a hidalgos y letrados,” algo que confirma
Martin Morales en el mercado de cuadros de Sevilla en el Barroco. En nuestra muestra
hay también prueba de ello. Un ejemplo lo tenemos en el inventario de Sebastidn Ponce,
maestrescuela y canénigo de la Santa Iglesia de Sevilla donde hemos encontrado la
mds nutrida representacién de arte profano de toda la muestra como «una tabla con
la figura del emperador», «una tabla con la Batalla de Paris» o «una tabla en que esta
el retrato del maestrescuela».* Las alegorias representan un nutrido grupo dentro de
lo profano. El tema de las Virtudes y el de los Cinco Sentidos ocupan doce tablas en
nuestro registro, probablemente sean siete para las Virtudes y cinco para los Sentidos.
El tema de los Cinco Sentidos es de origen medieval, pero alcanza gran difusién en el
Barroco. Contrastan con nuestros resultados inventarios algo posteriores de personas
de clase alta como el marqués de Astorga, que posee «2 lienzos grandes de 2 figuras
desnudas a la larga que simbolizan «La Noche y El Dfa», aunando aqui otro tema
profano que tiene una gran aceptaciéon entre estas clases pudientes, el desnudo. En
nuestro estudio no se ha hallado ninguno, pero el marqués posee numerosas obras,
tanto de medio cuerpo como de cuerpo entero. En realidad este personaje tiene una
importante coleccién de obras profanas que supera en nimero a las religiosas.”” Los
hechos y personajes histéricos que se han encontrado son un cuadro de batalla, otro
de historia y 3 de figura de emperadores y reyes. Estos retratos de personajes tan
destacados tienen una finalidad politica, la de ensalzar sus virtudes, y la de incrementar
el prestigio propio participando en ellas. La denominacién de «figura» puede hacer
referencia a representaciones de cuerpo entero. En el inventario de bienes de don
Alonso Osorio encontramos una apabullante cantidad de estas obras®® entre las que
destacan las galerias de retratos de emperadores, hombres ilustres, pontifices, incluso
de reyes turcos, demostrando el gusto por lo exético de estas clases privilegiadas. Desde

55. BENNASSAR, B.: Valladolid en el Siglo de Oro..., p. 466.

56. AHPSe, PNS, leg. 12333, fol. 3854. IPM de Sebastian Ponce, afio 1548.
57. CATEDRA, P. M.: «Nobleza y lectura...», pp. 106-151.

58. CATEDRA, P. M.: «Nobleza y lectura...», pp. 106-151
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mediados del siglo XVI se multiplicaron estas agrupaciones de retratos a modo de
«album amicorum», base de numerosas colecciones, sobre todo en los Paises Bajos™.
El estudio de los inventarios de Burgos revela una alta cifra de retratos, un 54,7% del
total de obras profanas.”” En el mercado de cuadros en la Sevilla barroca abundan
los personajes histdricos, 343 obras, y los retratos con 130. Las batallas contabilizadas
hacen un total de 28. Son, en conjunto, el segundo tema mds numeroso después de los
paises.®! Las obras de historia encontradas en nuestros inventarios son una «Historia
de ;Biana?» y una «Batalla de Paris». Todas estas obras de arte sobre hechos histéricos
glorifican a los propios personajes ilustres retratados narrando sus hazanas. Tan solo
se han encontrado 3 retratos de personas anénimas en nuestra muestra. La mitologia,
presente con un Mercurio, un 4,3% del total, es un tema minoritario en nuestro estudio
y en general en otros trabajos analizados. Hay cierta presencia, pero inferior en nimero
al resto. Polanco registra un 5% y afirma que el tema va disminuyendo con el tiempo
en Espana,® donde la mitologia no fue popular. También se ha encontrado en nuestros
inventarios un «mapamundi con su bastidor de la mejor estampa»® que nos induce
a pensar que se trata de un grabado de cierta envergadura. Tras el descubrimiento de
América se produce una expansion europea por el mundo y grandes descubrimientos
geogrificos, por lo que los mapas debieron ser habituales en la decoracién de algunas
casas. En el inventario del marqués de Astorga hay registradas 32 tablas de mapas de
papel, cantidad importante, aunque no el tipo de obra mds numerosa.** En la rica
y variada demanda de cuadros en la Sevilla barroca los cuadros de paises son algo
superiores en nimero a los de devocién, concretamente 711 de los 1820 totales de
tema profano.® En el Valladolid del Siglo de Oro la coleccién del mariscal de logis
Claudio Cilli, que ilustra los gustos del Renacimiento, no ofrece mapas, pero si una
nutrida muestra de obras alusivas a ciudades como Ndpoles, Pavia, Mildn, Ttnez o
Bruselas entre otras, manifestando el interés por la geografia. En los IPM de Burgos
la cartografia representa un 8,1% del total de obras profanas, el segundo en nimero
tras las alegorias.®® Todo el arte profano hallado en nuestro estudio y en los que
nos han servido de comparativa muestra la influencia renacentista en el arte, sobre
todo flamenca e italiana. Las obras de arte profano estdn presentes en los hogares de

59. GARCIA GARRIDO, M. A.: «La imagen predicada. La virtud como camino hacia la salvacién en los
retratos de Francisco Pacheco (1564-1644)» Etiépicas, 2006, no. 2, pp. 181-183.

60. POLANCO MELERO, C.: «Los elementos iconograficos...», p. 281.

61. MARTIN MORALES, F. M.: «Aproximacién al estudio...», pp. 157-159.

62. POLANCO MELERO, C.: «Los elementos iconograficos...», pp. 281 y 282.

63. AHPSe, PNS, leg. 16002. Particién de bienes del magnifico caballero Juan Gutiérrez Tello, afio 1558.

64. CATEDRA, P. M.: «Nobleza y lectura...», pp. 106-151.

65. MARTIN MORALES, F. M.: «Aproximaci6n al estudio...», pp. 157 y 159.

66. POLANCO MELERO, C.: «Los elementos iconograficos...», p. 281.
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personas de clase alta, nobles y alto clero principalmente®. Ya en el Barroco, se aprecia
un aumento importante de esta temédtica en el mercado de cuadros, que llegan incluso
asuperar a los de temdtica religiosa en el porcentaje global,®® sin embargo, en el estudio
sobre los bienes de los fundadores de la Real Maestranza de Caballeria de Sevilla en el
siglo XVII, siguen siendo mds numerosas las obras de arte religiosas en general, aunque
determinados maestrantes como don Juan Alonso de Mgjica Butrén o don Juan Ponce
de Ledn, marqués de Castilleja del Campo, tan solo poseen obras profanas.®

Otros
A continuacién se incluyen las referencias documentales que solo mencionan el
soporte, sin hacer referencia a tema alguno. Son 46 casos, lo que supone el 24'5% del
total.

TABLA 7. TEMAS SIN ESPECIFICAR

NUMERO %
Retablo 22 48,5
Retablo de pluma 1 2,3
Retablito de Flandes 1 2,3
Pafio con figuras 13 25
Lienzo 3 8,5
Lienzo pintado de Flandes 1 2,3
Imagen 1 2,3
Imagen pequefia de Flandes redonda 1 2,3
Antepuerta 2 42
Tabla 1 2,3
TOTAL 46 100

Los «pafios» posiblemente sean tapices y es habitual que se mencionen como
«pano de figuras». Los que hacen alusién al tema suele ser sobre historias biblicas, o
mitoldgicas.” En algunos casos si se especifica «tapices».” Otras menciones frecuentes

67. «Una tabla con la figura del Emperador, una tabla con la batalla de Paris, una tabla con la figura el
emperador Maximiliano, una tabla en que estd el retrato del maestrescuela, una tabla en que estd
pintadas muchas figuras» en: AHPSe, PNS, leg. 12333, fol. 3854. IPM de Sebastidn Ponce, afio 1548.

68. MARTIN MORALES, F. M.: «Aproximacién al estudio...», p.152.

69. CARTAYA BANOS, J. «Noble es bien aderezado. Los inventarios de bienes de los fundadores de la Real
Maestranza de Caballeria de Sevilla». Laboratorio de Arte, 2012, no. 24, pp. 323-325.

70. AHPSe, PNS, leg. 75. Inventario de bienes de la sefiora Francisca, esposa del difunto Juan de Monsalve,
afo 1548, menciona 11 pafios de figuras, y en leg. 16002, particién de bienes del magnifico caballero
Juan Gutiérrez Tello, ano 1558 habla de 5 pafios con la Historia de David.

71. AHPSe, PNS, leg. 3354. IPM de Andrea Bernal, afio 1543, menciona 7 tapices.
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son las que especifican «un lienzo de Flandes», o «un retablo pintado de Flandes»
donde no podemos intuir el tema. En todo caso son poco significativos.

5. ORFEBRER{A Y JOYERIA EN LOS ESPACIOS DOMESTICOS DE LA SEVILLA DEL
RENACIMIENTO

El nimero de objetos de orfebreria y joyeria que los individuos reflejan en sus
inventarios es superior al de obras de pintura y escultura. Este dato resulta obvio dado
el cardcter medio-alto de la sociedad reflejada en la muestra analizada.

El Descubrimiento de América hace que comience a llegar por el Guadalquivir,
entre otros productos oro, plata, perlas y piedras preciosas. En este estudio solo vamos
a registrar orfebreria y joyerfa por tratarse de las artes suntuarias mds numerosas,
haciendo una breve mencién a otras de tipologia o tema similar. Muchas de estas obras
se han perdido a lo largo del tiempo, pero hay constancia de su existencia en la pintura,
sobre todo en los retratos.

TaBLA 8. ORFEBRERIA Y JOYERA

NUMERO INDIVIDUOS %
Con orfebreria 69 52,2
Con joyeria 63 47,8
TOTAL 132 100

Orfebreria

La orfebreria alcanza un alto porcentaje en esta muestra, concretamente un 52,2%, con
un total de 56 inventarios con algin tipo de obra. Esto da una idea de la importancia
de estos objetos en la sociedad sevillana del Renacimiento que, con la llegada de plata
y otros materiales preciosos, se vio inundada de artifices plateros. Aunque las mas
espectaculares iban dirigidas a los templos, estas piezas también estaban en los hogares
de nobles y ricos comerciantes de manera muy significativa. En otros grupos sociales,
en menor medida, también estuvieron presentes. Eran un signo visible de riqueza
y una forma de demostrar el poder, pero también una obligacién de todo sefior de
presentarse ante sus stbditos con el decoro adecuado a su rango.

Tipologias
En cuanto a las tipologias se han clasificado atendiendo a su uso en servicio de mesa-

menaje, objetos religiosos y otros: entre cofres y arcas. Las cantidades de cada tipologia
se muestran a continuacion.
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TABLA 9. SERVICIO DE MESA Y MENAJE

NUMERO NUMERO

Cucharas 137 Bernegales 3
Tenedores 22 Escudillas 30
Cuchillos 6 Saleros 36
Jarra/jarro 32 Pimenteros 4
Taza/tazén 34 Azucareros 3
Copas 12 Vinajeras 5
Cubiletes 9 Confiteros 1
Vasos 2 Calderetas 4
Platos/platillos 83 Ollas 1
Fuentes 12 Saumadores 1
Salseras 8 Frascos 1
Barriles 1

TOTAL: 447

En la Sevilla del siglo XVI destacan por su numero los objetos que formaban parte
de las vajillas, menaje y cuberterias. En nuestra muestra las cucharas, los platos, las
tazas o tazones, las jarras o jarros, las escudillas y los saleros son los objetos de plata mas
numerosos. Se han encontrado hasta 22 tipos distintos que forman parte de vajillas,
cuberterias y otros elementos para la mesa. Menos numerosos son las copas, cubiletes,
fuentes, salseras, vinajeras, pimenteros, azucareros, calderetas y bernegales, asi como
saumadores, confiteros, frascos y barriles con una sola representacién. Todo hace un
total de 447 objetos en plata o plata dorada. Ya en el siglo XV podemos observar que
las vajillas y menaje de plata eran habituales en las casas de nobles, como dona Maria
de Mendoza, condesa de los Molares, cuyo inventario arroja la cifra de unas 50 piezas
de este tipo siendo jarros, copas y escudillas los objetos que mads se repiten. En dos de
las copas estdn labradas las armas de la familia.”

Podemos concluir que la orfebreria tuvo una gran representaciéon en el
ambito privado, en buena medida como ostentacién en las mesas de las clases mas
acomodadas, donde eran piezas habituales. Por tener este uso la tipologia es muy
amplia, abarcando los cubiertos, platos, recipientes y contenedores necesarios para un
buen servicio.

72. FRANCO SILVA, A.: «El patrimonio de dona Maria de Mendoza, condesa de los Molares» en Estudios
en homenaje al profesor doctor José Marques, Porto: Faculdade de letras, 2006, p. 117.
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TABLA 10. OBJETOS RELIGIOSOS

NUMERO

Cruz/crucifijo

- De palo engastado en oro 3

- De plata 4

- Con pie de altar dorada 1

- Grande dorada 1
Total 9
Imagen de plata 3
Portapaz 1
Atril de altar guarnecido en oro 1
Veril con crucifijo de palo de Indias 1
Calices 13
Patenas 10
TOTAL 38

Los objetos religiosos de orfebreria de nuestra muestra suman 38 elementos. La
cruz en distintas versiones es el tema religioso fundamental. Hay también tres imagenes
de plata que no determinan el tema, y el grupo mayoritario de objetos formado por
elementos empleados en la celebracion de la eucaristia, como los cdlices y las patenas,
de los que se suele especificar que son «para decir misa», y otros como «un veril con
crucifijo de palo de Indias», un atril de altar y un portapaz. Este objeto formaba parte
del ritual cristiano y se besaba en el momento de la paz durante la misa. Estaban
relacionados con la arquitectura, generalmente recreando la portada de una iglesia,
con la iconografia del titular del templo y un asidero en la parte de atrds. La mayoria
de objetos religiosos estan vinculados con los grupos sociales privilegiados que solian
tener un oratorio privado en sus casas. En el inventario del inquisidor Andrés Gascé se
menciona «un céliz con su patena de plata en su caja de Indias». Este espacio solia estar
adornado con imédgenes devocionales, y contenia todos los elementos necesarios para
la liturgia como vestiduras, mobiliario, objetos para la consagracion... eran un buen
ejemplo de los usos religiosos de la época.

Finalmente se ha incluido un apartado de «Otros» donde hemos recogido una
amplia variedad de tipologias en plata, pero también algunas piezas que, si bien no
pertenecen al apartado de orfebreria por no ser de metal o sus aleaciones, su tipologia
y su escasa representacion no nos parece significativa para otorgarle un espacio propio.
Nos referimos a dos candeleros en alabastro, un cofre de marfil y dos arquitas, una de
jaspe y otra de nécar.
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TABLA 11. OTROS: ENTRE COFRES Y ARCAS

NUMERO NUMERO
Candeleros 41 Ampollas 2
Perfumadores/pomas 9 Tenezuelas 2
Dedales 4 Cajas 4
Cofres: Lémpara 1
- De oro 1 Espejo de barbero 1
- De plata 1 Aguja 1
- Guarnecido de plata 1 Mallero 1
- Marfil 1 Gorro 1
Total 4 Venera 1
Arcas: 1 Llave de oro 1
- De jaspe guarnecida 1 Llavero de plata 1
- Arquita de plata 1 Sillon de plata con los «sostenementos» de cuero 1
- Arquita de ndcar 1
Total 4
TOTAL: 81

Los elementos mds numerosos son los candeleros, objetos empleados en la
iluminacién. Le siguen los perfumadores y pomas, alguno de ellos de oro. Los cofres,
arcas y arquitas tienen cierta popularidad en nuestra muestra. Luego hay objetos
curiosos como dedales y una aguja. También un espejo de barbero, una llave o un
llavero. El objeto mds importante por su envergadura es sin duda el sillén de plata
con los «sostenementos» de cuero perteneciente a Elvira de Guzmén, mujer de don
Luis Manuel de Ledn, veinticuatro de Sevilla. Heredia Moreno recoge en su estudio
una pieza de similares caracteristicas. Se trata de un brasero descomunal de plata
labrada con las armas de los duques, punto de atencién para los visitantes de la casa.
Otro objeto relevante es un escabel también de plata labrada. Don Alonso Osorio,
marqués de Astorga, posee un «bufete de plata sobre ébano...», otro ejemplo de
mobiliario en este caro material, que nos confirma la enorme cantidad del metal en
circulacién. Los inventarios de los fundadores de la Real Maestranza de Caballerfa de
Sevilla, recopilados por Juan Cartaya Banos, confirman lo expuesto hasta ahora. En el
siglo XVII, la nobleza sigue atesorando plata en sus hogares pero, en general, son mas
abundantes las obras de pintura y escultura. La mayoria posee objetos para el servicio
de mesa. También incluyen ajuar para los oratorios, y mobiliario de plata como el «par
de bufetes y escritorios de plata...» de don Juan Alonso de Mdjica Butrén.”

73. CARTAYA BANOS, J.: «<Noble es bien aderezado: los inventarios de bienes de los fundadores de la Real
Maestranza de Caballeria de Sevilla», Laboratorio de Arte, 2012, no.24, pp. 315-333.
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Materiales

En cuanto a los materiales la plata es el mds utilizado con un total de 495 objetos, mas
catorce de plata dorada. Le sigue el oro con siete elementos. El resto de materiales se
han incluido por formar parte de tipologias contempladas en este estudio. La mayor
parte son de tematica religiosa. Entre ellas se encuentran «una cruz de palo santo de las
Indias engastada en oro»™ de las que hay otras 5, o «una arquilla de nécar de la India
que tiene dentro una arquita de plata».”

TABLA 12. MATERIALES ORFEBRER{A

NUMERO
Plata 495
Plata dorada 14
Oro 7
Plata y oro 1
Marfil 5
Jaspe guarnecido 1
Ndcar 1
Palo engastado 6
Alabastro 2

Joyeria

La joyeria representa otra parte importante en las artes suntuarias de este siglo debido,
en parte, a la apabullante cantidad de perlas, metales y piedras preciosas que llegaban
del Nuevo Mundo. El auge econémico y comercial propicié el enriquecimiento de
nobles y mercaderes que hacfan alarde de su posicion, no solo adornando sus casas
y oratorios, sino también luciendo costosisimas joyas, ejemplos podemos ver en los
retratos de la época, como el de la emperatriz Isabel de Portugal de Tiziano, donde luce
un collar de perlas sujeto por una espectacular joya que es un compendio de casi todos
los materiales presentes en este estudio. Otras muestras de estos objetos las tenemos en
los retratos de Rafael a «<Maddalena Doni», o la «Mujer con Unicornio». El retrato que
realiz6 Antonio Moro a Maria Tudor ademds de una importante joya, nos ofrece un
ejemplo de los adornos para toca también presentes en nuestro estudio.

Tipologias

En la muestra se ha contabilizado una significativa cantidad de individuos con estas
piezas, muchas de gran tamafio y riqueza, como figura en algunas descripciones. En
concreto 63 inventarios poseen algtn tipo de joya, un 74% del total. En nuestro analisis,

74. AHPSe, PNS, leg. 4001. IPM (particién de bienes) del sefior Juan Romero, afio 1538.
75. AHPSe, PNS, leg. 75. Inventario de bienes de la sefiora Francisca, afio 1548.
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los elementos de pequefio tamafio que se mencionan agrupados se han tomado como
una unidad, asi por ejemplo, el registro de «quince cuentas de oro» se ha tomado como
una sola pieza. Otro tanto se ha hecho con los grupos de botones, de ojales o de piezas
de rostro para toca.

TABLA 13. TIPOLOGIAS EN JOYER{A

NUMERO NUMERO

Anillos 227 Botones (grupos de distinto nimero) 12
Sortija 51 Cuentas (distintos materiales por grupos) 14
Zarcillos (pares) 103 Brazaletes 5
Manillas 103 Bronchas 6
Joyeles/joyas 31 Cintas 4
Colgantes/medallas 10 Veneras 2
Collares 9 Puntas para mangas 6
Gargantillas 12 Estampas (piezas para cofias, grupos) 8
Cadenas 15 Rosarios 22
Cinturas 6 Cofias 3
Ojales 8 Argollas 2
Sobretocas 4 Arillos 4
Rostrillos 2 Cabezadas de cintas 2
Piezas de rostro para tocas (grupos) 3 Canutillos (grupos) 4
Asideros de manto 2 Cabezones para camisas 2
Sartas de distintos materiales 21

TOTAL: 707

En nuestro estudio sobre la Sevilla del Renacimiento hay 31 tipos distintos de joyas
y elementos para confeccionarlas. Las unidades mds abundantes son los anillos, los
zarcillos y las manillas (pulseras). Le siguen las sortijas y las joyas o joyeles que son las
unidades mejor descritas en nuestra muestra, posiblemente para dejar constancia de
su gran riqueza y volumen. Asi podemos leer «un joyel de oro con cuatro rubies, y una
esmeralda y tres perlas de poco valor valorado en 3.600 maravedis»” o «un joyel de oro
con tres perlas y una rosa de diamantes y un rubi».”” Otra tipologia muy abundante
son los rosarios. Si bien no tienen la funcién de las joyas, la riqueza de los materiales
con que se confeccionaron hace que le hayamos dado cabida en este apartado. El
rosario fue un objeto religioso muy extendido, ya que su rezo era algo cotidiano desde
que se popularizé a partir del dltimo cuarto del siglo XV. Tras el Concilio de Trento
se continud la devocién a la Virgen con esta practica.”® Como ejemplo sirvan los tres

76. AHPSe, PNS, leg. 64. Inventario de bienes de Juan de la Fuente y Mari Alvarez, afio 1543.
77. AHPSe, PNS, leg. 4026. IPM de Antonio de Cardenas, afio 1553.
78. POLANCO MELERO, C.: «Los elementos iconograficos...», pp. 275 y 276.
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rosarios que posee Catalina Fuentes, uno de turquesas, otro de azabache y otro de
perlas”, o los cinco de Elvira de Guzmdn: «un rosario con 81 cuentas de oro», «otro
rosario con cuentas de azabache», «un rosario de jaspe con 65 cuentas mds una de
oro», «un rosario con 50 cuentas de coral blanco» y «otro rosario de azabache con 84
cuentas labradas grandes».® Otros tipos hallados son los collares, colgantes-medallas,
gargantillas, brazaletes, cordones, argollas, arillos, y bronchas (un tipo de joya o
adorno). Las unidades que hemos contabilizado como grupo de cantidad variable son
las sartas, las piezas de rostro para toca, los botones, las estampas o piezas para cofia,
las cuentas, y los canutillos. Luego hay una serie de elementos que formarian parte de
las vestimentas como las cintas, las cinturas, las sobretocas, los rostrillos, los cabezones
para camisa, las puntas para mangas y los asideros de manto. Todos estos elementos se
consideran joyas por el material con que estan fabricados.

En el siglo XV, la condesa de los Molares, donia Maria de Mendoza registra en su
inventario joyas de tipologia parecida a las que hemos encontrado en este estudio. No
faltan las sartas de cuentas de azabache, de 4mbar, de corales, de perlas o de vidrio, siete
anillos, algunos esmaltados, y dos joyeles, uno de ellos con una esmeralda, asi como
un collar con seis perlas, tres rubies y dos diamantes.®' En el siglo XVII algunos de los
fundadores de la Real Maestranza de Caballerfa también poseian joyas de incalculable
valor. Don Juan Bautista Federigui y Arellano, I conde de Villanueva, menciona en su
inventario diversas piezas valiosas de joyeria como gargantillas de diamantes, cintillos
de filigrana de oro, arracadas de oro y diamantes, etc. Don Juan Alonso de Mujica
Butrén contaba con una cadena de oro de eslabones gruesos, un cintillo de oro para
sombrero con 47 diamantes pequefios y dos vueltas de cadena de oro entre otras joyas
que tasadas por un joyero de Sevilla hicieron u total de 5.794 reales. En el inventario
de don Bartolomé de Toledo, I marqués de Gelo, se cuantifican joyas por un valor de
7.642 reales. Sirva esto de ejemplo para asegurar que el poder adquisitivo de la nobleza
sigui6 siendo grande aunque, como ya hemos comentado, sus pertenencias artisticas
son equilibradas, con una cierta superioridad de las obras de arte.®

El estilo de las joyas es uniforme en toda Europa, por los intercambios entre Espafia
y los distintos paises. Algunas de las piezas se utilizaban como exvotos ofrecidos a
monasterios o iglesias. Otros tenian cardcter de amuleto con connotaciones simbolicas.
En esta época tuvieron gran uso los medallones con retratos, escenas religiosas o
mitoldgicas, también emblemas y divisas, aplicados al tocado o a la indumentaria,
que pendian de gruesas cadenas de oro. En retratos de Pantoja de la Cruz o Veldzquez
podemos ver el famoso «Joyel de los Austrias», con un diamante en tabla llamado «El
Estanque» en el centro y la famosa «Perla Peregrina». Otras piezas muy comunes eran

79. AHPSe, PNS; leg. 8385. IPM de Catalina Fuentes, afio 1549.

80. AHPSe, PNS, leg. 12332, fol. 2463. IPM de Elvira de Guzmdn, afio 1548.
81. FRANCO SILVA, A.: «El patrimonio de dofa...», pp. 115, 116 y 118.
82. CARTAYA BANOS, J.: «Noble es bien aderezado...», pp. 321, 323 y 330.
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los collares de oro o plata, con perlas, piedras preciosas o esmaltes en forma de frutas o
flores. En los retratos de Antonio Moro (por ejemplo el de Maria de Austria) se puede
apreciar la riqueza que también posefan las cruces. También habia una gran aficién
por las sortijas, con gran variedad de modelos.*

Temas

Dentro de las joyas nos interesa también su tematica. Nos ha parecido hacer esta
distincién porque, si bien la mayoria no tiene un tema en concreto, hay un cierto
ntmero que por su temdtica religiosa nos habla de las devociones y otro grupo de
objetos no religiosos que nos acercan a los gustos por determinadas formas en los
adornos.

TABLA 14. TEMATICA RELIGIOSA EN JOYERIA

NUMERO
Cruz/crucifijo 69
Nuestra Sefiora 8
Agnus Dei 3
San Cristébal 1
Santa Catalina 1
Cristo 1
San Antonio 1
Verénica 1
TOTAL 85

Dentro de los temas religiosos aqui se coincide con los temas artisticos al ser la
cruz-crucifijo el tema mds representado. Le sigue Nuestra Sefiora y el Agnus Dei. Este
tema, originado en la Edad Media, se hizo muy popular en la Edad Moderna en toda
la Europa catdlica y América en forma de amuletos de cera, que eran bendecidos en
Roma para proteger de males y calamidades. En el siglo XVI podian ser policromadas
o bafiadas en oro. Una bula del papa Gregorio XIII intenté poner fin a esta practica en
15723 Santos y santas como San Cristébal, San Antonio, Santa Catalina o la Verénica
tienen su representacién con una pieza cada uno. También hemos encontrado una
representacion de Cristo en una joya.

La tematica no religiosa resulta cuanto menos interesante por su originalidad.
Alcolea, en su estudio sobre las artes decorativas en Espana, afirma que en el siglo
XVI eran habituales las figuras de animales, como hemos visto en la orfebreria. Perros,
gatos, pdjaros... y fauna mitolégica como tritones, sirenas. .. y figuras humanas aparte

83. ALCOLEA, S.: «Artes decorativas...», pp. 207-208.
84. NALLE, S. T.: «Private devotion...», p. 266.
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de las religiosas ya mencionadas. También eran frecuentes las formas de distintos
recipientes como jarras, pomas, esencieros, redomas...* En nuestros inventarios el
tema no religioso més abundante es la calabaza. Le siguen las monedas, las cornetas-
cornetes, los corazones y las flores (siete jacintos, una rosa y un grupo de botones
en forma de madrono).* Entre los animales hemos encontrado diez ejemplos, cinco
pdjaros, dos caballejos, dos caballos, un caracol, un leoncito y un mono. Los recipientes

también estdn representados por una jarrita, una «cacetita», una pomita, un canastillo
y un barrilito. Por dltimo tenemos dos «libricos», un cascabel y «una venera de oro
con una Encomienda de Santiago en medio...»¥. No hemos encontrado ningin tema
mitoldgico, algo que parece evidente después de los resultados obtenidos en la pintura.

TABLA 15. TEMAS NO RELIGIOSOS EN JOYERfA

NUMERO NUMERO
Calabazas 26 Monedas 7
Cornetes/cornetas 7 Corazones 5
Péjaros 5 Caballejos/caballos 4
Librico/librillo de oro 2 Jarrita de oro 1
Cacetita de oro 1 Pomilla de oro 1
Canastico de hilo de plata 1 Candelerito de plata de pebetes 1
Barrilito de oro 1 Cascabel de plata de Flandes 1
Rosa de diamantes 1 Jacintos 7

Madronos como hechura de botones

Caracol de plata guarnecido

Leoncito de oro

Mono de plata

Encomienda Orden de Santiago en una venera

TOTAL: 85

Materiales

Los materiales son un tercer apartado dentro de la joyeria. A diferencia de la orfebreria,
aqui es el oro y no la plata el verdadero protagonista. Le sigue la plata, las perlas y el
coral. Las piedras preciosas también son un material frecuente. En total hay 71 piedras

distribuidas en diferentes piezas.

85. ALCOLEA, B.: «Artes decorativas en...», p 207-208.

86. AHPSe, PNS, leg. 16002. Particiéon del magnifico caballero Juan Gutiérrez Tello, afio 1558.

87. AHPSe, PNS, leg. 5902, fol. 927. IPM de Juan de Espinosa el Romo, afio 1555.
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TABLA 16. MATERIALES EN JOYER{A

NUMERO NUMERO

Oro 638
Plata 178
Perlas 61
Coral 33
Piedras preciosas:

Diamantes 26

Esmeraldas 18

Rubies 16

Turquesas 7

Amatistas 1

Cornelinas (semipreciosa) 2

Zafiros 1

Total Piedras preciosas 71
Cristal 71
Esmaltes 19
Azabache 7
Camafeo 7
Granate 2
Ebano 1

El recuento resulta ficil porque en todas estas piezas se especifica su nimero, como
hemos visto anteriormente en la descripcion de los joyeles. Son diamantes, esmeraldas,
rubies, turquesas, cornelinas,® una amatista y un zafiro. Como ejemplo basta leer el
documento del magnifico caballero Juan Gutiérrez Tello y encontraremos registrado
«otro joyel de oro grande en que hay un diamante de tabla grande e tres esmeraldas,
la una grande e las otras dos mas pequenas, e dos rubies cuadrados, e otro de hechura
de corazén, con tres perlas gruesas de hechura de calabazas, e una perla redonda
encima de las piedras que valié 12.400 maravedis».*” Pero, como no, también habia
piedras falsas, en un total de 23. Otros materiales representados en nuestra muestra
son el cristal, el azabache, el dmbar, el nécar, el granate, y el ébano. Esta madera noble
se empled mucho para las cuentas de los rosarios, junto con el cristal y el azabache.
El camafeo no es un material propiamente dicho sino una técnica que consiste en
aprovechar las vetas del mdrmol para esculpir figuras en relieve. Se utilizaba para
medallas o como piedras de sortijas entre otros y en este estudio han aparecido siete.

88. La cornelina es una piedra semipreciosa de color rojo, variante de la calcedonia.
89. AHPSe, PNS, leg. 16002. Particiéon del magnifico caballero Juan Gutiérrez Tello, afio 1558.
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Como ejemplo tenemos «una sortija con un camafeo»” o «una medalla de oro con dos
esmeraldas y un camafeo en medio».” Otro material que se acerca mucho a la técnica
es el esmalte. En total se han contabilizado 19 piezas, muchas de ellas en los grupos de
botones como por ejemplo «cuatro docenas de botones redondos de oro esmaltados
de negro y blanco».”* Como se ha podido comprobar, los esmaltes generalmente estin
acompanados de oro y los colores mas habituales son el negro y el blanco, aunque en
la muestra también se han encontrado colores como el gris, azul y colorado.

Algunas conclusiones sobre joyeria

Recopilando toda la informacién obtenida podemos afirmar que las joyas que lucian
los sefiores del siglo XVI en Sevilla no distan mucho de las encontradas en poder de
dona Maria de Mendoza en el siglo XV, o de las que inventariaron algunos de los
caballeros de la Real Maestranza de Caballerfa en el siglo XVII. En general era piezas
pequenas, sobre todo anillos y sortijas principalmente, pero determinados individuos
contaban en su poder joyas de incalculable valor, que nada tenian que envidiar a las de
los propios reyes. Los escribanos que hacian estos inventarios procuraban describirlas
con detalle, probablemente asombrados por las dimensiones y su valor. Como en la
orfebreria, las joyas entran a formar parte en una buena cantidad de hogares para
cumplir la funcién de ostentacién propia de la gente importante, pero también la de
inversién en caso de necesidad. El oro es el material mas representado. La religion
también estd presente en esta forma de arte, bdsicamente con el tema de la cruz y
el crucifijo, aunque se han hallado temas profanos, en menor nimero pero bastante
originales, que nos muestran los gustos de la época.

Relicarios

Estos objetos también tienen cabida en nuestro estudio. Hemos preferido tratarlos
aparte porque en algunas ocasiones no se especifica si son objetos de orfebreria o estdn
incluidos en una joya.

TABLA 17. RELICARIOS

NUMERO
Cofres de reliquias 3
Cordén de reliquias 1
Cajita con un relicario 1
Relicario 1

90. AHPSe, PNS, leg. 79, fol. 672. IPM de Catalina Bermudez, afio 1550.
91. AHPSe, PNS, leg. 5902, fol. 927. IPM de Juan de Espinosa el Romo, afio 1555.
92. AHPSe, PNS, leg. 5896, fol. 991. IPM de Lope de Mendieta, ano1553.
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El culto alas reliquias forma parte de las devociones de la época. Sirva de ejemplo la
conocida colecciéon que el propio rey Felipe II tenia. Ya hemos visto cémo la iconografia
de la Verdnica adquiere mucha importancia en parte por el valor como reliquia que
posee. En esta muestra se han contabilizado seis objetos que las contienen, aunque no
se habla de su naturaleza y tampoco de la forma que tenia el objeto. Dofia Francisca de
Guzmadn posee «un cordén de reliquias» junto con «tres cofres de reliquias»®. Juan de
Espinosa el Romo, mercader, también posee «una cajita con un relicario»,’ mientras
que Tomds Rodriguez menciona simplemente «un relicario».”” Mds tarde, en el siglo
XVII, el maestrante de caballeria don Juan de Saavedra Ramirez de Arellano, I marqués
del Moscoso tiene registrado en su inventario de bienes «dos relicarios guarnecidos de
évano en que ay cantidad de reliquias todas muy ciertas».”® Habia preocupacion por la
autenticidad de estos objetos de culto y el consiguiente trafico de reliquias falsas en la
época.

6. CONCLUSIONES

En definitiva, en este trabajo hemos constatado la utilidad que presenta para el
historiador el empleo sistematico de la documentacion notarial en orden al estudio
de la cultura material, el arte doméstico y la vida cotidiana en el siglo XVI. De nuestro
estudio se desprenden algunas conclusiones importantes.

El soporte mas generalizado para las imdgenes en los hogares sevillanos de nuestro
estudio es el retablo y la tabla, herencia del pasado gético. El lienzo no tuvo tanto uso
en estos tiempos, aunque fue el soporte esencial de los afos posteriores. La escultura
de bulto tiene escasa representacion y suelen ser también en madera. Las obras de
arte encontradas son, en su mayoria, de temadtica religiosa, siendo Cristo el tema mas
abundante seguido de la Virgen. Hemos podido comprobar como los santos pierden
la popularidad que tenfan en la Edad Media. La influyente literatura espiritual del
momento se centra en la figura de Cristo, sobre todo en su Pasién, para promover en el
fiel la meditacion interior y alejarlo de las leyendas y supersticiones que surgieron por
doquier en siglos anteriores en torno a los santos. Cabe destacar la gran popularidad
de que goza el tema apdcrifo de la Verdnica, posiblemente por estar relacionado con
la Pasién. Los temas profanos, tan abundantes en la pintura y escultura renacentistas,
son escasos en esta muestra. Es 16gico pensar que la enorme influencia de la Iglesia
en todos los dmbitos de la sociedad, muy contraria sobre todo al tema mitolégico,
impidiera una mayor aficion.

93. AHPSe, PNS, leg. 1545. IPM de Francisca de Guzmén, afio 1543.

94. AHPSe, PNS, leg. 5902, fol. 927. IPM de Juan Espinosa el Romo, afio 1555.

95. AHPSe, PNS, leg. 3395, fol. 2024. Inventario de bienes de Tomds Rodriguez, afio 1557.
96. CARTAYA BANOS, J.: «Noble es bien aderezado...», p. 326.
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La orfebrerfa y joyerfa tienen una amplia representacién y nos hablan de la
estrecha relaciéon de la ciudad con los ricos materiales provenientes de las Indias, asi
como del enorme poder adquisitivo que tuvieron no pocos individuos. La plata, el
oro, las perlas y las piedras preciosas son los mas abundantes. Podemos decir que estos
objetos estaban mds presentes en los hogares sevillanos que las pinturas o esculturas,
formando parte de esa tendencia a la ostentacion y la apariencia que surgié con la
monarquia moderna y la corte, sin olvidar que también eran una inversién, pues se
podian empenar o vender en caso de necesidad. En lineas generales, el estamento
nobiliario, el alto clero y los mercaderes son los poseedores de un mayor niimero de
piezas. En ellas la temética religiosas también estd presente, tanto en los objetos para la
Eucaristia como en las joyas (cruces, medallas de la Virgen o santos...). En orfebreria,
los objetos religiosos son mas escasos por la gran presencia de vajillas y menaje, pero
en joyeria el nimero de piezas religiosas se equipara al de las profanas.

APENDICE

AHPSe, PNS. Presentamos los datos organizados en funcién de la clasificacion social adop-
tada. Nobleza y patriciado urbano: leg. 4001, particion de bienes de Juan Romero, afio 1538.
Leg. 1545, IPM de Francisca de Guzman, mujer del sefior Luis de Maria, ano 1545. Leg. 64,
IB de Juan de la Fuente y Mari Alvarez, afio 1543. Leg. 17499, IPM de Juan de Mexia hijo de
Juan Mexia, afio 1543. Leg. 75, IB de la sefiora Francisca, mujer del difunto sefior Juan de
Monsalve, afio 1548. Leg. 75, IB de Juan de Monsalve, afio 1548. Leg. 12332, IPM de Elvira
de Guzman, mujer de don Luis Manuel de Ledn, ano 1548. Leg. 16002, particiéon del mag-
nifico caballero Juan Gutiérrez Tello, afio 1558. Leg. 5882, almoneda del ilustrisimo sefior
don Martin Cortés, marqués del Valle, afio 1548. Leg. 9836, IPM de Alonso Hernandez, afio
1553. Leg. 3388, IPM de dofia Francisca de Guzmadn, viuda del jurado Gonzalo de Molina,
afo 1555. Leg. 5914, IPM de Juan Doiia, afio 1557. Leg. 95, IPM de Bernaldo de Almansa,
ano 1558. Leg. 4026, IPM de Antonio Cérdenas, ano 1553. Leg. 5902, IPM del muy magni-
fico sefior Pedro Sudrez de Castilla, afio 1555. Leg. 5913, IPM del sefior Diego Carate, afio
1555. Leg. 3388, IPM de Gonzalo Fajardo Villalobos, hermano del seior Melchor Maldo-
nado de Villalobos, afio 1555. Leg. 9181, IPM de Beatriz de Santa Cruz, mujer de Benedito
de Rebena, afio 1557. Leg. 17543, particion de la sefiora dofia Mayor Ponce de Leén y el
sefior Alonso de Mendoza, afio 1558. Leg. 17543, IPM de dona Teresa de Guzmdn, mujer
de Juan Catano de Aragén, afio 1556. Leg. 75, IPM de Juana de Mendoza, viuda del sefior
Juan Pineda, afio 1548. Clero: leg. 9151, IPM de Pedro Medina, afio 1538. Leg. 17544, IPM
de Francisco de Toledo, afio 1558. Leg. 9158, IPM de Ant6n Garcia Bejarano, afio 1543. Leg.
3407, IPM del reverendo Luis de Santilldn, afio 1560. Leg. 3406, IPM del reverendo sefior
Jerénimo Pinelo, afo 1560. Leg. 64, IPM del maestro Gil de Fuentes, afio 1543. Leg. 11537,
IPM de Juan de Hencia, afio 1548. Leg. 12333, IPM de Sebastidn Ponce, afo 1548. Leg.
3374, IPM del reverendo sefior bachiller Juan Romédn, afio 1550. Leg. 12333, IPM de Diego
de Sevilla, afio 1548. Leg. 9163, IPM de Gonzalo de la Fuente, ano1548. Leg. 3388, IPM de
Gonzalo Fajardo de Villalobos, hermano del sefior Melchor Maldonado de Villalobos, afio
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1555. Leg. 3416, IPM del muy magnifico y muy reverendo senor Herndn Lopes, afio 1563.
Leg. 3368, IPM de Juan Gémez, ano 1548. Leg. 78, IPM de Francisco Herndndez, ano 1550.
Leg. 95, IPM de Catalina Trujillo, madre de un clérigo, afio 1558. Leg. 3406, IPM del bachi-
ller Blas de Gaeta, afio 1560. Mercaderes: Leg. 1545, IPM de Nicolau Davi, ano 1543. Leg.
5866, IPM de Juan Descalante, afio 1543. Leg. 17500, IPM de Rodrigo Franco, afio 1543.
Leg. 13480, IPM de Rafael de Orrego, afno 1550. Leg. 13486, IPM de Fernando Téllez, afio
1553. Leg. 13486, IPM de Melchor Carrién, ano 1553. Leg. 2300, IB de Fermin Martinez y
Beatriz de las Cuevas, afno 1553. Leg. 5902, IPM de Juan Espinosa el Romo, aio 1555. Leg.
2311, IB de Juan Francisco Corg¢o y Catalina [;?], ano 1557. Leg. 4940, IPM de Francisco
Lora, afio 1558. Leg. 10603, IPM de Gaspar de Quintanaduenias, ano 1558. Leg. 4040, IPM
de Juan Gémez, afio 1560. Leg. 3416, IPM de Ana Sanchez, viuda de Domingo Aspetia, ano
1563. Funcionarios y profesiones liberales: Leg. 17500, IPM de Luis Diaz de Toledo, afio
1543. Leg. 8385, IPM de Catalina Fuentes, mujer de Juan Calderén, ano 1549. Leg. 4940,
IPM de la mujer de Pedro Arias, afio 1558. Leg. 10578, IPM de Marcos Felipe, ano 1550.
Leg. 5886, IPM de Rodrigo Yanes Bravo, ano 1550. Leg. 4040, IPM de Francisco Veldzquez,
ano 1560. Leg. 2311, IB de Crist6bal Garcia, ao 1557. Leg. 6727, almoneda de Diego Ca-
brera, afio 1558. Leg. 13486, IPM del doctor Juan de Sant Lucar, afio 1553. Leg. 3397, IB de
dona Leonor Herrera, mujer del doctor Juan Bautista Ojeda, afio 1557. Leg. 4942, IPM del
bachiller Gabriel de Colunga, afio 1560. Leg. 3369, IPM de Juan de Farias, afio 1548. Leg.
14228, IPM de Herndn Sudrez, afio1558. Leg. 3351, IPM de Pedro Sédnchez, afio 1543. Leg.
2292, IPM de Inés Vazquez, mujer de Francisco Rodriguez, ao 1548. Leg. 17539, IPM de
Luis Fernandez, ano1558. Leg. 13470, IPM de Juan alonso, afio 1543. Leg. 3397, IPM de Ruy
Go6mez, ano 1557. Leg. 57, IPM de Sebastian de Alexos, afio 1539. Leg. 4940, IPM de Ant6n
Jir6n, afio 1558. Leg. 13506, IPM de Rodrigo Céceres, afio 1560. Leg. 4942, IPM de Fran-
cisco de Toledo, afo 1560. Artesanos: Leg. 64, IPM de Francisco de Cormijo, afio1543. Leg.
65, IPM de Miguel Martin, afio 1543. Leg. 2293, IPM de Luis de Albarrasyn, afio 1548. Leg.
3368, IPM de Juan Sédnchez de Quesada, ano 1548. Leg. 6706, IPM de Alonso ;Lezzano?, afo
1548. Leg. 6706, IPM de Alonso Medina, afio 1548. Leg. 78, IPM de Juana Sanchez, mujer
de Juan Hurtado, afio 1550. Leg. 5886, IPM de Juan Ruiz, afio 1550. Leg. 3395, IB de Tomads
Rodriguez. Leg. 2311, IPM de Diego Castroverde, afio 1557. Leg. 3374, IPM de Pero Marin,
afo 1550. Leg. 4940, IPM de Juana Rodriguez, madre de Juan Sidnchez Montiel, afio 1558.
Leg. 4942, IB de Bartolomé Bernardo, afio 1560. Leg. 4942, IPM de Pedro del Barco, afio
1560. Leg. 13506, IPM de Felipe Sénchez, afio 1560. Leg. 4040, IPM de Martin Romero, afio
1560. Sin especificar: Leg. 56, IPM de Rodrigo Osorio, afio 1538. Leg. 1545, IPM de Juan
Bautista Aceba, afio 1543. Leg. 9157, IPM de Francisco de Baena, afio 1543. Leg. 3354, IPM
de Andrea Bernal, afio 1543. Leg. 4009, IPM de Diego de Cea, ano 1543. Leg. 9814, IPM de
Jerénimo de [;?], ano 1543. Leg. 9814, IPM de Juan de Aguilera, afno 1543. Leg. 4009, IPM
de Catalina de Salinas, mujer de Jorge Montalvan, afio 1543. Leg. 5866, IPM de Clara Mar-
tin de la Pefia, afio 1543. Leg. 3351, IPM de Fernan Sdnchez Rosero, afio 1543. Leg. 13469,
IPM de Francisco Rodriguez, afio 1543. Leg. 4009, IPM de Pedro Sinchez Riberalgo, ano
1543. Leg. 697, IB de Gracia Rodriguez, su marido estéd en las Indias, ano 1543. Leg. 2293,
IPM de Antén Mateos, ano 1548. Leg. 11537, IPM de Pedro Padilla y Mencia Espinola, afo
1548. Leg. 2292, IPM de Juana Sanchez Armijo, mujer de Crist6bal de ;Cuadros?, afio 1548.
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Leg. 3369, IPM de Gregorio de Santiago, afio 1548. Leg. 4016, IPM de Miguel Gerénimo,
afo 1548. Leg. 293, IPM de Francisco de Mijercillo, afio 1548. Leg. 8385, IPM de Catalina de
Castaneda, afio 1549. Leg. 8385, IPM de Bartolomé de Camillas, ano 1549. Leg. 13480, IPM
de Bartolomé Garcia, aio 1550. Leg. 13480, IPM de Alonso Gutiérrez y Maria de Villegas,
afo 1550. Leg. 3374, IPM de Benito Sédnchez, ano 1550. Leg. 79, IPM de Catalina Bermtdez,
mujer de Pedro Fuentes Meneses, ano 1550. Leg. 12340, IPM de Beatriz de Loaisa, mujer de
Juan de Baeza, afio 1550. Leg. 79, IB de Alvaro Gutiérrez de Colesombres y Ana Gonzélez,
afio 1550. Leg. 5896, IPM de Lope de Mendieta, ano 1553. Leg. 9836, IPM de Alonso Ruiz,
afio 1553. Leg. 5896, IPM de Beatriz Sdnchez, mujer de Tomds Bolafos, ano1553. Leg. 2311,
IPM de Alonso Hernandez de Miranda, afio 1557. Leg. 2311, IPM de Ant6n Ginovés, afio
1557. Leg. 2311, IB de Inés de Medina, su marido estd en la Nueva Espana, afio 1557. Leg.
2311,IPM de Alonso Gallego e Isabel Leyva, afno 1557. Leg. 3397, IPM de Andrés de Molina,
afio 1557. Leg. 3397, IPM de Isabel Martinez, mujer que fue de Cristébal de Guadalupe,
ano 1557. Leg. 5914, IPM de Diego Bejarano e Isabel Sanchez Bivero, afio 1557. Leg. 14228,
IPM de Gonzalo de Porras, afio 1558. Leg. 17544, IPM de Alonso Manuel de Santilldn, afio
1558. Leg. 4940, IPM de Benaldo de Montemayor, afio 1558. Leg. 4940, IPM de Juan Yafiez
de Perea, ano 1558. Leg. 4940, IPM de Francisco de Artega, afio 1558. Leg. 95, IPM de Luis
Guerra, afio 1558. Leg. 4940, IPM de Juan Fernandez de la Torre, afio 1558. Leg. 3406, IPM
de Bartolomé Lopez Moreno, afio 1560. Leg. 3406, IPM de Ana Orozco, mujer de Juan de
Ledn, ano 1560.
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