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La iglesia del convento de Madre de

Dios en Osuna

Y

PEDRO LUENGO GUTIERREZ
Universidad de Sevilla

RESUMEN: La iglesia de Madre de Dios del con-
vento franciscano de Osuna desaparecié defi-
nitivamente en 1946 debido al lamentable
estado en el que se encontraba tras dos de-
rrumbes acaecidos en el siglo XX. Esta situa-
cién impedia el estudio del edificio, asi como
de la ubicacion de sus distintos bienes muebles,
los cuales fueron trasladados a distintas insti-
tuciones dentro y fuera de Osuna. La localiza-
cién de material grafico previo a los distintos
derrumbes, ha permitido reconstruir el edifi-

ABSTRACT: The Madre de Dios church of Osu-
na’s Franciscan convent disappeared definiti-
vely in 1946 due to the lamentable condition in
the one that was after two precipices in the 20th
century. This situation was preventing the study
of this building, as well as of the location of
different personal property that went to stop to
different institutions inside and out of Osuna.
The location of graphical material before the
different precipices, it has allowed to recons-
truct the building and to approach its analysis.

cio y abordar su analisis.
KEY WORDs: Diego Martin de Orejuela, archi-

PALABRAS CLAVE: Diego Martin de Orejuela, tecture, pipe—organ, franciscan.

arquitectura, 6rgano, franciscanos.

En 1504, Inés Chirino, que era ya viuda del alcalde Luis de Pernia, dejaba en su tes-
tamento a los franciscanos la capilla de Madre de Dios que existfa dentro de las casas
donde moraba'. La fundacién se venia datando de forma tradicional en 1532, es decir,
un aflo mas tarde de que el nuevo conde de Urefia, Juan Téllez—Girdn, tomara po-
sesién y confirmara la ereccién en casa, lo que con posterioridad se modificé por
1524.

Hasta hoy no se habia barajado para San Francisco una situacién similar a la de
los agustinos, considerando que la construccién del convento se iniciarfa poco des-
pués de llegar la comunidad. Esta posibilidad es altamente improbable si se tiene en
cuenta que las casas de Inés Chirino no debian ocupar el solar completo del futuro
complejo conventual. Serfa necesario por tanto adquirir terrenos adyacentes, lo que
seguramente prolongaria el comienzo de las obras. A pesar de ello, el 22 de enero de

1. IGLESIAS RODRIGUEZ, Juan José. Osuna entre los tiempos medievales y modernos (siglos XIII-XVIII). Se-

villa: Universidad de Sevilla, 1995.
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1551 se celebrarfa Capitulo Provincial en el convento. No debe olvidarse que cuando
el 1 de agosto de 1567, se decide celebrar un cabildo municipal en San Francisco, se
opta por «la sala del convento». Para llamar al cabildo abierto se ordend tafier las
campanas de la colegial y no las del convento. Habrfa que esperar hasta el 31 de mayo
de 1583 para volver a llamar a cabildo en el edificio. En este caso se pedia dinero
para el hospital y la enfermerfa, posiblemente la de los propios franciscanos, quienes
la acabarfan afios mas tarde. El 11 de enero de 1590, segun acta capitular, el cabildo
volvio a celebrarse en Madre de Dios, pero esta vez en la capilla de la Veracruz, que
estaba terminada desde hacia unos anos. Desafortunadamente el archivo del con-
vento se perdié en gran medida, lo que hace mucho mas dificil recomponer su his-
toria. El grupo mds amplio de documentos relativos a esta comunidad se conserva
hoy en el archivo de la provincia en el Convento de Nuestra Sefiora del Loreto (Es-
partinas, Sevilla), al que habrfa que afiadir las noticias que se localizan en el Archivo
Municipal de Osuna®. De todas formas, otras instituciones custodian documentos
que no tesultan de interés para esta investigacion®.

Es posible pensar que la primera comunidad de franciscanos que en 1530 lleg6 a
Osuna procedente de Ecija, con su guardian fray Angel a la cabeza, aproveché las
construcciones legadas por Chirino, conformandose con la pequefia ermita y con las
salas propias de la arquitectura civil. Una vez los franciscanos fueron estableciéndose
en la ciudad y tomando cierta importancia, afrontaron en primer lugar la compra de
solares adyacentes para poder levantar el convento. La llegada de Juan Téllez Girdn,
ademds de la citada confirmacién, supuso la reserva de un espacio del templo para
ubicar su pantedn, lo que como es conocido, finalmente no se llevarfa a cabo, al ele-
girse finalmente para tal cometido la Colegial. Esto puede ser sintomatico de un con-
vento que nacié con grandes expectativas que con el paso de los afios no fueron
cumpliéndose en el campo arquitecténico. Para ello, los franciscanos debieron espe-
rar medio siglo, cuando finalmente las obras fueran encargadas a Orejuela como se
tratard a continuacién, en lo que hasta hoy habia sido tomado como una reforma.

Consta que en 1584 el carpintero ursaonense Diego de Mendoza se encargd de
cerrar la capilla llamada de Sarria, que probablemente seria la ocupada en aquel mo-
mento por la Hermandad de las Angustias, de la que se hablard mds adelante. Cuando
se firma esta obligacién el convento se encontraba en obras, ya que en 1586 se tet-
minaron la torre, el dormitorio, la enfermerfa y finalmente se colocé la campana

2. Archivo de la provincia de Andalucia. Leg. Convento de Osuna. «Razén de las fundaciones y memorias que
tiene este convento de Madre de Dios de Osuna, sacadas en 17 de julio de 1698».

3. Juro a favor del convento de San Francisco, orden de San Francisco, en Osuna (Sevilla). Incluye escritura de
fundacién de misas otorgada por Juan Vocos. Archivo General de Simancas. CME, 1437, 58. Ademas se con-
serva en la biblioteca de la Universidad de Granada un pleito del siglo XVI entre Francisco Torrequemada, sin-
dico del convento y Sancha y Pedro de Vega Serrano.
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grande de la torre, encargandose de la obra Diego Martin de Orejuela’. Al respecto
de la actuacién del citado arquitecto, parece oportuno efectuar un breve repaso a su
biograffa. Nacido en Osuna, fue bautizado en la Colegial el 28 de octubre de 1605,
llegando a maestro mayor de obras del Duque de Osuna’. Se sabe que antes de co-
menzar su labor en Sevilla, Martin de Orejuela se present6 en 1601 junto al carpin-
tero Diego de Mendoza para la terminacién de la cabecera de San Miguel de Morén
de la Frontera, una obra que finalmente conseguitia Lorenzo de Oviedo®. A partir de
esa fecha hay una laguna en su biografia volviéndo a recuperarse la informacion a par-
tir de ocupar el puesto de maestro mayor de obras del Ayuntamiento de Sevilla en la
década de los treinta, pasando finalmente a ocupar el mismo puesto en el Alcazar y
las Atarazanas reales.

El estudio de la iglesia franciscana no ha sido abordado hasta el momento, posi-
blemente por los hundimientos que padeci6 el convento de Madre de Dios durante
el siglo XX. El primero ocurti6 en 1906, mientras que el segundo se produjo en 1944.
Afortunadamente han podido localizarse algunas imagenes previas tanto en la Foto-
teca del Laboratorio de Arte de la Universidad de Sevilla como en el Archivo Muni-
cipal de Osuna’. Para este trabajo se hard uso de un total de cinco, tres conservadas
en Osuna y dos en la institucién hispalense. La primera muestra el convento desde
la plaza y debi tomarse con antetioridad a 1906, por lo que pueden advertirse las dos
espadafias con las que contaba el convento. La segunda es una vista aérea de la ciu-
dad, en la que se insintia en un extremo el crucero de la iglesia. La tercera, y ultima
de las conservadas en Osuna, se realizé tras el derrumbe de 1906, mostrando los des-

4. Archivo Municipal de Osuna, Documentos procedentes del archivo de Rodriguez Marin, sig. Prov., Leg. 1,
n° 40. LEDESMA GAMEZ, Francisco. «Noticias sobre Diego de Mendoza, entallador y carpintero en Osuna
(1576=1617)». Laboratorio de Arte. N° 9. Sevilla: Universidad de Sevilla, 1996.

Si se considerara la intervencioén de Orejuela como una reforma, tal y como apunta Ledesma, serfa dificil de ex-
plicar que las sesiones capitulares del siglo XVI antes mencionadas no se realizaran en una obra nueva. Ade-
mas significarfa que el proceso de adquisicién de solares, construccion y adecuacion de las estructuras se
producirfa aproximadamente en medio siglo, algo poco probable.

5. Quizas fuese hijo de un Martin Orejuela que aparece como fiador de Alfonso Fernandez y Alfonso Marti-
nez, arrendadores de Ecija, en 1490. Archivo General de Simancas. RGS, 149001, 91.

HERNANDEZ DIAZ, José¢ y SANCHO CORBACHO, Antonio. Edificios religiosos y objetos de culto saqueados
1y destruidos por los marxistas. Sevilla: Junta de cultura histérica y tesoro artistico, 1937. p. 160.

6. MORON DE CASTRO, Maria Fernanda. La iglesia de San Miguel. Cinco siglos en la bistoria de Morén (XVI-
XVIII). Sevilla, 1995.

7. Los numeros de los positivos recientemente digitalizados y catalogados por la Fototeca son 021065 y 021066.
Seguramente fueron realizadas por Albarran, debido al sello que se encuentra en la esquina inferior derecha de
ambos positivos. Desgraciadamente no se han localizado aun los negativos correspondientes que permitirfan
una mayor calidad de reproduccién y con ella un mejor conocimiento de los detalles. Los positivos conserva-
dos en el Archivo—Biblioteca Municipal de Osuna se encuentran sin catalogar. Esta primera institucion cuenta
entre sus importantisimos fondos, con una buena serie de imagenes sobre Osuna, que ya han sido utilizadas en
otros estudios. MARTIN PRADAS, Antonio. «La Colegiata de Osuna en la Fototeca del Laboratorio de Arten.
Amigos de los museos. Osuna: Ayuntamiento de Osuna, 2008.
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perfectos sufridos. Los positivos custodiados en la Fototeca universitaria pertenecen
ala coleccion Albarran y fueron tomados tras los sucesos de 1944. En ellos se mues-
tra el interior del templo, mostrando una vista desde los pies y otra desde la cabecera.

Las imagenes citadas permiten un mejor acercamiento al edificio original, hasta
hoy poco conocido. Por ello a continuacién se plantea una descripcién de su fabrica
a partir de las mismas, reinterpretando a su vez la documentacién conocida. Si se co-
mienza desde la plaza mayor, deben destacarse distintos cambios con respecto a lo
que puede observarse hoy. Probablemente, al convento se accederia por el tramo in-
mediatamente contiguo a la actual puerta del mercado de abastos —hoy Mes6n Casa
Pedro—, donde se levantaba un poértico neoclasico®. En lo que se refiere al vano, tras
el derrumbe de 1906 la entrada fue clausurada por completo, por lo que el arco ac-
tual es moderno. A través de ¢l se pasaria a la porteria que conectarfa con el claustro.
Segun parece, desde aqui podria accederse también al atrio previo a la iglesia me-
diante un gran arco’. Sobre el pértico se conservaban dos ventanas cobijadas por
arcos, quizas resto de las construcciones originales del convento. Inmediata al por-
tico se encuentra una portada de mayor desarrollo, correspondiente al templo. Desde
ella se accedia a un pequefio patio a modo de atrio, previo al cuerpo de la iglesia, que
no es comun en las iglesias ursaonenses'’. Contiguo a esta fachada se extendia el solar
de una casa que circundaba la capilla de la Veracruz y de las Angustias, e impedia su
salida directa a la plaza.

La iglesia, con orientacién norte, era de planta de cruz latina con una sola nave y
capillas hornacina en el lado oeste, estando poco desarrollados los brazos del crucero.
De esta forma, el cuerpo de la iglesia se correspondia con el claustro grande, y el cru-
cero y la cabecera con el segundo patio, de menor tamafio. La fabrica presentaba en
primer lugar un zécalo de canterfa a soga de unos dos metros de altura que continuaba
con sillarejo!’. De esta forma se conseguia una base muy estable y pesada que més
arriba era sustituida por una fabrica m4s ligera. Segin puede observarse en las foto-
graffas, San Francisco no tuvo tribunas altas con balcones. Para su recepcién en
Osuna habria que esperar a San Agustin, construccion fechada a finales del siglo XVI.
Por tanto la iglesia franciscana no optaba por las soluciones mas vanguardistas llega-
das desde la capital hispalense. El cuerpo de la iglesia contaba con seis tramos pre-
vios a la media naranja sobre pechinas. La boveda de la nave era de cafién con fajones

8. De todas formas, los accesos actuales al mercado ya se observan en las imagenes de 1906.

9. Probablemente fue realizado tras la clausura del pértico neoclasico de acceso al convento para permitir el paso
desde la entrada de la iglesia al claustro.

10. Segun puede concluirse de algunas vistas aéreas, tomadas probablemente desde la Colegiata tras las obras
de 1900, este patio tendtia una planta aproximadamente cuadrada.

11. Segun puede advertirse en los restos de uno de los pilares, entre las hileras de sillares del zécalo parece que
se colocaba una de ladrillos, mientras que entre los sillares més pequefios no. Entre estos ultimos patece ade-
mads que no se utilizaba demasiado mortero, ya que las llagas son casi imperceptibles.
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y lunetos, decorandose con yeserias. Rematando el edificio de la iglesia se encontraba
una espadafia de dos vanos flanqueados por columnas. Se elevaba sobre el muro oeste
del atrio, fuera por tanto del espacio de la iglesia, lo que salvarfa las bévedas de los
primeros tramos en el hundimiento de 1906. El acceso a la misma, probablemente se
llevaria a cabo a través del coro. La estructura se encontraba rematada por un fron-
tén de perfil mixtilineo, claramente emparentado con el que remata la portada de la
Cilla del Cabildo Eclesiastico. Por tanto parece claro que la torre conventual que se
cita en la documentacién del siglo XVI debi6 perderse durante el siglo XVIII, siendo
sustituida por una solucién mucho mas acorde a la orden franciscana como era una
espadafia. Esta fue la que se derrumbé en 1906, por lo que el material grafico con-
servado es escaso, aunque suficiente para una primera aproximacion.

Entre el primer y el segundo tramo del templo, en el lado de la Epistola, se
desarrollaba un espacio al que se tiene acceso desde la iglesia gracias a un arco de
medio punto. Debia tratarse de una capilla de una cierta amplitud perteneciente a
alguna de las cofradias situadas en el convento, probablemente la Hermandad de las
Angustias, que se habfa fundado el 30 de octubre de 1580 en el convento del Espiritu
Santo, y que el 2 de noviembre del afio siguiente se habfa trasladado al templo
franciscano. Este mismo aflo, el mayordomo de la hermandad Miguel Jerénimo,
compro y escriturd la realizacién de la capilla, lo que coincide con las fechas dadas
para la iglesia. El 19 de marzo de 1581 entraba el titular en el convento, pero hubo
de esperarse hasta el 16 de abril de 1584 para que se cantara misa en el nuevo recinto.
En 1906 la capilla queda muy dafiada por el derrumbe de la espadafia y debié
trasladarse hasta la capilla del Sagrario, cuya localizacién exacta no ha sido posible,
aunque cabe la posibilidad de que ocupase el brazo de la Epistola en el crucero™.
Como es claramente visible en la fotografia posterior al segundo derrumbe, esta
capilla debi6 tener un retablo en madera rodeado por decoracién pictérica, existiendo
en el centro de su mesa de altar un sagrario, también pintado.

A partir de este tercer pilar, comenzarfa una amplia capilla que llegarfa hasta el cru-
cero, propiedad de la hermandad de la Veracruz, que habia sido fundada en 1545 en
el propio convento. Allf realizatia sus cultos hasta su salida del templo tras el segundo
desplome. La béveda con la que se cubtia la capilla era vaida con lunetos, pero de-
bido a su menor anchura, se optd por hacer sus tramos mas cortos, probablemente
duplicando el nimero de los existentes en la nave central. Los lunetos permitieron
construir una serie de vanos ciegos, mientras que en el tercer tramo se puede obser-
var un arco de medio punto que probablemente se tratase de una capilla hornacina.

12. Su antigua capilla habia quedado muy afectada y se relegé como almacén, exactamente como seria sefialada
en la subasta del solar tras el definitivo derrumbe en 1944. Tras este desgraciado suceso, la hermandad decidié
trasladarse a la iglesia de Santo Domingo, donde permanecié hasta 1958, sin perder la posesion del solar del con-
vento franciscano.
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Teniendo en cuenta las imagenes, la cabecera de esta capilla era completamente dis-
tinta al resto, superandola ademas en altura como muestran algunos restos de arcos
apuntados.

Como complemento de la capilla se localizaba una espadafia mas pequefia y baja
que la principal. No se encontraba sobre la capilla, sino en el primer tramo de la
iglesia, por lo que el acceso debia hacerse desde el templo. Era de un solo vano
flanqueado de pilastras, siendo su remate un frontén curvo y roto, en una solucién
similar a la que aparece en el Cenador del Leon del Alcazar de Sevilla, una obra que
realizatia el maestro Martin de Otejuela décadas mas tarde”. El acceso a la espadafia
se realizaba por medio de una escalera de caracol perfectamente visible en las
imagenes presentadas'. Bajo el coro puede observarse que existia también una cripta.

En esta iglesia recibfan culto, ademas de las dos citadas, la Cofradia de la Pura y
Limpia Concepcion de Nuestra Sefiora y la Cofradia de Animas. Esta tltima se sabe
tenfa capilla en el interior del templo, con un lienzo que, probablemente tras la
desamortizacion, fue trasladado al atrio de la iglesia. A consecuencia del incendio de
Omnium Sanctorum de Sevilla durante la Guerra Civil, dicho lienzo, que estaba en muy
mal estado a pesar de la devocién que tenfa en Osuna, y el 6rgano, se trasladaron a este
templo, comprometiéndose la iglesia hispalense a su restauracién. La mencionada
pintura se conserva aun hoy en esta ubicacion, pudiendo observarse la figura de San
Francisco de Asis como intercesor, iconografia que se adecua claramente con una
fundacion franciscana como la ursaonense. Para la Hermandad de la Pura y Limpia de
este convento costed Gaspar Lopez de Torrijos, vecino de Puebla de los Angeles
(México) un retablo para su capilla®®. Fue obra de Francisco de Rivas, siendo el legado
administrado por el capitan Antonio de Lemos. Aun no se ha podido conocer la razén
por la cual este capitan dond tal cantidad a la hermandad. Desafortunadamente en las
imédgenes no se observa ningun retablo que corresponda a esta descripcion.

Vista la disposicion de los distintos espacios, es importante abordar la decora-
ci6én de sus paramentos. El desarrollo del arte de la yeserfa en Osuna ha sido estudiado
con anterioridad, ya que efectivamente, en las simples estructuras arquitectonicas pre-
sentes en la mayor parte de Andalucia y también en Osuna, la decoracién de yeso es

13. Sobre espadafias sevillanas deben destacarse los trabajos de CALDERON QUIJANO, José Antonio. Las
espadarias de Sevilla. Sevilla: Diputacion provincial, 1982; y MORALES, Alfredo. «Los cielos que ganamos: ar-
quitecturas aéreas en la Sevilla de la primera mitad del siglo XVII». Sevilla: Fundacién Focus—Abengoa, previsto
para 2010.

14. En la misma plaza se conserva ain la espadafa del convento de la Concepcién que como puede observarse
es una mezcla de las dos anteriores.

15. Archivo Histérico Provincial de Sevilla (AHPS). Protocolos Notariales (PN). 12977. Oficio (Of.) 19, 1666—
111, 830, 25-X. 504. GARCIA ABASOLO, Antonio; QUILES, Fernando. «Sevilla, lugar de encuentro artistico
de la vieja y nueva Espafia (ss. XVII y XVIID». Aportes humanos, culturales y artisticos de Andalucia en México, si-
glos XVII-XVIII Sevilla: Junta de Andalucfa. Consejetia de Cultura, 2006. p. 221.
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fundamental'®. Como afirma Morales, los artistas atin anénimos que trabajaron en las
iglesias ursaonenses tenfan conocimiento de la tratadistica italiana del renacimiento,
fundamentalmente los trabajos de Serlio. En el caso de Madre de Dios, hay que dis-
tinguir en primer lugar la decoraciéon de la nave principal, de la que puede intuirse en
la capilla de la Veracruz. En aquella parece seguirse lo descrito por fray Lorenzo de
San Nicolas, ya que se hacen resaltos de los fajones y entre ellos se colocaron regis-
tros rectangulares. Esta decoracién puede resultar bastante tradicional, lo que no debe
extrafiar en una ciudad como Osuna, donde los modelos manieristas permanecieron
mucho tiempo, incluso en templos como San Agustin.

En relacién con las yeserias presentes en la nave de la capilla de la Veracruz, por
los escasos restos conservados, caso de la roseta en la dltima béveda, parece existir
una mayor vinculacién con el gusto barroco que con la estética manierista. De todas
formas, es dificil emitir un juicio en razén a los escasos restos de yesetfas conserva-
dos tras el derrumbe. Las labotes en yeso también servian como marcos para los cua-
dros, que se disponifan de forma irregular sobre los arcos de las capillas.
Desgraciadamente el desconocimiento sobre las pinturas del convento es casi total,
por lo que no es posible recomponer el programa iconografico que originalmente
componian. De cualquier forma en la fotogratia se aprecian tres marcos en el coro y
al menos otros tantos en el muro del Evangelio. Se intuye por dltimo, uno mas en la
pared que separaba el templo de la capilla de la Veracruz, que como se ha venido se-
fialando, fue el espacio mas castigado por el derrumbe. Ademas de las resefiadas,
también ofrecian yeserias las pechinas, sirviendo de marco a unos lienzos de forma
octogonal embutidos en tarjas, bajo las que se sitia un mascarén y temas vegetales.
Este repertorio podtia fechar esta ornamentacion a principios del siglo XVIIL. En las
imagenes pueden advertirse ademds restos de pinturas murales. En primer lugar ha-
bria que subrayar las mencionadas de la supuesta capilla del sagrario. Se trata de un
tipico cortinaje que sirve para enmarcar el retablo. Otra decoracion pictérica a des-
tacar es la existente en la capilla de la Veracruz, en donde se empleé un fingido del
despiece de sillares, f6rmula muy comuin para fachadas.

Una de las fotografias conservadas en Osuna permite conocer parte de la fachada
del convento a la plaza mayor. Alli se ubicaba, como ya se ha sefialado, la portada de
entrada al convento y la que daba acceso al compas que precedia al templo. La pri-
mera se trata de un portico clasico de orden dérico. Se diferencia bastante de las pot-
tadas clasicistas que se hicieron en Osuna, como es el caso de la construida en el
hastial de la iglesia de San Agustin. La segunda portada tiene un mayor desarrollo. Es-
tilisticamente responde a modelos barrocos presentando dos columnas flanqueando

16. MORALES, Alfredo. «Pervivencias de esquemas manieristas en la decoracion arquitecténica barroca de
Osunay. Archivo hispalense. N° 190. Sevilla: Diputacion de Sevilla, 1979. Sobre este tema, aunque no exclusiva-
mente sobre Osuna, debe subrayarse MORALES, Alfredo ]. «Yeserias fingidas en la Sevilla de finales del seis-
cientosy». Congreso internacional Andalucia Barroca. Antequera: Junta de Andalucia, 2007.
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el hueco, mas un frontén roto y curvo, al parecer sin aletas enrolladas. En los extre-
mos aparecfan sentadas dos figuras de nifios, quizas angeles, que portan probable-
mente cornucopias, conforme a una composiciéon que recuerda la arquitectura civil
ursaonense de la segunda mitad del siglo XVIII'. Desgraciadamente los fondos at-
chivisticos del convento hoy conservados son escasos, por lo que la atribucién de
esta obra debe realizarse por medio de otras fuentes. Segiin documentaciéon ya pu-
blicada, el maestro mayor de obras de la villa de Osuna, Pedro Manuel Godoy, pre-
senta en enero de 1779 un aval para la construccion de un puente en la que cita una
«memoria de veinte y ocho reales de réditos al convento de San Francisco». Es posi-
ble que se trate de una deuda de la comunidad por una obra realizada por el alarife
local. Godoy habia sido probablemente el responsable de las obras en el Pésito de
Osuna y en la década de los setenta del siglo XVIII era un alarife reconocido en la
ciudad'®. Como bien se ha sefialado, estuvo presente en todas las obras publicas que
se realizaran en Osuna hasta finales del citado siglo, a pesar de lo cual, su figura sigue
siendo muy desconocida'. De confirmarse su presencia en las obras del convento se
explicaria la relacién estilistica de la portada del citado pésito con la que tuvo el con-
vento franciscano, muy evidente por la configuracién en arco de medio punto del
acceso, lo que no es comun en Osuna. La portada del pésito fue proyectada inicial-
mente en 1772, aunque hubo de esperarse hasta 1774 para que Antonio Martin co-
menzata las obras. Tal y como queda grabado en la propia portada, fue concluida en
1779. Por otra parte, también cabe sefialar en esta obra de San Francisco cierta in-
fluencia de la Cilla del cabildo eclesiastico, una obra de 1773, en lo referente al remate
semicircular del segundo cuerpo. Tal circunstancia no setfa extrafia ya que una obra
de la importancia de esta fachada debi6 influir en los restantes proyectos coetineos.

Ademas de la informacién que suministran las imagenes fotograficas antes men-
cionadas, también permiten abordar algunos aspectos de las obras de arte ligadas al
edificio. De los bienes muebles mas antiguos pertenecientes al convento se tienen
muy pocas noticias. Habria que destacar el retablo de alabastro y la serie de ocho lien-
zos con la Pasién de Cristo que Inés Chirino tenfa en Osuna y que, viendo que la em-
presa de Madre de Dios no la verfa acabada, decidio se enviaran al convento de Santa
Inés del Valle en Ecija, convento con el que Madre de Dios tiene gran relacién du-
rante su fundacién, decidiéndose finalmente por enterrarse en la capilla mayor asti-
gitana®. Se tiene constancia ademis, de que el pintor portugués, afincado en Sevilla,
Vasco Pereira, concertarfa en 1592 la policromia de un San Miguel para la Cofradia

17. PARRA BANON, José Joaquin. Acerca de la arquitectura profana en Osuna. Sevilla: Patronato de Arte de Osuna, 2001.
18. NOZALEDA MATA, Manuel y LEDESMA GAMEZ, Francisco. «El Pésito de Osuna: resumen de tres
siglos de historia de un espacio barrocor. Atrio. 8/9. Sevilla, 1996.

19. NOZALEDA MATA, Manuel y LEDESMA GAMEZ, Francisco: ap. cit. P. 149.

20. IGLESIAS RODRIGUEZ, Juan José. Op. cit. P. 339.
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de Animas del convento franciscano. Tal y como sefialé Serrera, lo mas probable es
que la pieza fuera tallada por alguno de los escultores que en ese momento integraba
su circulo de amigos, caso de Andrés de Ocampo o Miguel Adan?'.

Con independencia de estas noticias, consta que tras el derrumbe de 1946, mu-
chas de las piezas artisticas del convento pasaron a instituciones religiosas de Osuna
y Sevilla. Asi, el retablo mayor se llevé al convento franciscano hispalense de San
Buenaventura, donde se conserva hoy. En un camarin del mismo se cobijaba la ima-
gen del Cristo del Portal, titular de la Hermandad de la Vera—Cruz, que tiene su sede
en la iglesia de San Agustin. A este mismo convento pasaron otros conjuntos, lle-
vando al de San Carlos el Real un relieve de San Francisco y un retablo fechado en el
XVII, que le sirve de retablo mayor.

El é6rgano original de San Francisco de Osuna fue trasladado a la iglesia de Om-
nium Sanctorum de Sevilla. Ahora bien, nueva documentacion localizada refuta al-
gunas hipétesis anteriores sobre el procedimiento seguido para ello. El instrumento
no fue comprado por el parroco Antonio Tineo en 1945, ya que el proceso se inicié
tras el incendio de Omnium Sanctorum y no tras el derrumbe de San Francisco® De
hecho se sabe que ya a principios de 1939, el 6rgano habia sido adquirido por cinco
mil pesetas, a pesar de su lamentable estado, considerdndose una cifra excesiva®. La
caja, para su instalacién en la iglesia sevillana, fue realizada ex profeso por un cat-
pintero, perdiéndose definitivamente la concebida originalmente para Osuna. Sélo
un elemento actual de la cresterfa en la que se embutia un blasén, responde a mode-
los del siglo XVIII. Es mas probable que formase parte del mueble del instrumento
ursaonense que de la anterior caja existente en la iglesia sevillana, obra de Francisco
de Acosta el mayor®. En origen, el 6rgano de San Francisco, habia sido donado en
1778 pot el presbitero Govantes, quien ademds debié dejar dinero para transformar
el coro. En una de las iméagenes es especialmente visible como el coro de madera fue
seccionado para levantar una peana de albafileria que sostuviese el nuevo instru-
mento. El segundo retablo ursaonense que se conserva en Omnium Sanctorum es el
que actualmente da culto a San José. En los flancos conserva las armas de Viana (pro-
pio del apellido Saavedra) con uno de los lemas heraldicos de la Casa: «Padecer por
vivirs. Estilisticamente responde al modelo retablo hornacina con decoracién floral
propia de la primera mitad del siglo XVIIL

21. SERRERA, Juan Miguel. «Vasco Pereira, un pintor portugués en Sevillar. Archivo Hispalense. Sevilla: Dipu-
tacion, 1987. P. 213.

22. AYARRA JARNE, Enrique (coord.). Organos en la provincia de Sevilla: inventario y catdlogo. Sevilla: Junta de
Andalucia, 1998. P. 272.

23. Informe permitido el traslado (30/X11/1938) e informe del vicario (25/1/1939). Archivo Intermedio del
Arzobispado. Leg. 5. 1939. Exp. 222. Parroquia de Omnium Sanctorum.

24. ROS GONZALEZ, Francisco Sabas. Noticias de escultura (1781-1800). Sevilla: Guadalquivir, 1999.
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La iglesia de San Francisco de Osuna pasé a depender tras la desamortizacion de
la Parroquia de la Asuncién, permaneciendo allf las distintas hermandades citadas. De
todas formas, la construccién comenzé a verse afectada a partir de finales del siglo
XIX. De hecho, algunas fuentes mencionan que tras la desamortizacién, el edificio
no continué con su labor religiosa, sino que fue transformado en cuartel. Asi al menos
funciond durante la ocupacién napolednica®. En octubre de 1883, E/ Ursaonenese ya
anunciaba el lamentable estado de la espadafia pequefia®. Se ponia de manifiesto el
gran dafio que harfa su caida en casas aledafias, dato que confirma que el flanco este
del atrio era medianero con una casa particular.

Enla noche del 9 de enero de 1906 se produjo el desplome de la espadafia grande,
y no de la pequefia, que seguia en pie después del definitivo derrumbe de la iglesia.
El maestro de obras del Ayuntamiento, Félix Llano Galeazo propuso entonces de-
moler el muro exterior de la iglesia, es decir, el de la portada barroca del templo, pues
como puede observarse en fotografias aéreas posteriotres, habia sido sustituido por
dos pequefios muretes que flanqueaban una verja. De esta forma se perdi6 definiti-
vamente una fachada que, aunque afectada, no debia suponer ningin problema para
el resto del edificio, sino mas bien para la seguridad de los viandantes de una plaza
tan concurrida.

El solar del convento de San Francisco salié definitivamente a subasta el 10 de fe-
brero de 1950. Se dejaba fuera del lote el «almacén o capilla de la Hermandad de las
Angustias», que abrirfa una puerta a la plaza. Este dltimo detalle es interesante, ya
que esto so6lo podria realizarse bien si el tramo de casas que histéricamente les sepa-
raba de la calle pasaba a posesion de la hermandad, bien si el dltimo tramo de la igle-
sia permitia un acceso a la capilla por la puerta tradicional del compas. Como ya se
ha visto, la hermandad dejatfa tras el derrumbe su histérica ubicacién, por lo que
nunca fue necesario habilitar un acceso para los fieles.

25. DIAZ TORREJON, Francisco Luis. Osuna napolednica (1810—1812). Una villa andaluza y su distrito du-
rante la ocupacion francesa. Sevilla: Genesian, 2001. p. 125. DIAZ TORREJON, Francisco Luis. «Un episodio
bélico de la Independencia: la sorpresa de Osuna (24 julio 1812)». Amigos de los Museos. N° 10. Osuna: Ayunta-
miento de Osuna, 2008.

26. RAMIREZ OLID, José Manuel. «a presencia de los franciscanos en Osuna» en Cuatro siglos de presencia
de los franciscanos en Estepa. Estepa: Ayuntamiento de Estepa, 2007. P. 429.
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Fig. 1. Osuna. Convento de San Francisco. Fig. 3. Osuna. Fachada del Convento de
Previa a 1906. Archivo—Biblioteca Municipal de San Francisco (1906). Archivo—Biblioteca Mu-
Osuna nicipal de Osuna

Fig. 2. Vista aérea de Osuna. Cubiertas del Convento de San Francisco. Archivo—Biblioteca Muni-
cipal de Osuna
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Fig. 4. Osuna. Interior del Convento de San
Francisco (1946). Vista desde los pies.
Fototeca de Laboratorio de Arte

Fig. 5. Osuna. Interior del Convento de San
Francisco (1946). Vista desde el Presbiterio.
Fototeca de Laboratorio de Arte
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