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LA COLECCION ARTISTICA DE LA REAL
ACADEMIA DE MEDICINA DE SEVILLA

La Academia de Medicina sevillana es una fundacién de tipo cultural y
cientifico cuyo origen se remonta a los afios finales del siglo XVII en que
unos cuantos médicos se retinen y adelantindose a los tiempos deciden for-
mar una sociedad médica cuya finalidad seria la ensefianza préctica de la Me-
dicina (1). Fue aprobada mediante Real Cédula del Consejo el 25 de mayo
de 1700 por S.M. Carlos II, ddndosele desde entonces el nombre de Regia
Sociedad. Dicha Real Orden fue ratificada por S.M. Felipe V el 29 de no-
viembre de 1723, erigiéndose asi en protector de la misma al igual que habia
hecho en Francia su abuelo Luis XIV. Es, pués, la primera Academia, las
mads antigua que se forma en Espafia. Las ordenanzas se aprobaron el mismo
afio de su fundacién, en 1700, y desde el principio se puso bajo el patrocinio
del Espiritu Santo, obligando la ordenanza VII a celebrar una fuesta anual
en su honor.

Las intervenciones de sus miembros se centraron fundamentalmente en
torno a la investigacion y a la medicina experimental siendo sus sesiones ana-
témicas muy concurridas. Es un érgano consultor en casos de extrema gra-
vedad o en acontecimientos que puedan influir en la salud piiblica y el presti-
gio que lleg6 a alcanzar fue tal que su fama se extendi6 no sélo por Espaiia
sino también por el extranjero, llegando a mantener relaciones con la de Pa-
ris o la de Londres y encargdndosele trabajos desde La Haya, La Habana, etc.

En un principio las reuniones se realizaban en casa de alguno de los so-
cios y econémicamente dependia de las aportaciones particulares de los mis-
mos hasta que, en 1729, Felipe V, mediante Real Cédula, le concede una
asignaci6n anual, la cual junto con sus privilegios fueron renovadas por Fer-
nando VI y Carlos III, aunque ambas fueron insuficientes y s6lo sirvieron
para saldar deudas.

En 1771 le fue concedida por S.M. Carlos III la primera sede oficial,
el Colegio de San Gregorio, pues tras la expulsién de los jesuitas ingleses,

(1) HERMOSILLA MOLINA, Antonio: Cien afios de Medicina Sevillana. Sevilla, 1970,
pdg. 3 y ss.
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sus propietarios anteriores, cuando la guerra contra Inglatera, el edificio, si-
tuado en la antigua calle de las Armas, hoy Alfonso XII, habia quedado va-
cio; del mismo toman posesién el 22 de agosto de dicho afio y, el mismo
dia, se eleva un memorial al Marqués de Grimaldi para que se les conceda
también el uso de la Iglesia asi como los cuadros, peticién que les fue dene-
gada en carta dirigida desde el Pardo por el propio marqués de Grimaldi (2)
ya que el edificio sélo se les ha cedido para uso temporal y el 31 de agosto
se recibe la negativa del uso de las alhajas, pues habian sido destinadas al
Colegio de San Albano de Valladolid (3). La casa en cuestién es, pues, pro-
piedad de su majestad y todo lo que en ella se contiene y es por lo que se
le impuso la presencia de un soldado que en ella vivia y que es el argumento
aducido por el socio Nieto Pifia al pedirle al asistente de la ciudad que la
repare, pues amenaza ruina (4).

La casa, como ya dijimos, habia sido propiedad de los jesuitas ingleses
los cuales, tras la expulsién, pudieron sélo llevarse una parte de los enseres,
los mds importantes, como el cuadro de San Gregorio, de Roelas, que hoy
se encuentra en Ushaw (Londres) (5). En esta casa se establece la Sociedad
hasta el afio 1932 pues, aunque en 1814, al quedar anulada la orden de expul-
sion de la Compaiifa de Jesiis, ésta quiso hacer valer sus derechos sobre el
edificio no lo consigui6 al estar el mismo destinado a fines cientificos, cultu-
rales y recreativos (6).

En el afio 1867 se cede el usufructo de la Iglesia a la Real Hermandad
del Santo Entierro y Marfa Santisima de Villaviciosa, y el 2 de octubre de
1929 se acuerda ceder la misma al municipio sevillano. En 1932, debido a
la ruina inminente del edificio, el Ayuntamiento acord6 instalar la Academia
en unas habitaciones de la Plaza de Espaia en donde, después de diversas
vicisitudes, quedé establecida en unas habitaciones del piso segundo de la
Torre Sur hasta que en 1976 se traslada al nuevo edificio que hoy ocupa en
la calle Abades n® 10.

(2) ARCHIVO DE LA ACADEMIA DE MEDICINA (A.A.M.S.). Carta del Marqués de
Grimaldi. El Pardo, 3 de abril de 1772. Carpeta de legajos sobre antecedentes de la Academia
de Medicina.

(3) Libro de Extractos de todo lo actuado..., 31 de agosto del 1771, A.A.M.S.

(4) Carta de D. Crist6bal Nieto de Pifia dirigida a D. Pedro de Cuerva, asistente de la ciudad,
Sevilla, 30 de septiembre de 1775. Carpeta de legajos sobre antecedentes... A.A.M.S. En el
oficio de contestacién del Sr. Asistente confirma la actuacién del referido sargento «con el cargo
de guarnecer los restos que quedaron de los que permanecen todavia algunos, como son los cua-
dros, retablos, liminas, instrumentos mateméticos y otras cosas de menor momento de que no
se ha podido salir en las ocasiones que se ha abierto la Almonea...» (31 de octubre de 1775).

(5) ANGULO INIGUEZ, Diego. El cuadro de San Gregorio de Roelas. Boletin del Semi-
nario del Arte y Arqueologia de Valladolid, fasc. XI-XII, 1935-1936. En este articulo se recoge
también el inventario realizado por Espinal en 1767 de los bienes de la Iglesia.

(6) MURPHY, Martin. Los comienzos del Colegio Inglés de San Gregorio en Sevilla. Re-
vista Archivo Hispalense, n°® 204, Sevilla, 1984.
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La Coleccién de la Real Academia de Medicina estd formada por un con-
junto de 64 cuadros, 11 grabados, 11 planchas de cobre para grabar y 1 es-
cultura. Para la formacién de la misma han intervenido, por un lado, las ad-
quisiciones de la misma Academina para subrir sus necesidades y, por otro,
las obras procedentes del Colegio de San Gregorio, ademds de algunas dona-
ciones de particulares.

La coleccién la podemos dividir en cinco grupos segiin su temdtica y
técnica:

1. Retratos Reales.

2. Cuadros de temas religiosos.

3. Retratos de presidentes.

4. Grabados y obras de asuntos varios.

5. Escultura.

1. Retratos Reales. La Academia desde su fundacién se preocupd siem-
pre de poseer las efigies de sus majestades reinantes, junto con las de sus
respectivas esposas, para que presidieran sus sesiones en agradecimiento a
su accién tutelar. Hoy las mismas se encuentran situadas en el sal6n de actos
académicos, siendo el conjunto una de las mejores muestras de iconografia
regia de nuestra ciudad; en él se nos muestran retratados todos los monarcas
espaiioles y sus esposas desde el fundador de la Academia, Carlos II, hasta
el actual D. Juan Carlos, con la sola excepcién de Alfonso XIII.

Los retratos de Carlos Il y Maria Luis de Orleans (6leos sobre lienzo,
106 x 85 cm.), colocados hoy en el testero principal del salén en la zona su-
perior, estan ya registrados en el primer inventario confeccionado por la Re-
gia Sociedad el afio 1778 (7), en donde los sitiia en la sala de Anatomias,
y describe: «con molduras doradas y pintadas a trechos». Ambos participan
de las mismas dimensiones y molduras. El rey es retratado de busto, joven,
vestido de negro con golilla blanca alrededor del cuello y con la tipica faz
desencajada del monarca, la nariz larga, el labio colgante y el acusado prog-
natismo, con cabellera larga y lacia que le cae sobre unos hombros apenas
esbozados. Es una obra de gran calidad de técnica suelta y sobriedad de co-
lor que hemos de relacionar con las producidas por el taller de Carrefio con
destino a centros oficiales en las que participaban bajo la linea marcada por
el maestro de pintores como Ascisclo Antonio Palomino, taller con el que
la Regia Sociedad mantuvo relaciones a través de su Presidente Honorario
el Dr. Cervi. El retrato es copia del que se encuentra en el Museo Ldzaro
Galdiano de Valladolid, pintado por Carrefio y fechado hacia 1683-1685, aun-
que éste de la Academia con el dibujo menos preciso y la figura algo mds
esbelta. Del mismo no conocemos otro dato documental que el antes citado
inventario.

(7) Inventario de las alhajas y bienes que tiene la Real Sociedad de Medicina y todas las
Ciencias de esta ciudad firmado en el afio 1778. A.A.M.S.



128 M?* ISABEL LOPEZ GARRIDO

La reina Maria Luisa de Orleans es representada también de medio cuer-
PO, en edad juvenil, con descripcién minuciosa de los adornos del traje y del
peinado en trenzas. Es una obra pintada segun el modelo de Sebastiin Mu-
fnoz, discipulo de Carrefio y condiscipulo de Palomino, en el retrato de la
misma que hizo para el medallén del lienzo del funeral de la reina y que hoy
se encuentra en la Hispanic Society de New York.

De los mismos monarcas existe en la coleccién otra pareja de retratos
(6leos sobre lienzo 105 x 83 cm.), hoy colocados en la sala de Juntas. Los
mismos son copias de los anteriores y fueron realizados el afio 1790 por el
pintor sevillano Juan de Dios Ferndndez (8), siguiendo las pautas caracterfs-
ticas de la retratistica del siglo XVIII. En ellos, aunque siguiendo a los mo-
delos, el pintor les afiade un fondo de cortinajes y pilastras que dejan entre-
ver un fragmento de un jardin. Son de clara tendencia dibujistica, colores
fuertes y composicién plana, de no muy buena calidad artistica y de un estilo
retratistico un poco arcaico para el momento pero que todavia gustaba. El
autor, miembro de la restaurada Academia de Murillo, fue pintor de presti-
gio en la Sevilla de esos afios, recibié el segundo premio de pintura de la
Academia mencionada y de la misma llegé a ser director de Pintura en 1793.
Las molduras que hoy tienen, unas cafias lisas y doradas del s. XIX, son las
de los retratos de Isabel Il y Maria Cristina de Borbén las cuales fueron cam-
biadas cuando el traslado a la actual sede (Figs. 1 y 2).

Los retratos de Felipe V de Borbon y la reina Isabel de Farnesio (6leos
sobre lienzo, 105 x 83 cm.), se encontraban ya en el Salén de Actos el afio
1778, segiin refiere el inventario. La Sociedad ya lo poseia en 1737 pues el
18 de diciembre (9) «se celebran sesiones médico précticas en la iglesia de
los padres mercedarios, con la asistencia de los religiosos y la nobleza estan-
do colocados bajo dosel los retratos de sus majestades». Hemos de recordar
la proteccién que sobre la Sociedad ejerci6 este monarca no sélo econémica-
mente sino también testimonial ya que asisti6 a diferentes sesiones durante
la estancia de la Corte en Sevilla como las realizadas el 2 de junio de 1732
y en 1733 (10).

El rey Felipe V es retratado de medio cuerpo con los caracteres retratis-
ticos a la moda francesa introducido por Jean Ranc, su pintor de cdmara.
La obra representa los mismos rasgos estilisticos del que el mismo monarca
hizo el pintor y que se encuentra en el Museo del Prado ¥y con el que ademds

(8) Libro de Cargo y Data (1/431) 27 octubre de 1790. Folio 327. A.A.M.S. «En dicho
dia, mes y afio se sacaron de las arcas un mil doscientos reales de vellén para pagar a D. Juan
de Dios Ferndndez, maestro pintor, por los retratos de D. Carlos IT y su esposa que ha hecho
¥ por las molduras y sus dorados como consta su libramiento despachado en toda forma en dicho
dia».

(9) Libro de Estractos de todo lo actuado... 18 diciembre 1737. A.A.M.S.

(10) Libro de Acuerdos de 1734 a 1740. (1/416), folio 77. A.A.M.S.
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participa de las mismas dimensiones. Sélo difiere en cuanto a la postura de
las manos y a una mayor edad del retratado, segiin reflejan sus rasgos fisio-
némicos. Es el tipo de retrato simplificado pintado por Ranc entre los afios
1731 a 1733, afios de la estancia del pintor en Sevilla cuando la Corte, donde
funcionaba su taller de importante produccion, sobre todo en obras con des-
tinos oficiales (11). La cronologia de las obras de este pintor la hemos de
deducir por la edad que representan los retratados ya que no firmaba ni fe-
chaba sus cuadros.

El retrato de la reina, pareja del anterior, la representa segun las carac-
teristicas estilisticas mencionadas en el cuadro anterior, de pie, de tres cuar-
tos a la izquierda, apoyando su brazo derecho sobre un fragmento de balaus-
trada, mientras el izquierdo recoge el manto; por las facciones y complexion,
que denotan una edad madura, lo suponemos también posterior a su homélo-
go del Prado. Destaca la minuciosidad en la representacién de los adornos
del traje, encajes y joyas, caracteristica también del artista. Una réplica del
mismo se encuentra en la Casa de Pilatos. (Fig. 3).

La pareja de retratos de sus hijos Fernando VI y Bdrbara de Braganza
son obras de la misma época y consideramos también del mismo autor que
las anteriormente mencionadas. Las mismas, 6leos sobre lienzos de 105 x 83
cm., presentan el mismo modelo de molduras y el mismo tratamiento estilis-
tico que los retratos de sus progenitores. Ambos estdn representados muy
j6venes, como principes de Asturias, la corona real es una adicién posterior.
De ellos tenemos las primeras noticias el afio 1738 (12) en el que se celebra-
ron en la Iglesias de San José de los Terciarios Descalzos un acto piblico
con conclusiones médico-précticas dedicadas a los principes de Asturias «es-
tando colocados bajo dosel los retratos de sus altezas», dichos cuadros eran
de propiedad real (13) «por lo que no podian vendérselo al Arzobispo que
lo queria», lo cual habian pensado hacer a fin de recaudar fondos con los
que arreglar el recién cedido edificio de los jesuitas ingleses. Por la edad que
representan los modelos debieron ser realizados con anterioridad a los que,
de los mismos, se encuentra en el Prado, con seguridad durante la estancia
de la corte en Sevilla y procedentes del mismo taller de Jean Ranc. Fig. 4.

Jean Ranc fue el pintor que introdujo en Espaiia a finales de 1722 los
retratos a la moda francesa, tras su nombramiento como pintor de cdmara;
llegé a Sevilla cuando la Corte, en 1731, aqui se instald, organizé su taller
y tuvo su tltimo hijo, Jacinto Guillermo Ranc, el 13 de febrero de 1732, bau-
tizandolo en la Parroquia de San Lorenzo (14).

(11) LUNA, Juan J.: Jean Ranc y la Corte de Felipe V en Andalucia (1730-1733). Actas
del Congreso de Historia del Arte de Sevilla, 1981.

(12) Libro de Acuerdos, de 1730 a 1740, folio 97 vuelto, A.A.M.S.

(13) Libro de Acuerdos, afio 1771, folio 107 (1/421). A.A.M.S.

(14) LUNA, 1.1, op. cit., 1981, pdg. 10.
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Del monarca sucesor posee la Academia dos retratos, uno se encuentra
en el despacho del presidente y el otro en el Salén de Actos, formando pareja
con el de su esposa la reina Maria Amalia de Sajonia.

El retrato del rey Carlos III (6leo sobre lienzo de 72 x 98 cm.), que se
encuentra en el despacho, representa al monarca de medio cuerpo en posi-
cion de tres cuartos a la derecha, vestido con armadura y manto real. De
esta obra documentalmente sélo sabemos que ya la poseia la Sociedad con
anterioridad al inventario de 1778. Estilisticamente es de corte academicista,
inspirado en los retratos de Mengs, pero con un mayor naturalismo y vivaci-
dad en el rostro que nos la relaciona con los realizados al monarca en Nédpo-
les por el pintor Giusseppe Bonito, y de los que se encuentran réplicas en
Capua y en el Palacio Real de Madrid (15). Cronolégicamente hemos de si-
tuarlo hacia el afio 1775 en que se acentiia la influencia de Mengs y posterior
al del Palacio Real fechado en 1772.

Los retratos de Carlos IIl y Marfa Amalia de Sajonia del Sal6n de Actos
(6leos sobre lienzo, 105 x 83 cm.) fueron adquiridos por la Regia Sociedad
mediante encargo a su autor. En un principio se encargé al apoderado de Ma-
drid se enterase de lo que pedian por ello los pintores del rey, pero sabedores
por una carta de dicho apoderado, leida en la Junta del 1 de abril de 1784 (16),
que el precio era de veintitrés doblones decidieron hacer los mismos en Sevilla
«pues avian célebres copistas como Rubira y Quirés y lo harfan por el Sr.
Asistente con més equidad» (17). Con fecha del 1 de abril se encargan al pin-
tor Lorenzo de Quirés, quedando comisionado para ello el Sr. Matoni, el
cual, el 23 del mismo mes, entrega a cuenta mil reales de vell6n incluidos
los marcos (18). Las obras se colocaron en el Salén de Actos el 7 de septiem-
bre de 1784, el valor total quedé estipulado en 900 r.v., segiin recibo firma-
do por el pintor (19), y las molduras las realizé el maestro Francisco de San-
ta Cruz por 360 r.v., segiin también recibo firmado por el mismo. Fig. 5y 6.

Son obras inspiradas en la que de los monarcas hiciera Mengs y que hoy
se encuentran en el Prado, de medias figuras, el del rey con peluca blanca
y media armadura, al pecho el toisén de oro, el fajin carmesi a la cintura
y la mano derecha recogiendo el manto; el de la reina, también de media
figura, con un rico traje lleno de encanjes y joyas, envuelta en el manto real
y con un abanico en la mano derecha. De menor tamafio que los originales,
pues se adaptan a las dimensiones de los ya existentes en el salén; son copias
fieles, de buena calidad y técnica cuidadosa y minuciosa, en ellos el pintor
sigue las normas dictadas por su maestro Mengs con el que trabajé algunos
afios en la corte y del que era alumno protegido.

(15) Catdlogo de la Exposicion: «Civiltd del Setecientos a Napoli, 1734-1799». Ndpoles,
1982, pdg. 388.

(16) Libro de Cargo y Data, 1784. A.A.M.S.

(17) Libro de Acuerdos. (1/423), folio 197. A.A.M.S.

(18) Libro de Cargo y Data (1/431) afio 1784, folio 297 vuelto. A.A.M.S.

(19) Libro de cuentas, afio 1784. A.A.M.S.
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Carlos IV y Maria Luisa de Orleans (6leo sobre lienzo, 105 x 83 cm.)
figuran a continuacién en las paredes del Salén, fueron encargadas por la
Regia Sociedad en el afio 1789, segin libranza a favor del Sr. vicepresidente de
mil ciento cincuenta reales de vellén, fechada el 31 de agosto de dicho aio
(20). Los realizé el maestro pintor Francisco Miguel Ximénez, segiin recibo
firmado por €] mismo el 31 de agosto de 1789, por 600 r.v. Las molduras
se deben al profesor de arquitectura y tallista, Miguel Gonzélez Guisado, se-
guin constan en recibo firmado en la misma fecha que el anterior, y el dorado
de las mismas y el trabajo de alcayatas para su colocacion son obras del mis-
mo mestro pintor Francisco Miguel Ximénez, también segun recibo (21).

Estilisticamente en ellos se sigue el modelo tipolégico de retratos reales
que originarios de Goya reprodujeron mucho sus discipulos e imitadores. Fi-
guras 7 y 8.

El del rey es una réplica exacta del realizado por Goya y que hoy se en-
cuentra en el Museo Municipal de Santiago de Compostela, el de la reina
estd inspirado en el que se encuentra hoy en la embajada de Espafia en Paris.
Son obras de buena calidad, de pincelada suelta y dominio del color que de-
notan la valia del artista, discipulo de Domingo Martinez con el que estudié
y colaboré en la restauracién de la Academia de la cual fue nombrado profe-
sor y mds tarde director (22).

Del retrato del rey Fernando VII (6leo sobre lienzo, 105 x 83 cm.) sélo
sabemos que ya lo tenian en el afio 1814 (23), forma pareja del de su segunda
esposa la reina Isabel de Braganza (6leo sobre lienzo, 105 x 83 cm.), el cual
fue adquirido en 1817, su realizacién se debe al profesor D. Joaquin Vejara-
no quien lo vendié en el mes de mayo de dicho afio por 320 r.v. (24). Fig. 9.

El rey se nos muestra de pie, de tres cuarto, vestido con el uniforme
de generalisimo de los ejércitos con espada y bicornio. Es una réplica de los
realizados por Goya al monarca, por sus caracteres estilisticos hemos de re-
lacionarlo con el autor del retrato de la reina, la cual estd representada vesti-
da a la moda de la época con amplio escote, alto talle y un gran sombrero
de pluma, inspirado también en los modelos de Goya. Las molduras de am-
bos cuadros son idénticas.

El pintor fue hombre vinculado a la Academia de Bellas Artes, profesor

(20) Libro de Libranzas, afio 1789, folio 98 (1/432), A.A.M.S.

(21) Libro de Cuentas, afio 1789. Recibos. A.A.M.S.

(22) MURO, Antonio: Apuntes para la Historia de la Academia de Sevilla. Sevilla, 1961,
pag. 9.

(23) Libro de Claveria de 25 de enero de 1817, perteneciente al afio anterior de 1816. Folio
22 vuelto. (1/433). A.A.M.S.

(24) Libro de Entrada y Salida de Caudales de la Real Sociedad que empieza el afio 1776.
Folio 4 vuelto. A.A.M.S.
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de la misma y secretario en 1807, padre del conocido pintor Antonio Cabral
Bejarano. Murié en Sevilla en 1825 (27).

La reina Maria Josefa Amalia, tercera esposa de Fernando VII, est4 re-
tratada en una obra hoy colocada en la pared de la escalera (6leo sobre lien-
zo, 100 x 90 cm.), la cual fue propiedad de las Esclavas de Jesiis y de Maria
que se asentaron en el templo propiedad de la Academia, congregacién de
la que la reina era Hermana Mayor Perpetua, segiin inscripcion al pie de la
obra. Estd firmado al dorso por José Maria de Arango y fechado en 1823.

Estilisticamente es de escasa calidad pictdrica, copia del grabado que se
encuentra en la Coleccién Carderera n® 3.162.105, pintado y dibujado-por
Lacoma en 6valo y grabado por Esteve, grabador de cdmara (26).

La Coleccion de la Real Academia de Medicina sevillana se vio incre-
mentada en 1842 con dos nuevos retratos, los de la reina gobernadora Maria
Cristina de Borbon y el de su hija Isabel IT (27). El primero (6leo sobre lien-
zo, 105 x 83 cm.), es una obra de corte roméntico dentro de la linea que
impuso Esquivel a mediado del s. XIX. De calidad bastante homogénea y
cuidada, se observa un gran respeto del pintor hacia el modelo, al que repre-
senta con ese halo espiritual tan caracterfstico de la retratistica de la época.
El segundo (6leo sobre lienzo, 105 x 83 cm.) es semejante en cuanto a estilo
al de la misma reina atribuido al pintor Antonio Cabral Bejarano, que se en-
cuentra en el Archivo de Indias, aunque éste de la Academia posee los rasgos
mds juveniles.

De los reyes Alfonso XII y su primera esposa Diia. Maria de las Merce-
des (6leos sobre lienzo, 218 x 150 cm.) se encuentran en la Academia dos
magnificos retratos, situados hoy en el vestibulo del edificio, firmados por
Wessel de Guimbarda, y fechados en 1878, fueron donados en 1973 por
S.A.R. el principe D. Alvaro de Orleans y Sajonia procedentes de su palacio
de Sanlicar de Barrameda. El estudio de los mismos fue realizado por el pro-
fesor D. Antonio de la Banda y Vargas (28).

Los retratos de D. Juan Carlos y Doiia Sofia que presiden el Salén de
Actos fueron realizados en 1980 por la pintora Maria Jesiis Muiioz, por en-
cargo de la Academia por los que pagé la cantidad de 50.000 pesetas. Son
reproducciones a partir de fotografias. Esta pintora sevillana tiene su estudio
en la calle Rosal, en el barrio de San Vicente, temdticamente se dedica sobre
todo a los retratos, entre los que se encuentra el de D. Fernando Camacho,
del Banco Exterior.

(25) VALDIVIESO, Enrique. Pintura sevillana del siglo XIX. Sevilla, 1981.

(26) PAEZ RIOS, Elena. Iconografia hispana. Catédlogo de personajes espaiioles de la Bi-
blioteca Nacional. Madrid, 1966.

(27) Inventario de 1842. A.A.M.S.

(28) BANDA Y VARGAS, Antonio: Misceldnea de la Pintura espaiiola decimonénica. Bo-
letin de Bellas Artes, 2* época, n® 4, Sevilla, 1976, pags. 105-107.
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2. Temas religiosos

Posee la Real Academia también una amplia y variada.coleccién de obras
de asunto religioso procedentes unas del antiguo asentamiento del Colegio
de los Ingleses, otras adquiridas para completar el adorno de la iglesia del
anterior edificio y otras procedentes de donaciones particulares.

Entre estos cuadros religiosos hemos de destacar un lienzo con la repre-
sentacion del Crucificado (188 x 115 cm.) el cual preside la Sala de Juntas.
Estilisticamente es una obra que encuadra dentro de los cdnones de Francis-
co Pacheco. Adolece de firma y de fecha y el mismo en un articulo anterior
lo hemos considerado obra de taller, ligeramente posterior a la muerte del
maestro, acaecida en 1654 (29).

También en la Sala de Juntas y rodeando a la misma se encuentra un
magnifico Apostolado, doce cuadros (6leos sobre lienzos, 106 x 84 cm.) que
fueron adquiridos el 1 de marzo de 1777 a D. Josef Rodriguez de Rivera
por 660 r.v. (30) para que completara los huecos dejados en el retablo de
la iglesia por otro Apostolado copia de Goltzius propiedad de los Jesuitas
Ingleses y que hoy se encuentra en el Colegio de San Albano de Valladolid.
Estos doce lienzos los hemos atribuido por similitud estilistica, en una tesis
de licenciatura sobre esta coleccién académica, sin publicar, y en un peque-
fio articulo recientemente publicado, a la mano del discipulo de Murillo, Es-
teban Mdrquez, al mismo tiempo que hemos considerado como fecha de crea-
cién el afio 1700 (31).

Procedentes de la iglesia, y hoy en el despacho del presidente, son dos
pequenas tablitas de 42 x 26 cm. que representan a San Lorenzo y a Santa
Catalina de Alejandria, idénticas también en cuanto a molduras y tratamiento
técnico y estilistico. San Lorenzo estd representado, segin la inconografia
tradicional, como joven imberbe y con tonsura clerical, viste alba talar y dal-
matica diaconal color pirpura, en las manos lleva sus atributos personales,
la palma y la parrilla. Esta representado de pie, de cuerpo entero, de frente
al espectador y todo resuelto desde el punto de vista del estilo con un sobrio
y esquemdtico dibujo.

Santa Catalina estd representada también de pie, con hieratismo frontal
solo roto por un leve movimiento de la pierna izquierda que obliga a un lige-
ro quiebro de los pliegues del manto. Lleva los atributos personales de la
rueda rota de pias de acero y la espada, a sus pies la cabeza coronada del
emperador Magencio y en su mano izquierda el libro de la sabiduria.

(29) LOPEZ GARRIDO, M? Isabel. Un crucificado préximo a Francisco Pacheco en la
Real Academia de Medicina de Sevilla. Rev. Archivo Hispalense, n® 203, 1984, pdgs. 191-193.

(30) Libro de Cargo y Data. (1/431). Folio 268. A.A.M.S.

(31) LOPEZ GARRIDO, M? Isabel. Un Apostolado atribuible a Esteban Mdrquez. Rev.
Archivo Hispalense, n? 213, 1987, pags. 193-195.
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Ambos cuadros fueron probablemente realizados por la misma mano pues
en ellos se siguen las mismas lineas estilisticas relacionables con las que Vi-
llegas y Marmolejo impusiera en los talleres sevillanos de los iltimos aios
del s. XVI (32).

En esa misma Sala de Juntas y en lugar preferente se encuentra el cuadro
conocido como La Virgen de los Ingleses, obra ésta procedente del Colegio
que lleva su nombre. La Virgen estd representada como Mater Misericor-
diae protegiendo bajo su manto a cuatro jesuitas ingleses, se asienta sobre
una especie de friso o peana en la que se recoge la inscripcién: «Anglia dos
Mariae. Prima dedit sceptrum conversa britania nato virginis hinc-dicta est,
anglia dos Mariae. Ergo tuam repetas mater sanctissima dotem quicq tuo re-
petunt iure tuere pia». Oleo sobre lienzo de 175 x 122 cm. es una representa-
cién iconogrifica propia del s. XVI. De colorido pobre y dibujo muy marca-
do se aprecia en ella un desconocimiento notable del pintor de las leyes de
la perspectiva, probablemente porque serd copia de un grabado de la época
y porque seria realizado por algiin sacerdote de la orden, préctica habitual
entre los religiosos de esos tiempos.

Segiin M. Murphy (33) era costumbre situar esta advocacién en los co-
legios de jesuitas ingleses. En el de Sevilla se encontraba sobre la puerta de
entrada al primer patio para que los estudiantes al entrar implorasen la pro-
teccién de Nuestra Sefiora contra la persecucién de la reina de Inglaterra.

Interesante por la advocacién es el cuadro que representa a Ntro. Padre
Jestis vestido de jesuita (6leo sobre lienzo, 225 x 210) procedente del mismo
colegio de los ingleses y hoy colocado en el vano principal de la escalera.

El Sefior se nos muestra de pie, de cuerpo entero, hierdtico, de frente
al espectador, vistiendo los hébitos negros de la orden de amplios y pesados
pliegues; a sus pies se encuentran dos dngeles arrodillados y en la zona supe-
rior un pequefio celaje compuesto por cabezas de angelitos. Es una réplica
casi exacta, s6lo pequefias variantes relativas a las posturas de las manos lo
difieren del cuadro central del retablo de la Iglesia de la Magadalena de Va-
lladolid, atribuido por el prof. Valdivieso a Felipe y Manuel Gil de Mena,
el cual estd fechado en 1676 (34). Réplicas del mismo se encuentran también
en Valladolid en distintas iglesias, como la de Santa Ana, con un semejante
tratamiento estilistico, por todo ello hemos considerado ésta de la Academia
como obra perteneciente al tercer cuarto del siglo XVII, relacionada con el
taller de los hermanos Gil de Mena de Valladolid, de donde probablemente
procederia. Se encuentra recogida en el inventario que Espinal hizo de la iglesia

(32) En los archivos de la Academia no hemos encontrado ninguna referencia concreta so-
bre los mismos, los suponemos procedentes de retablos de la iglesia.

(33) MURPHY, Martin: Op. cit., 1984.

(34) VALDIVIESO, Enrique: La Pintura en Valladolid en el siglo X VII. Valladolid, 1971,
pdgs. 177-188.
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del Colegio de San Gregorio el afio 1767 (35) en el que la describe situada
en el altar préximo a la puerta de la sacristia (36).

En 1817 estaba situada en el hueco central del Retablo Mayor, de ahi
la atribucion, desde el inventario de 1871, al pintor Roelas, cuyo cuadro de
San Gregorio ocupaba anteriormente dicho lugar (37). La moldura es de la
época, de madera dorada y pintada de negro a trechos.

Dentro de este tipo de cuadros dedicados a ensalzar la orden jesuita y
procedentes del colegio mencionado son: Retrato de San Ignacio de Loyola
(6leo sobre lienzo de 107 x 79 ¢cm), en busto, copia del atribuido a Alonso
Sénchez Coello que, segiin se dice, era una reproduccién de la mascarilla
del santo, cuyo original se encuentra en el Colegio del Inmaculado Corazén
de Maria de Sevilla. El cuadro es de mediana calidad, de dibujo esquematico
y pobre en cuanto al colorido. Al pie se encuentra la inscripcién: «San Igna-
cius de Loyola fundator religionis Societatis in nobiit Deo, Anno 1556».

Otro retrato de San Ignacio de Loyola se encuentra en la coleccién, en
éste la efigie del santo es reproducida dentro de un 6valo fingido (6leo sobre
lienzo de 126 x 105 cm.). Realizado segiin el tipo de retrato murillesco im-
perante en los iltimos afios del s. XVII. Estd representado de medio cuerpo,
con los hdbitos de la Orden, portando en las manos el libro de las Constitu-
ciones; en la zona superior del cuadro y sobre su cabeza el anagrama jesuita
y dos cabecitas de dngeles. Presenta las mismas caracteristicas que el que
hoy se expone en la Casa de Murillo, propiedad del Museo de Bellas Artes
de Sevilla, el cual fue catalogado por el prof. Angulo como obra de taller (38).

Procede del Colegio de San Gregorio y se encontraba inventariado por
Espinal en 1767, describiéndola como obra de muy buena calidad, copiada
de papeles romanos. Es una obra de buenas calidades artisticas, fechada en
1681, que habria que circunscribir en la produccién del taller de Murillo.
Fig. 10.

Pareja del anterior es el retrato de San Francisco Javier (6leo sobre lien-
zo de 126 x 105 cm.) también en 6valo fingido, representando al santo de
medio cuerpo con los hdbitos jesuitas y la actitud caracteristica de abrir la
sotana a la altura del pecho para dejar paso al ardiente fuego de su corazén.
Es un reproduccién parcial del San Francisco Javier de Detroit, realizado
por Murillo. Igual que el anterior responde al estilo de pintura murillesca
que se difunde en los iltimos afos del siglo XVII. Estd fechada en 1681.

(35) ANGULO INIGUEZ, Diego: Op. cit. 1935-1936, pag. 49.

(36) Inventario de 1817. A.A.M.S.

(37) Inventario de 1871. A.A.M.S.

(38) ANGULO INIGUEZ, Diego: Murillo, su vida, su arte, su obra. Catdlogo critico. Ma-
drid, 1981, cat. n® 2.025, ldmina 586.
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Las molduras de ambos cuadros, lo mismo que las del Apostolado antes
mencionado, son del siglo XIX, colocadas tras la restauracién que Lucena
hizo de los mismos en 1871 (39).

La efigie de San Francisco Javier se encuentra también reproducida en
otro cuadro (6leo sobre lienzo de 236 x 160 cm.), en el acto de bautizar a
los indios. En esta obra, procedente del Colegio Inglés, el santo se encuentra
de cuerpo entero con el cayado de peregrino y en el fondo de la composici6n
una pequeiia escena del mismo en el acto de bautizar a los infieles. El inven-
tario de Espinal (40) lo sitia en el lado de la Epistola describiéndolo como
«un lienzo de dos varas y media de largo y dos menos cuarto de ancho que
contiene la efigie de San Francisco Javier Baptisando Yndios... lienzo muy
endeble». Es obra anénima de entrado el siglo XVIII, réplica del San Fran-
cisco Javier de Hartford, de Murillo, de la que existen varias reproducciones
en Sevilla, una en la Catedral y otra en el Hospital de la Caridad.

Nitra. Sra. de Pépulo (125 x 94 cm., éleo sobre lienzo) es una obra pro-
cedente igualmente del Colegio de San Gregorio; estaba situada en el «cuer-
po de la iglesia» y Espinal la describe como «un cuadro de dos tercio de largo
y medio de ancho que dicho ynteligente dixo ser copia muy endeble de la
pintura de la efigie de Ntra. Sra. del Pépulo que representa su lienzo y que
la aprecia en veinte r.v.». De autor anénimo es copia de la verdadera obra
trafda por San Francisco de Borja a la Peninsula la cual hoy se venera en
el altar del lado de la Epistola de la iglesia de los Jesuitas de la calle Jesiis
del gran Poder (41). Iconogréficamente fue una advocacién muy reproduci-
da por los religiosos jesuitas desde afio 1607 en que llegé a nuestra ciudad.
Esta es una copia de escasa calidad, probablemente de principios del s. XVIL

En el vestibulo de entrada se encuentra una puerta de un sagrario con
la reproduccién del Buen Pastor (6leo sobre tabla de 73 x 42 cm.) en la que
Jestis se representa adulto con larga barba y melena, con amplia tinica y con
los atributos del cayado y el cordero. Es obra de fuerte colorido y pincelada
suelta, inspirada en las reproducciones de Jesds y de S. Juan realizadas por
Murillo para el convento de San Leandro de Sevilla. El autor lo suponemos
un anénimo seguidor de Murillo, de los dltimos afios del s. XVII.

En el mismo vestibulo se encuentra el cuadro con la representaci6n del
Niiio de la Espina (6leo sobre lienzo de 62 x 58 cm) encuadrado por una mol-
dura de lineas ondulantes con remate en la parte superior muy a la moda del
s. XVIII. Obra anénima de hacia la mitad del siglo XVIII se sigue en ella
la tradicién iconogréfica creada por Zurbarén el siglo anterior. Es de escasa
calidad artistica.

(39) Inventario de 1871, op. cit. A.A.M.S.

(40) ANGULO INIGUEZ, Diego: Op. cit., 1935-1936, pdgs. 55 y ss.

(41) SEBASTIAN Y BANDARAN, José: Una historica imagen de Ntra. Sra., reliquia y
recuerdo de dos santos. «Rev. Archivo Hispalense», n® 129-130, 1965, pédgs. 167-170.
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El retrato del Beato Fray Diego José de Cddiz, en la tribuna del salén
de Actos (6leo sobre lienzo de 82 x 64 cm.), fue cedido por los frailes capu-
chinos al haber sido éste Miembro de Erudiccién de la Real Academia en
1792 (42). Es un busto del beato en edad juvenil, con barba oscura y con
un crucifijo en las manos. Es obra an6nima de finales del s. XVIII en la que
se refleja un sentimiento idealizado de su personalidad, realizado por medio
de una pincelada suelta y pastosa. De escasa calidad.

San Nicolds de Bari (6leo sobre lienzo de 167 x 108 cm.) procedente
del Colegio de San Gregorio, donde se encontraba sobre la puerta de la sa-
cristia; hoy estd colocado en la escalera. Es una reproduccién anénima de
escasa calidad en la que el santo estd representado, segiin la iconografia tra-
dicional renacentista, de frente, hierdtico, con los atributos personales de las
tres bolas de oro sobre el libro de los Sagrados Evangelios; le acompafian
tres nifios dentro de una cuba de madera, segiin la imagen que se impone
a partir del Renacimiento. Es copia de fines del XVII o principios del XVIII
de la efigie del mismo realizada por Meneses, discipulo de Murillo.

En la tribuna del Salén de Actos se encuentra también un cuadro de San-
ta Maria Magdalena (6leo sobre lienzo de 160 x 196 cm.), donado en 1871
por el socio numerario D. José Ldopez Cepero, siendo entonces colocada en
el salén de actos literarios, presidiéndolo debajo del retrato del Dr. Cervi
(43). Representa a la santa desnuda de cintura para arriba con los pechos cu-
biertos por la larga cabellera, estd recostada sobre unas rocas y abrazada a
la cruz, rodeando la escena un agreste y movido paisaje. Por la factura técni-
ca y tamaiio recuerda las composiciones realizadas por Francisco Antolinez,
pintor sevillano afincado en Madrid de finales de 1700. No contiene firma
ni fecha y la moldura es del s. XIX.

Presidiendo el Salén de Actos estd un amplio cuadro (6leo sobre lienzo
de 187 x 145 cm.) con la representacion de Pentecostés o La Venida del Es-
piritu Santo sobre la Virgen y los Apdstoles reunidos en el Cendculo. Fue
adquirido por la Regia Sociedad, el 12 de junio de 1776, por 125 r.v. para
que presidiera dicho sal6én en homenaje a su santa proteccién (44). La mol-
dura dorada y de rico trabajo de talla se adquiriré el mismo dia y cost6 420 r.v.

La obra de autor anénimo, por su estilo, habria que relacionarla con el
Pentecostés de Francisco Bayeu en cuanto a la composicién, aunque obser-
vamos ademds en ella grandes influencias de la pintura neocldsica de Mengs
en cuanto a la correccion del dibujo dentro de las maneras académicas, lo
que resta espontaneidad a las actitudes de los moldes. Se encuentra muy
deteriorada.

(42) Libro de Actas de las Sesiones publicas... de 1966 al 1979. A.A.M.S., pdg. 78.
(43) Inventario de 1871. A.A.M.S.
(44) Libro de Cargo y Data. Afio 1776, folio 261 vuelto (1/431). A.A.M.S.
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3. Retratos de presidentes

La Real Academia de Medicina de Sevilla tiene en su haber una selecta
colecci6n de retratos de los presidentes que durante diferentes periodos de
su historia académica realizaron su labor con entrega y acierto.

De entre todos hemos de destacar en primer lugar el retrato del Dr. Cervi,
eminente médico y cientifico, el cual realizé un importantisimo papel en los
albores de la Academia y por lo cual la misma le nombré presidente perpetuo.

Don Joseph Cervi nacié en Parma (Italia) el 14 de octubre de 1663, alli
estudié a las 6rdenes de Pompeio Sacco, ejerci6 la medicina en Castroargen-
ti, consiguiendo la cdtedra prima de Medicina (45). Al contraer matrimonio
Isabel de Farnesio con Felxpe V, le incluy6 en su séquito, trasldndose a Sevi-
11a alrededor de 1714 y aqui fue nombrado médico de cdmara. Estuvo en Se-
villa cuando la Corte en donde protegié y sirvié de estimulo a la Regia
Sociedad.

Del Dr. Cervi posee la Academia dos retratos: uno en 6leo sobre lienzo
de 147 x 210 cm. Es el tnico retrato al éleo que de él se conserva. Se le
representa de pie, al lado de una mesa con libros cientificos, vestidos con
casaca y peluca a la moda de la época y cubriendo sus hombros con un gran
manto. En la zona inferior derecha se lee una inscripcién alusiva a sus car-
gos y honores y, al pie de la figura, se halla la firma y la fecha: «anno 1734»
«Faciebat Andreas Rubira, Hispalis». Del autor, Andrés Rovira, da una com-
pleta informacién el profesor Enrique Valdivieso en su reciente libro «Histo-
ria de la Pintura Sevilla» (46).

Otro retrato del Dr. Cervi se encuentra en la Academia, éste es una gra-
bado de 20 x 14 cm. firmado por Valerius Iriarte y grabado por Palomino;
es un retrato de busto de clara mspiracién francesa, con peluca y corbata de
encajes, representado a la edad de 62 afos, segiin reza la inscripcién al pie
de la imagen, por lo que debi6 ser realizado hacia el afio 1735. Pérez Sdn-
chez lo ha estudiado junto con otros dos firmados también por V. Iriarte y
un cuarto sin inscripcién, pero probablemente de la misma mano, guardados
en la Biblioteca Nacional (47).

El dltimo presidente de la Regia Sociedad y primero de la Real Acade-
mia D. Jorge de Cisneros y Sotomayor esté retratado en una reciente repro-
duccién de una miniatura (6leo sobre lienzo de 81 x 60 cm) mandada realizar
por la familia y donada a la Academia en 1975, debido al pintor Julio Mora-
les. Tiene un valor meramente representativo.

(45) RIERA, Juan: «Médicos y cirujanos extranjeros de cdmara en la Espaiia del siglo XVIII».
Revista de Medicina e Historia, n® 55. Barcelona, 1976, pdgs. 10-11.
~ (46) VALDIVIESO, Enrique: Historia de la Pintura Sevillana. Sevilla, 1986, pdgs. 324-326.
(47) PEREZ SANCHEZ, Alfonso: «Valerius Iriarte. Addenda et Corrigenda al catdlogo
del Prado». Boletin del Museo del Prado. Tomo III, n® 9, 1982, pdgs. 154-56.



LA COLECCION ARTISTICA DE LA REAL ACADEMIA DE MEDICINA DE SEVILLA 139

Por orden cronolégico le sigue el retrato de D. Javier Lasso de la Vega
y Chinchdn firmado por Manuel Cabral y Aguado y fechado en 1886. Se
le representa de pie, de medio cuerpo, vestido de frac y con las medallas
académicas, la mano derecha sujeta un libro mientras la izquierda la apoya
sobre una mesa cubierta con tapete de terciopelo rojo donde se hallan coloca-
dos mads libros e instrumentos cientificos. El conjunto es de una gran calidad
artistica donde destaca la admirable penetracién sicoldgica del retratado y
el realismo en la descripcién de los detalles caracteristicos, ambas del estilo
de este artista que alcanzé en el género del retrato una grande y merecida
fama. Estd realizado en 6leo sobre lienzo de 136 x 100 cm.

Los retratos de D. Javier Lasso de la Vega y Cortezo, D. Enrique Ro-
mero Pedrenio y D. Francisco Sanchez Pizjudn (los tres 6leos sobre lienzo
de 90 x 65 cm.) se encuentran firmados por José Macias y fechados respecti-
vamente en 1911, 1914 y 1924. Son obras de corte académico y oficial en
los que perdura la tradicién murillesca de estar realizados en 6valo fingido,
los modelos visten la muceta amarilla de doctor y las medallas académicas.
Son retratos realistas, de técnica precisa y minuciosa, propias del realismo
de la época, y de suave colorido. Fig. 11.

El autor es précticamente desconocido en las publicaciones que sobre
pintores de la época se han editado, s6lo Cascales en su Diccionario lo men-
ciona brevemente, junto a Gustavo Bacarisas, Juan Miguel Sanchez y Miguel
Angel Pino (48). Naci6 en Sevilla en 1881 y aqui murié el 17 de febrero de
1966, en la calle Jduregui donde vivia desde 1923. Participé en diversas exposi-
ciones como las de Bellas Artes de Sevilla de 1897, la de 1923 y la de 1946
a la que acudid con bodegones, retratos y una efigie del Cristo de la Expira-
cién; es también autor de dos retratos de Sor Angela de la Cruz, de muchos
retratos particulares, como el de don Antonio Gonzélez-Meneses y Jiménez,
y pintor de retablos de cerdmica como la Virgen de las Angustias de Grana-
da, propiedad de la empresa Puleva, o Ntro. Padre Jesiis Nazareno de la Her-
mandad del Silencio, que se encuentra en la fachada de su capilla en Sevilla.
Su produccién artistica fue muy numerosa pero poco conocida debido a que
la mayoria se exportd a través del cénsul inglés, muy amigo suyo. Su estilo
destaca por el dibujo correcto, la pincelada minuciosa y el realismo en la plas-
macién de los detalles, pero la valoracién justa de este artista todavia estd
por hacer por lo que podria ser objeto de un posterior estudio monografico.

D. Mauricio Dominguez Adame se encuentra retratado también dentro
de un dvalo fingido (6leo sobre lienzo de 107 x 85 cm.), de busto con muceta
amarilla y medallas académicas. Su autor, segiin la familia, es Alfonso Grosso
a quien se le encargé para la Facultad de Medicina al mismo tiempo que otra
igual propiedad hoy de su hijo Mauricio. En la Facultad después de quedar

(48) CASCALES MUNOZ, José: Las Bellas Artes Pldsticas en Sevilla, 1, Toledo, 1929,
pégs. 379-380.
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arrinconada en unos almacenes fue donada a la Academia el Afio 1941. Am-
bas fueron realizadas en 1929, el afio de su muerte, mediante reproduccién
fotograficas. No lleva firma ni fecha.

El retrato de D. Blas Tello Rentero fue realizado en 1946, a partir de
fotografias al afio de su muerte, por Santiago Martinez, el cual firma en el
4ngulo inferior izquierdo (6leo sobre lienzo de 109 x 85 cm.). Fue donado
por la familia a la Academia. El retratado se nos presenta sentado en un si-
116n forrado de terciopelo rojo, vestido de frac y llevando en su mano un
libro de Obstetricia, su especialidad médica. Es de destacar el dibujo preciso
como soporte del color, al cual ha impregnado de luz, y el marcado sentido
caracteriolégico que imprime a la fisonomia del personaje.

El que representa a D. Eloy Dominguez Rodifio (6leo sobre lienzo de
25 x 66 cm.) es copia del original de Miguel Angel Pino que posee su hijo
Eloy.

D. José Salvador (6leo sobre lienzo de 100 x 91 cm.) estd retratado en
una obra donada por su hijo el 31 de julio de 1977, firmada por Cantarero
y fechada en 1933. Vestido de traje de calle, con chaqueta marrén, camisa
y corbata, y sentado sobre un sillén, nos mira relajadamente. Es una pintura
de gran cardcter naturalista, realizada a base de amplias pinceladas y pasta

gruesa.

4. Obras de asuntos varios

Ademds de los temas antes tratados, la coleccién de la Real Academia
de Medicina se completa con un conjunto de grabados de gran interés, un
grupo de plachas de cobre para grabar, cuadros al 6leo con diversos temas
y una importante pieza escultdrica.

En cuanto a los grabados son de una gran importancia las diez ldminas
de anatomfas, de 126 x 46 cm., grabadas sobre papel, aunque con posteriori-
dad adheridas a un lienzo para su conservacion. Representan el Sistema dseo,
el Sistema muscular anterior, el Sistema muscular posterior, el Sistema ner-
vioso, el Sistema venoso, Musculatura femenina frontal, Anatomia femenina
lateral, Ginecologia y Arterias principales, estin coloreadas y se hallan fir-
madas por M. Gautier.

Fueron adquiridas por la Regia Sociedad, en Paris, el 20 de diciembre
de 1788 (49), por 1.663 r.v., precio estipulado por 18 ldminas, faltan pués
ocho de ellas.

Desde el principio conocemos las relaciones que la Regia Sociedad man-
tuvo con otros paises y, sobre todo, con Francia con la que intercambiaba

(49) Libro de Cargo y Data de 1765 a 1812 (1/431). A.A.M.S.
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conocimientos y procedimientos técnicos, sin contar con la intervencién que
en esta corporacién tuvieron médicos y cirujanos extranjeros en la que, in-
cluso, ocuparon cargos de importancia, de ello son ejemplos el Dr. Cervi,
antes mencionado, o el francés Blas de Beaumont, profesor de Anatomia de
los hospitales de la Corte y de la Regia Sociedad entre los afios 1730-1742,
el cual fue uno de los pioneros en la recuperacién anatomoquiriirgica de la
Espaiia de la primera mitad del s. XVIII. Fue sustituido por don Guillermo
Jacobe, también anatomista de origen francés, doctorado por la Universidad
de Montpellier y profesor en la Regia Sociedad Hispalense entre 1732 y 1745;
estuvo en Paris en 1735 para instruirse en las nuevas operaciones de anato-
mia y quirdrgicas donde compr6 «selectos libros, simientes vegetales y todos
los instrumentos necesarios para los exercicios anatémicos» para todo lo cual
se le asignaron tres mil pesos (50).

Las l4minas grabadas y coloreadas que nos ocupan fueron realizadas por
M. Gautier, hijos de Jacques Fabien Gautier D’Agoty, famoso grabador y
pintor naturalista, nacido en Marsella en 1710 y muerto en Paris en 1781,
investigador de la técnica del grabado a la que hizo evolucionar afiadiéndole
colores, tema sobre lo que trata en su articulo «Lettre concernant le nouvel
art d’imprimer les tableaux avec quattre couleurs», publicada en 1749; sobre
estos temas tiene otra obra denominada «Observations sur la physique, Ihis-
torie naturelle et la peinture», publicada entre 1752 y 1775, ilustrada con plan-
chas coloreadas por Gautier hijo, el mismo que firma éstas de la Real
Academia.

En el archivo se encuentran 11 planchas de cobre para grabar, utilizadas
para la ilustraci6n de los libros cientificos de la Sociedad y para los anagra-
mas de la misma, la mayorfa se encuentran muy deterioradas y todas perte-
necen al s. XVIIL

1. Plancha para grabar del nimulo por las Exequias de Carlos III, pinta-
da por Francisco Ximénez y grabada por J.B. Amat. Muy deteriorada y con
abundantes manchas de 6xido. Realizada en cobre, de 54,5 x 28,5 cm. s.
XVIII. De la misma se conserva un grabado.

2. Planchas para grabar de un escudo con carpelo cardenalicio, con cas-
tillos y leones y en el centro la flor de lis, parece ser el escudo del cardenal
Luis II, Antonio Jaime de Borb6n y Farnesio, hijo de Felipe V, cardenal de
Sevilla desde el 12 de mayo de 1741 a 1754, en que renunci6 (51). No lleva
firma ni fecha. Es de cobre, de 20 x 14 cm.

3. Plancha para grabar con un ciervo, anagrama de la Regia Sociedad,
obra anénima del siglo XVIII, realizada en cobre de 20 x 14,5 cm.

(50) RIERA, Juan. Op. cit., 1976, pdgs. 18-19.
(51) VAZQUEZ SOTO, José M?* «Arzobispos de Sevilla». Articulo del Diario ABC de Se-
villa, 3 de enero de 1984.
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4. Plancha para grabar con el Espiritu Santo y cuatro ciervos en dos 6va-
los es también anagrama de la Regia Sociedad, anénima del s. XVIII, reali-
zada en cobre, de 11,5 x 8,5 cm., con la inscripcién «Regia Hispalensis So-
cietas, Lucis, tuae Emiterandis. Te ducem salutem».

5. Plancha para grabar con el Espiritu Santo y cuatro ciervos, en cobre,
de 12,5 x 7,5 cm., anagrama también de la Regia Sociedad, sin firma ni fe-
cha y con la inscripcién «Regia Societas Hispalensis Emittelucis tuae radios
te duce salutem». :

6. Plancha para grabar con el Espiritu Santo, anagrama de la Regia So-
ciedad, en cobre, de 13 x 8,5 cm., an6nima del s. XVIII, muy gastada, se
lee la inscripcién «Aleluya».

7. Plancha para grabar con el drbol genealdgico de la lepra en Lebrija,
anénima del s. XVIII, en cobre, de 28 x 20 cm. Al pie se lee: «Ldmina I,
Folio 312».

8. Plancha para grabar del plano del conducto del agua que viene a Sevi-
lla desde la Ermita de Sta. Lucia en Alcald de Guadaira, firmada por «S. Ro-
mansculp.», realizada en cobre, sin medir, del s. XVIIL.

9. Plancha para grabar con el plano del rio Guadalquivir desde su naci-
miento hasta la desembocadura, en cobre, de 15 x 35 cm., s. XVIII, incluye
cartela con la inscripcion: «Plano del Rio Guadalquibir, desde su Origen has-
ta el Mar, con los que entran en el en todo su curso. Leguas Castellanas»
para la ilustracién de un libro.

10. Plancha en cobre con la representacion de la Planta Carisia Volubi-
lis, de 27 x 17,5 cm., firmada por J. B. Amat, s. XVIII.

11. Plancha para grabar, en cobre, con el Plano de la Fuente del Arzo-
bispo, de 29,5 x 17 cm., de autor anénimo, al pie: «folio 451».

De entre los cuadros al 6leo con temas diversos al de los anteriores apar-
tados se encuentran:

El retrato del Prof. Jiménez Diaz realizado por Ladislao Tinao en 1977.
Fue regalado por la Fundacién Jiménez Diaz a través de su director el profe-
sor Perianes, siendo recibida oficialmente en la recepcion académica del 12
de junio de 1978 (51). Es una obra de cardcter realista que muestra al profe-
sor de pie con bata blanca y al fondo el edificio de la Fundacién que lleva
su nombre. Mide 100 x 81 cm. y se encuentra en la Biblioteca.

Dos grisallas de forma circular, de 38 cm. de didmetro con las efigies
de los famosos médicos e investigadores D. Federico Rubio y D. Antonio
Salado. Ambas formaban parte de un conjunto alegérico dedicado a la far-
macia que adornaba el techo de la antigua farmacia de la Campana en Sevi-
lla, junto con las representaciones de Bertelau y Pasteur, propiedad de la fa-
milia Jiménez Ortega, la cual las doné tras la demolicién del edificio en el
afio 1981.
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Ambos cientificos se encuentran representados de busto, con largas bar-
bas y bigotes resueltos mediante pinceladas menudas y técnica realista, son
obras de gran calidad del pintor Garcia y Ramos, segiin los propietarios de
la farmacia, pues no se encuentran firmadas, el nombre de cada uno de los
personajes rodea su efigie. El resto de la composicién parece que forma par-
te de la decoracién de una farmacia de Morén de la Frontera (Sevilla).

4. Escultura

Una sola pieza escultérica posee la Real Academia de Medicina, es un
preciosa imagen de la Virgen con el Nifio en brazos, tallada en madera, esto-
fada y policromada. Es una figura de cuerpo entero, de pie, de pequeiio ta-
maiio, s6lo mide 69 cm., sustentada por una media luna hacia abajo y por
tres angelitos desnudos.

La Virgen lleva extendido el brazo derecho sobre cuya mano probable-
mente colgaria el rosario, mientras que su brazo izquierdo sostiene al Nifio,
el cual se encuentra desnudo y en postura frontal hacia el espectado. Se en-
cuentra vestida con una tinica de movidos pliegues tallados en madera, esto-
fados y decorados con tonos carmines enriquecidos con brocados en relieve
dorado; la envuelve un amplio manto azul, también con brocados de oro,
que cae sobre el hombro y brazo izquierdo y es recogido por debajo del dere-
cho cruzando por delante del cuerpo, lo cual da un aire de gran movimiento
a la figura. La cabeza estd semicubierta por un delicado velo, también talla-
do, que nos deja apreciar el peinado dividido por la raya en medio y recogido
detras con lo que el I6bulo inferior de la oreja queda al descubierto. Fig. 12.

La cara, de rasgos muy finos y delicados como los de una nifia, nos mues-
tran unos ojos tallados y punteados que miran de frente con dulzura, la nariz
es recta, la boca pequefia y el 6valo redondeado y suave con una ligera papa-
da, todo ello resuelto por medio de tonos rosados-nacarados.

Las manos, un poco regordetas, nos muestran unos dedos dgiles y sepa-
rados entre si aunque parte del indice y dedo corazén de la mano derecha
faltan.

El Nifio es de cabeza muy redondeada, con el pelo muy recortado y pe-
gado, sin apenas relieves y una cara de abultados carrillos. Presenta un ab-
domen prominente y redondeado con la linea divisoria con el torso muy mar-
cada; lo mismo ocurre con las figuras de los angelitos, aunque en estos el
tratamiento del pelo estd resuelto mediante bucles marcados y movidos, que
recuerdan mucho a los angelitos realizados por Pedro Roldédn para el Altar
Mayor del Hospital de la Caridad de Sevilla.

Ateniéndonos a lo anteriormente descrito nos atreveriamos a incluir la
imagen entre las obras producidas por el taller del artista antes mencionado,
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Pedro Rolddn, taller que tuvo en Sevilla entre los afios 1647 a 1699 y en el
que se formaron importantes discipulos siempre fieles a la tradicién de la es-
cultura realista sevillana. Discipulos entre los que destacé su hija Luisa Igna-
cia, conocida por «La Roldana», la cual crea un tipo de imagen de Virgen
en la que sigue siempre el mismo esquema y a la que sabe dotar de una ale-
gria ingenua e infantil y de una ternura muy femenina, tipo al que creemos
corresponde la imagen que estudiamos. Procede de la iglesia de San Grego-
rio en la que estaba situada, segiin el inventario realizado por Esquivel el
aiio 1767, en el altar principal «con su peana y trono de 4ngeles» a la que
aprecia en «doscientos cuarenta reales de vellén» (52).

La obra se encuentra muy deteriorada, colocada en la Sala de Juntas so-
bre un arca, le faltan parte de los dedos de la mano derecha y la peana estd
completamente partida con grave peligro de caida, conveniéndole pues una
pronta restauracion y una ubicacién mds visible al piblico debido a la cate-
goria de la misma.

Maria Isabel LOPEZ GARRIDO

(52) ANGULO INIGUEZ, Diego, Op. cit., 1935-36, pég. 55.



Fig. 1. Carlos II. Juan de Dios Fernindez Fig. 2. M? Luisa de Orleans. Juan de Dios
Ferndndez

Fig. 3. Isabel de Farnesio. Jean Ranc. Fig. 4. Fernando VI. Jean Ranc.
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Fig. 5. Carlos III. Lorenzo de Quirds. Fig. 6. Maria Amelia de Sajonia. Lorenzo
de Quirds.

Fig. 7. Carlos IV. Francisco Miguel Fig. 8. Marfa Luisa de Orleans. Francisco

Ximénez. Miguel Ximénez.
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