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PRESENTACION

Sevilla es una cindad de honda significacion en la vida y en la
obra de Juan Ramén Jiménez. En su juventud, el gran poeta de
Moguer curso estudios en nuestra Universidad y desarrollo sus afi-
ciones artisticas en los talleres de los pintores de la Sevilla finisecu-
lar. Mds tarde canté a la ciudad en prosas y en poemas 'y elogié su
aire y su cielo como enmarques de una ideal capitalidad de la poesia
que para él corresponderia inequivocamente a Sevilla. Y en una
manana de junio de 1958, en su #ltimo viaje desde Puerto Rico a
Moguer, sus restos mortales descansaron unas horas en el silencio de
la iglesia de la vieja Universidad, al lado de Gustavo Adolfo Béc-
quer, poeta de sus afanes, modelo siempre vivo y siempre proclama-
do de su propia finura creativa.

Pero no es un entusiasmo localista, por muy legitimo que éste
pueda ser, lo que anima en esta ocasién a la revista Archivo Hispa-
lense @ dedicar a Juan Ramén este nimero-homenaje con motivo
del centenario de su nacimiento. Nos mueve sobre todo un impulso
de reconocimiento a su contrastada universalidad poética 'y a su con-
dicion: de figura cimera de la lirica espasiola de los tiempos moder-
nos. Con la publicacion de este niimero monogrifico, que estd en la
linea de otros ya dedicados a importantes figuras del arte o a signifi-
cativos temas culturales, Archivo Hispalense abre sus paginas a in-

uietudes de la modernidad literaria y se suma a la serie §e actos en
anenaie a Juan Ramoén celebrados a lo largo del ario del centena-
rio, en especial al Congreso de La Rabida, de junio de 1981, organi-
zado por la Universidad de Sevilla y la Diputacién de Huelva, y a
varios ciclos de conferencias que entonces tuvieron lugar.



Vale decir en cierto sentido que Juan Ramon es todavia hoy un
poeta “en marcha®, si con ello queremos significar su incuestionable
vitalidad. Un poeta con una oZm de extraordinaria magnitud que
hemos aiin de fijar textualmente, periodizar y fijar criticamente co-
mo paso previo a cualquier valoracién de orden estético. Es mucho,
en efecto, lo que estd todavia por clarificar en el complejo mundo de
su ingente creacién literaria, y pensamos, por ello, que el mejor ho-
menaje que puede tributérsefef desde las paginas de una revista es el
de contribuir proporcionalmente a ese intento de clarificacion. A
esta intencion refonde, pues, este conjunto de trabajos recogidos en
nuestro nimero-homenaje, en el que han colaborado autores y estu-
diosos sevillanos al lado de especialistas de otros lugares, que han
tenido también la amabilidad de enviarnos sus articulos. En nom-
bre de Archivo Hispalense agradecemos vivamente a todos su par-
ticipacion.

Sevilla, junio de 1983.

Pedro M. Pifiero
Rogelio Reyes
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UN ASPECTO DE JUAN RAMON
JIMENEZ CRITICO: EL TEMA DE
LAS ‘DOS POESIAS’ EN SUS
CONFERENCIAS

JUAN RAMON, CRITICO

Muy escasas dudas pueden a estas alturas (de centenario y ho-
menajes) albergarse solgre la gran importancia de la critica en la
‘ética estética’ juanramoniana; el lector y el estudioso interesados
tienen ya un buen nimero de textos (del poeta o de sus criticos)
donde acudir para confirmar el dato. Algunos de ellos saldrin a
relucir en estas paginas en su debido lugar, de ahi, que por ahora
nos conformemos con ofrecer unas muestras singulares que nos
permitan proseguir con nuestros razonamientos. R. Gullén, por
ejemplo, ha escrito del moguerenio: “La lucidez de su mirada criti-
ca es extraordinaria. No serd exagerado considerar a Juan Ramén,
cuando la pasién no interviene, como uno de los mas agudos criti-
cos de nuestra época y un retrato suyo que aspire a ser completo
deberd recoger este aspecto de su personalidad, disminuido por el
resplandor ge su lirica. En conversaciones y escritos, cartas y con-
ferencias, ha dado muestras de rara sagacidad y competencia”(1).
El propio Jiménez, por su parte, junto a los frutos de su actividad
critica nos ha dejado indicaciones de la importancia que concedia a
la misma; en una de las misivas recogidas en las Cartas literarias,
por ejemplo, podemos leer: “Un poeta puede complementarse a si
mismo, sl quiere, porque es mita creaé)or y mit.su}3 critico, las dos

(1) GULLON, R.: “Esbozo para un retrato de Juan Ramén”, en Asomante,
1957, nim. 2, pags. 27-28; articulo recogido en R. Gullén: Estudios sobre J. R. J.
Buenos Aires, Losada, 1960.
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mitades del hombre auténtico que es el poeta”(2). Y todavia en un
aforismo recién editado por primera vez, otorga Juan Ramén a la
critica un lugar que, desge la 6ptica del moguereno, debe de ser el
mas alto:

“UNA CONCIENCIA MUSICAL

Si no la forma poética en jeneral, ya que queda la prosa,
ciertas formas expresivas (la épica, la dramatica, la anecdoti-
ca en suma) estin llamadas a desaparecer en la vida sucesiva
venidera. S6lo debe subsistir la lirica, que casi no es forma en
el sentido corriente de la palabra; que es como una concien-
cia musical del hombre (y algiin hombre sabe que la concien-
cia tiene forma).

Y con la lirica, su Gnica hermana: la critica”(3).

A tenor de éstas y otras declaraciones similares, lirica (en prosa
y verso) y critica (en prosa multiforme) no deberian ser, en er caso
de Jiménez, consideradas como meras secciones en que repartir la
ingente cantidad de escritura que del moguerefo se conserva. Vie-
nen a ser, mas bien, los dos aspectos (como dice Juan Ramén de
Bécquer), las dos mitades complementarias de un hombre y un ar-
tista verdaderos: de un poeta que con razén es considerado el pri-
mer critico de si mismo. La conviccién alcanzada por el escritor
acerca de esa hermandad sustancial es, sin duda, el fruto de una
dedicacién continuada por su parte a una y otra forma de escritura
(ya antes de 1900 habia comenzado el moguerefio a enviar paginas
Jc'a critica a la redaccién de aquellas revistas en las que dio sus pri-
meros pasos literarios); dicha conviccidn, por otra parte, se reﬁeja
en el empefio sostenido del poeta por incluir —de una manera u
otra— sus escritos de indole critica en los diversos proyectos de
edicion de la Obra(4). Como se sabe, tales proyectos acabaron en

(2) Carta a ]. Revueltas, en J. R. J.: Cartas literarias. Ed. de F. Garfias; Bar-
celona, Bruguera, 1977, pig. 49. En adelante este libro sera citado como C.L.

(3) Vid. J. R. J.: “Aforismos inéditos. Poesia y Filolojia (continuacién)”.
Editados por A. del Villar; en Nueva Estafeta, nim. 13 (dic. 1978), pag. 36.

(4) Centrandonos en los proyectos mds conocidos, tenemos que en Unidad
(21 volimenes anunciados en Cancion) el nimero 14, perteneciente a la seccién
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fracaso (si se puede llamar asi la irrealizacién de una tarea que con
el tiempo se ﬁabia hecho sobrehumana e imposible), y de ello se
han derivado no pocos inconvenientes para el cabal conocimiento
de la produccién literaria del ‘andaluz universal’; quede esto bien
claro: de toda su produccién, de su lirica y —esto es lo que ahora
nos interesa— de su critica.

En efecto, este Gltimo material textual, quedd a la muerte del
poeta sumido en una notable dispersién, publicado en parte (si,
pero a veces en diarios y revistas espafioles o americanos de dificil
consulta), en parte inédito: en variaga combinacidn, articulos y en-
sayos de diversa longitud, borradores para clases universitarias,
conferencias y guiones radiofdnicos, pr()ﬁ)gos, retratos liricos, afo-
rismos, cartas abiertas o particulares, conversaciones recogidas por
personas autorizadas y allegadas al poeta, las innumerables anota-
ciones de lectura que Juan Ramén fue dejando en los libros de sus
bibliotecas particulares, etc. Sirva esta retahila para sefalar que el
investigador de la critica de Jiménez ha heredado, para estugiar y
editar, un conjunto de escritos que, junto al rasgo de la dispersién,
llevan el de la diversidad... No puede extranar por ello que, aunque
ya en vida del poeta empezaran ciertos criticos a llamar la atencién
sobre dicho material de estudio(5), la consecucién de una global y

‘Prosa’, se titula justamente Critica; asimismo, parece probable que otros titulos
(tanto de esa misma seccién, como de la titulada ‘Complemento’) pudieran alber-
gar textos relacionables con la obra critica del moguerenio. Véase, en fin, cémo la
misma tiene notable presencia en el proyecto iltimo de Jiménez para editar la
Obra; asi se lo explicaba el poeta a R. Gullén, “Los siete libros ya saben que son:
Leyenda —verso—, Historia —prosa lirica—, Politica —prosa critica—, Ideologia
[sic] —aforismos—, Traduccién —jtantas versiones, miles de versiones, como lle-
vo hechas!—, Carta particular —sobre temas literarios, prélogos, entrevistas,
etc.— y Complemento —los alrededores de mi obra—"" (GULLON, R.: Conversa-
ciones con J.R.J. Madrid, Taurus, 1958, pig. 145).

(5) Vid. DiEz-CANEDO, E.: J. R. ]. en su obra. México, El Colegio de Méxi-
co, 1944; aparte de alguna referencia aislada, incluye (pags. 89-105) un capitulo
titulado: “J. R. J. critico de si mismo y de los demds”; vid. también G. de Torre:
“J. R.]. y su estética”, en Las metamorfosis de Proteo. 2.* ed., Madrid, Revista de
Occidente, 1967, pigs. 76-86, publicado inicialmente en la venezolana Revista
Nacional de Cultura, IX, nim. 70 (1948), pigs. 36-47. Asimismo, G. Palau de
Nemes (Vida y obra de J. R. ]. Madrid, Gregos, 1957) hizo referencias al tema en
los capitulos XVIII y XIX de su libro; citamos, por dltimo, un magnifico trabajo
de A. del Rio: “Notas sobre critica y poesia en ]. R. J. El Modernismo”, en La
Torre, niims. 19-20 (jul-dic. 1957), pags. 27-50; recogido en RiO, A, del: Estudios
sobre literatura contemporanea espariola. Madrid, Gredos, 1966, pigs. 124-155, por
donde citamos. Ahi puede leerse: “En Juan Ramén como en casi todos los grandes
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profunda valoracién del mismo no se haya alcanzado atin; por el
momento, puede decirse que, sobre las tareas de estudio en sentido
estricto, han predominado las de recuperacién y edicién de los es-
critos criticos juanramonianos. Asi, contamos hoy dia con un buen
conjunto de textos asequibles, todos ttiles en menor o mayor me-
dida para quien se acerque a Juan Ramén como critico: Esparioles
de tres mundos, sacado primeramente a luz por el poeta en 1942; El
trabajo gustoso (Conferencias), y La corriente infinita (Critica y
evocacion), textos editados en 1961 por F. Garfias; El modernismo.
Notas de un curso (1953), por R. Gullén y E. Fernandez Méndez
en 1962; Estética y ética estética (Critica y complemento), por F.
Garfias en 1967; de 1974 y también de F. Garfias es la recopilativa
edicién de El andarin de su érbita; el volumen de Critica paralela,
por A. del Villar en 1975; y por dltimo, la muy reciente edicién por
el mismo A. del Villar de unas Autobiografias y artes poéticas de
Juan Ramén(6). Pueden citarse, ademis, otros textos utiles también
para el empeno antes citado; estén, por ejemplo, las ediciones de
cartas juanramonianas: Cartas (primera seleccion), de 1962 en
Aguilar, Seleccion de cartas (1899-1958) —que no hemos podido
consultar— de Picazo en 1973, y las Cartas literarias de 1977, ya
citadas, obras todas editadas por F. Garfias. Sin afin de ser exhaus-
tivos, no podemos dejar de mencionar, sin embargo, dos libros
plenos de informacion sobre tantos aspectos como las Conversa-
ciones con Juan Ramoén de R. Gullén, y ¢l Juan Ramén de viva voz
(Insula, 1961) de J. Guerrero Ruiz.

En resumidas cuentas, no parece (con el bagaje, ain por com-
pletar, de documentaci6n actualmente existente sobre la obra criti-
ca de Jiménez) arriesgado pensar que podria ya acometerse algin

poetas creadores, desde Horacio hasta Valéry, desde Petrarca, Ronsard, Herrera o
Coleridge hasta, entre nosotros, Rubén Dario o Antonio Machado, creacién y
critica son inseparables, aunque la critica desempefie funcién ancillar.” (op. cit.,
pag. 124.)

(6) Completamos ahora algunos datos bibliograficos. A la edicién juanramo-
niana de Esparioles... (Losada, 1942) siguieron dos realizadas por R. Gullén (Afro-
disio Aguado, 1960 y Aguilar, 1969). En esta misma casa fueron editados los
cuatro libros que se han citado a continuacién de Esparioles...; el Andarin..., en
cambio, lo fue en Novelas y Cuentos, y Critica..., en Narcea. Por lo que respecta a
Autobiografias..., ha salido coincidiendo con el aniversario juanramoniano en los
libros de Fausto; el contenido de esta edicidn —que no hemos podido consultar—
ha sido adelantado en parte por A. del Villar, en tres nimeros de la Nueva Estafe-
ta: el 4 (mar. 79), el 12 (nov. 79) y el 13 (dic. 79).
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que otro acercamiento parcial a unos textos tan llenos de interés,
no solo para el conocimiento de la total produccién literaria del
moguereno, sino también para la adquisicién de enriquecedoras
noticias y puntos de vista sobre el conjunto de la poesia y la cultura
espafiolas en esos 60 aflos —mas o0 menos— que abarca la vida
literaria de Juan Ramén. Contribuir en algo a ese empefio es el
propoésito de estas paginas.

LAS CONFERENCIAS

Como se ha dicho mas arriba, son las conferencias una de las
formas, entre otras, que adopta la critica de Jiménez. De entrada,
conviene senalar algo que no es ningln secreto; a saber, que no
todas las conferencias (como no todas las paginas criticas) escritas
por Juan Ramén a lo largo de su vida tienen como tema central el
poético o literario en general, pero que rara es aquélla en la que no
se puedan encontrar mencidn o relacién significativas con el asunto
al que dedic6 su vida entera el andaluz universal. Fue la suya, como
se sabe, una trayectoria de conferenciante desarrollada en su practi-
ca totalidad después de la partida final hacia tierras americanas, ya
que s6lo una de sus conferencias fue leida —no por el poeta mis-
mo— antes, concretamente en el Madrid de junio del 36. En esos
afos, tan largos y tan fecundos literariamente para Juan Ramén,
fueron todo tipo de instituciones universitarias y culturales de am-
bas Américas las que requirieron y gozaron la presencia viva del
escritor; su palabra pudo oirse en los mis variaf]:i)os lugares, desde
las aulas hasta los teatros, pasando incluso por los aparatos de ra-
dio. Como puede ficilmente suponerse, todl:l esta actividad dio lu-
gar a un amplio material para la biografia menuda y no tan menuda
(piénsese, como botdn de muestra, en la honda trascendencia de la
gira argentino-uruguaya de 1948, entorno vital de Animal de fon-
do) del poeta, material que ha sido recogido en las diversas biogra-
fias j ]uanramomanas. Nos excusamos, por ello, de insistir en este
aspecto de la cuestion, para limitarnos a sefialar esquemiticamente
los hitos fundamentales de la labor conferenciante de Jiménez, in-
dicando la orientacién general que la misma sigue en cada una de
sus etapas, pero sin llegar a realizar una relacién puntual de las
lecturas publicas del poeta. En sintesis, dichos hitos vienen a coin-
cidir con los movimientos trashumantes de Juan Ramén por el
Nuevo Continente:
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1. En la primera fase (puertorriquefio-cubana, 1936-1938) de
su peregrinaje americano reemprende Jiménez la laborlde confe-
renciante, poco antes iniciada en Madrid, y lo hace ademis tocand’o
preferentemente temas muy relacionados con la actividad que venia
desarrollando en Espafia por los afios previos a su salida: evocacion
de figuras modernistas, reflexiones sobre el pasado y, sobre todo, e,l
presente de la poesia espanola, exposicion de su ‘politica poética
(tema ya de la conferencia madrilena), etc.

2. Los afios de residencia en La Florida (1939-1942) ofrecen a
Juan Ramén la posibilidad de participar en sendas ocasiones como
conferenciante en las reuniones del Instituto Hispanico de la Uni-
versidad de Miami. Seis lecturas en conjunto (no todas nuevas, des-
de luego) que testimonian una cierta evolucion en la seleccion de
temas que el poeta hacia para sus conferencias: de los genéricamen-
te literarios (y de literatura espafiola) se pasa ahora a otros que hay
que inscribir en el campo mds amplio de las reflexiones politi-
co-culturales, realizadas siempre —como no podia ser menos—
desde el punto de vista que Juan Ramén privilegié toda su vida: el
de la poesia. Tal evolucién solo superficialmente pudiera explicarse
por erdeseo del escritor de acomodar sus lecturas a las circunstan-
cias e intereses de su auditorio americano, pues la semilla de estas
preocupaciones no estrictamente literarias estaba ya en aquella
“Politica poética” madrilefia, titulo bifronte que resume la actitud
bésica de Jiménez ante el mundo que le tocd vivir: una ética estéti-
ca’.

3. Durante la estancia del poeta en Washington y Riverdale
(1942-1951) este capitulo que estamos considerando de su actividad
critica toma un curioso sesgo: la conferencia (al menos en proyec-
to) se convierte por un tiempo en lectura radiofénica, aunque esto
no quiera decir que Juan Ramoén dejara de cultivarla en su forma
convencional. La peculiaridad de este proyecto Alerta de charlas
radiofénicas (contratadas en el marco de la politica cultural de los
Estados Unidos —a la sazén empenados en la Segunda Guerra
Mundial— por la Oficina del Coordinador de Asuntos America-
nos en Washington, y voluntariamente interrumpidas por Juan Ra-
mén por motivos de censura) estriba, a nuestro entender, en el
hecho de que tales lecturas iban destinadas a Hispanoamérica; des-
de la distancia hablaba (o iba a hablar) el poeta a un piblico diverso
del que habitualmente le venia escuchancfo. El modernismo —tema
ya tratado por él, segin su particular manera de entenderlo, en su
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actividad universitaria de Miami y Duke— es ahora el centro en
torno al cual giran reflexiones mas o menos extensas sobre asuntos
y autores de la ‘época’ modernista, tanto en Espafia como en Esta-
dos Unidos e Hispanoamérica(7).

4. La gira argentino-uruguaya de 1948 supone, como es bien
sabido, un esplendoroso momento literario y vital para Juan Ra-
mon, centrado en el reencuentro con el ‘espanol perdido’ y la ges-
tacién de Animal de fondo. En el conjunto de las actividac?::s desa-
rrolladas por el poeta durante su viaje, las conferencias —uno de
los moviles que tuvieron Los Anales de Buenos Aires para invitar-
le— ocuparon un lugar ciertamente destacado, tanto por su nime-
ro como por su proyeccién publica; y sin embargo, analizando los
datos que se poseen sobre esta actividad desplegada por Jiménez,
puede comprobarse que faltan algunos.cabos por atar en lo que
respecta a cudl fue el desarrollo exacto de la misma, por lo que nos
vamos a detener un tanto en su consideracion.

Por la correspondencia juanramoniana sabemos que el poeta
habia acordado previamente con sus anfitriones el programa dé su
ciclo de conferencias y el titulo general del mismo; este acuerdo,
sin embargo, no estuvo exento de ciertas complicaciones, de las que
también nos informa el mismo material epistolar(8). Asi explica
Jiménez su proyecto originario: “Mis conferencias, que responden
al concepto de ‘Conferencia sobre poesia y vida’, como le dije,
llevan el titulo jeneral de ‘Politica poética’, y sus subtitulos y or-
den son asi: 1. Democracia y aristocracia. 2. Limite del progreso.
3. El trabajo gustoso. Y 4. Sucesién de la Democracia” (C. L.,
pag. 151). Parece, sin embargo, que Juan Ramén fue invitado a re-
visar tal proyecto, y asi en la carta del 22-6-48 lo vemos ofreciendo

(7) La valoracién del proyecto Alerta, asi como el estudio de su suerte y
configuracién dltimas, fueron objeto de una valiosa comunicacién, presentada en
el reciente Congreso Internacional Conmemorativo del Centenario del Nacimien-
to de J. R. J. (La Rébida, junio de 1981), por Francisco J. Blasco Pascual. Quede
bien claro desde ahora que, aunque aqui ﬁemos relacionado dicho proyecto con
las conferencias de Jiménez, ello ha sido en razén de la evidente similitud que hay
entre la lectura piblica y la charla radiofénica, pero conscientes siempre de que, en
principio, conferencias y Alerta tienen funcionalidad propia dentro de la obra
critica de Juan Ramén.

(8) Son dos cartas a dofia Sara Durén de Ortiz Basualdo, de Los Anales de
Buenos Aires (vid. C. L., pags. 151-153). La primera estd fechada en Riverdale a 8
de junio del 48, y la segunda (respuesta a otra de la citada sefiora) a 22 del mismo
mes y afio.
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explicaciones de tono tranquilizador: “Yo creo que estas conferen-
cias mias no pueden molestar a nadie en la Argentina ni en los otros
paises a los que debo ir a leerlas. Dos de ellas, creo que ya se lo dije,
se refieren descaradamente a estos Estados Unidos donde vivo; las
otras dos, a Espana. Nadie puede ver en ellas ‘propaganda politica’
en el sentido usual de estas palabras” (C. L., pag. 152). Sigue luego
el poeta haciendo protestas de su absoluta independencia politica, y
def caricter poético del punto de vista desde el que emite sus opi-
niones sobre los fenémenos sociales: “hablo a lo poético”, dice
textualmente (ibidem); como rasgo identificativo, (Ece de si Juan
Ramén: “Por mi espiritu soy colectivista en lo econémico e indivi-
dualista en lo moral. El titulo ‘Politica poética’, que hace afos es-
puse en la primera conferencia que yo escribi y que fue leida en
Madrid, en la inauguracién del Instituto del Libro, si no recuerdo
mal, quiere decir en realidad (y por etimolojia) ‘ciudad o sociedad’
y ‘soledad o libertad”” (ibidem). '

Como quiera que fuese, parece que el poeta prefiri6 evitar incé-
modas y desagradables suspicacias, y cambié su programa inicial:
“Si usted quiere puede anunciar las conferencias asi: VIDA Y
POESIA: 1. Limite del Progreso, 2. Aristocracia de intemperie,
3. El trabajo gustoso, 4. Epoca en marcha o Hacia una ciudad
mejor. O si lo prefiere usted, no diga mis que VIDA'Y POESIA”.
(C. L., pib. 153).

Estamos, claro es, ante un episodio —no sefalado, que sepa-
mos, hasta ahora por la critica— de censura(9). Nétese como Juan
Ramoén ha suprimido de su programa los términos “politica” y
“democracia”, e incluso estd é)ispuesto a suprimir los mismos titu-
los, con tal de llevar a cabo un viaje que tanto significaba para su ser
de espaiiol y de poeta. ; Acabaron aqui los problemas de Jiménez
con la censura peronista? Desde nuestro punto de vista, pudiera ser
que noj; ciertamente no sabemos si el poeta tuvo que cumplir con

(9) No estamos diciendo, claro es, que Juan Ramén tuviera problemas nece-
sariamente con un aparato institucional t?e censura; simplemente indicamos que el
moguerefio fue, de alguna manera mis o menos directa, victima de la situacién
politica que se vivia por entonces en la Argentina caracterizada por una progresiva
mengua de las libertades democrticas desde el ascenso de J. D. Perén a la Presi-
dencia en 1946. No se olvide, por otra parte, que Jiménez era un exiliado que entre
otros temas iba a hablar de Espafia en sus lecturas, precisamente cuando Argentina
mantenia buenas relaciones con el régimen franquista, sometido a un generalizado
boicot internacional.



Casa natal de J.R.J., en Moguer.
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estas palabras suyas, escritas también en la carta del 22-6-48:
“Cuando yo llegue a Buenos Aires, entregaré a usted las conferen-
cias, si lo desea, para que puedan ser censuradas en ‘su referencia
social’ por quien usted considere capacitado para hacerlo, y dentro
de las circunstancias actuales de la Repuablica Argentina, entiéndase
bien esto. Yo no quiero ni debo olvidar que soy o voy a ser un
huésped de ustedes” (C. L., pag. 153). Si se conocen, sin embargo,
diversas circunstancias anémalas de un viaje que, al parecer, pudo
ser no s6lo una estancia triunfal.

Angel M. Aguirre, en un documentado articulo(10), nos ofrece
algiin jato significativo; dejando a un lado cuestiones anedécticas,
como el hecho de que no se respetase el calendario previsto para las
lecturas, o lo curioso de las resenas (reproducidas en el citado ar-
ticulo) que el diario pro-gubernamental La Nacién fue haciendo de
las conferencias, resulta llamativo encontrar que la segunda lectura
del programa (“Aristocracia de intemperie”) no llegé a darse, y en
su lugar se present6 (la resena periodistica no deja lugar a dudas)
por vez primera “Poesia cerrada y poesia abierta”, texto mucho
mas centrado en cuestiones de critica literaria que los cuatro que
componian el programa acordado por }Luan Ramoén. ¢Fue o no
fue [a censura (o la autocensura) lo que hizo cambiar de planes al
poeta? Porque lo cierto es que en la tantas veces citada carta del
22-6-48, explicando los criterios con que habia realizado la selec-
cidén de sus conferencias, decia Jiménez: “He preferido no hacer

_critica literaria en un teatro [el Politeama de la capital argentina].
Me gusta ser franco y directo, y por nada del mundo dejaria de
decir lo que pienso; y, es claro, quizas pudiera molestar sin querer-
lo ni saberlo a algunos de los presentes. Ni soy quien para po-
ner catedra de ‘escritura’ (...) en un pais que no es el mio y ante
un puiblico que no es el*mismo seguramente que el de mis libros”
(C. L., pags. 152-53). Pensamos que, por los motivos que fuese,
estas palibras reflejan una reticencia bastante sincera a ‘hacer criti-
ca literaria en un teatro’, y que, por lo tanto, si Juan Ramén cambié
de idea, no debi6 de ser por capricho, sino probablemente por otra
causa mas seria(11).

(10) AGUIRRE, Angel M.: “Viaje de J. R. J. a la Argentina”, en Cuadernos
Hispanoamericanos, nam. 231 (mayo, 1969), pags. 655-673.

(11) “Aristocracia y democracia” dista infinitamente —no hace falta ni decir-
lo— de ser un texto al que se pueda calificar de ‘subversivo’ (segiin la jerga autori-
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5. En los tltimos afios (1951-1958), puertorriquenos nueva-
mente, del exilio y la vida de Jiménez, éste continud 36 forma espo-
radica su actividad de conferenciante, en la linea preferentemente
literaria (en cuanto a lo temitico) que marcaba “Poesia cerrada y
poesfa abierta”. Este es el contexto en el que hay que situar “El
romance, rio de la lengua espafiola”, iltima conferencia escrita por
Juan Ramén y leida en la Universidad de Puerto Rico en abril de
1954.

Estas serfan, pues, a grandes rasgos las fases por las que atravie-
sa la labor del moguereno como conferenciante. Un catdlogo com-
pleto de todas y cada una de las lecturas preparadas por el poeta no
existe por el momento, que sepamos; su destino al parecer fue des-
igual: mientras muchas fueron divulgindose en diarios, revistas
culturales y publicaciones universitarias, otras han podido quedar
entre los papeles inéditos después de haber sido leidas en pﬁkﬁico, o
simplemente escritas por el poeta. Pero lo cierto es que las Cartas
literarias nos informan acerca de un proyecto juanramoniano —al
parecer muy avanzado— para publicar un volumen general, si no
total, de sus conferencias. Efectivamente, en diversas cartas fecha-
das a inicios de 1953 (vid. C.L., pags. 246, 252 y 276) se alude por

arte del poeta a su intencién de reunir y publicar sus conferencias
Eajo el titulo de Politica poética(12); en otra carta de ese mismo

taria), pero es lo cierto que en €l no salen muy bien paradas ciertas instituciones y
practicas sociales (la aristocracia convencional, el militarismo, un cierto catolicis-
mo..., entre otras de diverso signo) intocables genéricamente para la ideologia
dominante en Argentina por aquellos afios. Resulta curioso en este contexto que
Juan Ramén indique en otro lugar (“Sobre mis lecturas en la Argentina”, en La
corriente infinita, pags. 255-259) haber leido la conferencia en cuestion: “En mis
lecturas de 1948 en la Repiiblica Argentina, intenté hablar del espiritu: en poesia
abierta, en progreso mejor; en sucesion social [ésta seria “Aristocracia y democra-
cia”]; en trabajo gustoso; en razén heroica; en conciencia de dios bello [probable-
mente sea “El siglo modernista]. Por eso las llamé lecturas sobre poesia y vida”
(op. cit., pag. 255); el caso es que A. M. Aguirre —quien cita este mismo texto en
su articulo— sélo deja de documentar la lectura de una conferencia: precisamente
“Aristocracia y democracia”.

(12) “Politica poética” era, como se ha dicho, el titulo de la conferencia ma-
drilena de Juan Ramén, pero en los afios americanos ésta pasé a denominarse “El
trabajo gustoso”, quiza porque el poeta quisiera reservar el primero para un posi-
ble volumen de conferencias desde poco después de abandonar Espana. Ya en una
carta de 1943 a E. Diez-Canedo (C. L., pags. 64-67) se alude a Politica poética,
aunque sin especificar su cardcter o contenido: “Voy a empezar inmediatamente
con Losada la publicacién de catorce libros, que recojen lo que he podido reunir
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eriodo, de febrero del 53 concretamente, se dice incluso que tal
Ebro estd en proceso de edicidn por parte de la Universiﬂad de
Puerto Rico (vid. C.L., pags. 278-79). Por tltimo, en otra misiva,
fechada en mayo del 54 y dirigida a don Jaime Benitez, Rector de la
Universidad antes citada, se nos da a conocer el esqueleto bésico
del libro, al tiempo que se dejan intuir algunos inconvenientes, los
cuales podrian explicar en parte el fracaso final del proyecto; dice
Juan Ramén: “...supongo en poder de usted dos cartas mias alti-
mas, y sin respuesta a e%las, y antes de su viaje, quiero decirle que
mi libro de conferencias titulado Politica poética (compuesto con
10 conferencias mayores y 11 mas breves) estd a su disposicién”
(C. L., pags. 308-309); tras explicar el motivo por el que habia prefe-
rido retrasar un tanto la edicidn del libro, y senalar que otras casas
editoriales podrian tomar el encargo del mismo, termina Juan Ra-
moén diciendo: “Quedo esperando que usted me conteste, antes de
irse, para entregarle mi libro que lo tendré completamente termina-
do dentro de un mes, y si la editorial no ha cambiado de opinién.
Como este verano lo estoy dedicando a terminar varios libros
mios, me interesa mucho resolver pronto este asunto a fin de saber
qué libros doy a cada editor” (C.L., pag. 309). Del posible criterio
con que el poeta habria agrupado estos 21 textos nos informa una
conversacion mantenida por R. Gullén el 4-3-54:

“—Se me ocurre —le indico— [habla R. Gullén] que debie-
ra usted reunir en un tomo todas las conferencias literarias
dispersas en revistas o inéditas. Seria interesante tenerlas
agrupadas.

—Desde cierto punto de vista, si; pero estas conferencias
que f/o llamo de poética politica envejecen mucho y algunas
resultarian demasiado inactuales.

—Siempre cabria limitar la seleccion a las conferencias es-
trictamente literarias.

por aqui de mis escritos y que estin ordenados con arreglo al anuncio que publi-
qué en Cancion. Otros libros més recientes irdn también saliendo cuancfo sea
posible, entre ellos Politica poética y Guerra en Espasia.” (C. L., pig. 67.) Sobre
Guerra en Esparia, un interesante proyecto fronterizo de Juan Ramén, puede
verse CRESPO, A.: “Guerra en Espania: la actitud politica de J. R. ].”, en Insula,
nims. 416-417 (jul-ago. 1981), pag. 11; aprovechamos la ocasién para incluir la
noticia de que entre otros escritos, pensaba introducir ahi el poeta de sus confe-
rencias: 1 trabajo gustoso” y “Aristocracia y democracia”.
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—Si —concluye—; pero, por otra parte, prefiero que éstas
vengan unidas a las dadas en la misma época sobre otros
temas. Asi se ve mejor lo que abarcaba el panorama espiri-
tual de uno en cada momento.” (Conversaciones, pag. 146.)

El interesantisimo volumen de Politica poética fracasé, pues, en
wltima instancia, bien fuera por la incaﬁacidad material del poeta
para culminar todas las tareas que se abia fropuesto, l?ien por
ciertas incertidumbres (como las que trasluce la conversacion cita-
da) que tuviera Juan Ramoén sobre el justo valor y sentido del volL}-
men, o quizis por algin otro motivo. Tampoco ha tenido mds
suerte el libro d&s ués de la muerte del poeta, encontrandose ac-
tualmente sus con@rencias, como se sabe, dispersas en diversos vo-
limenes de recopilacién de la obra critica; F. Garfias ha recogido
conferencias juanramonianas en El trabajo gustoso (T.G. en gdf:-
lante), en La corriente infinita (C.1. en adelante), en Estética y ética
estética (Est. en adelante) y en El andarin de su érbita (A.O.), en
cuya seccién tercera (“Politica poética. 1936-1954”), se agrupan
“las conferencias menos literarias” de Jiménez (introduccién a A.
O., pig. 15); A. del Villar, por su parte, ha recogido para Critica
pamgela (C. P. en adelante) dos de las conferencias juanramonianas
ya editadas por F. Garfias, asi como una serie de textos pertene-
cientes al proyecto Alerta.

LA CRITICA DE JUAN RAMON EN
SUS CONFERENCIAS

El tono y caracter de la critica juanramoniana se determina en
una actitud doble. Por una parte, se define negativamente por la
aversidén que sentia Jiménez ﬁacia los modos criticos més extendi-
dos en la Espana anterior a 1936: la critica de periédico, y una critica
académica demasiado apegada atiin a modelos positivistas; tal aver-
si6n estd documentada en abundantes pasajes de los escritos del
moguereno, desde aforismos (véase, por ejemplo, en Est. el sabro-
sisimo titulado POESIA Y FILOLOJIA), hasta conferencias (du-
risimas palabras, por ejemplo, en Est., pig. 167) pasando por car-
tas, articulos y conversaciones. A las Conversaciones con Gullén
pertenecen, por ejemplo, estas palabras:
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“En Espafia —asevera Juan Ramén— la critica fue, durante
muchos afos, ignorancia. Después de Menéndez Pelayo no
tuvimos a nadie. ‘Andrenio’ y otros como él no eran nada ni
hicieron nada que valiese la pena. Entre Menéndez Pelayo y
Dimaso Alonso no se puecﬁa mencionar a nadie estimable.
Ahora Dimaso, si; Damaso es un gran critico, y algunos de
sus discipulos también estin bien.” (op. cit., pag. 113).

Positivamente, por otra parte, se define la critica juanramoniana
como un conjunto de textos en los que sobre los valores del acade-
micismo y la erudicién, prevalece el de una intuicién, fundamenta-
da, eso si, sobre la base del conocimiento directo, histérico, que
tenia el poeta de la mayor parte de los asuntos de que hablaba, y asi
mismo sobre la base de su buen gusto cultivado; este rasgo de la
intuicion ha sido frecuentemente destacado y positivamente valo-
rado por quienes se han ocupado con anterioridad de la obra critica
de Jiménez(13), por lo que no resulta preciso insistir ahora en él.

Las conferencias no escapan, como es natural, a estos rasgos
generales. Ms atn, se diria que son los escritos a los que por su
misma naturaleza mejor cuadran dichos rasgos; el propio Juan Ra-
mén puso al frente de “Crisis del espiritu en la poesia espanola
contemporanea (1899-1936)” (lectura recogida en Est., pags.
150-69) estas palabras:

“(Una conferencia no es un ensayo; como un drama no es
una novela, ni el cine inefable, blanco y negro silencioso, el
cine charlado o gritado. Exije otro léxico, otro estilo, otra
comunicacion que el ensayo; es mas ejemplar y menos anali-
tico. Yo, al menos, la entiendo asi y asi la cultivo.” (Est.,
pag. 150.)

Aunque estas lineas no lleguen a constituir, desde luego, una
declaracién de principios, si que nos indican algo de la actitud y el
método con que Juan Ramén afronta su actividad de conferencian-

(13) En relacién con este predominio de lo intuitivo en la critica juanramo-
niana habria que poner la consideracién de ‘impresionista’ t}ue A. del Villar le
otorga (vid. prélogo a C. P., pags. 116 y ss.). En contraste con la valoracién positi-
va del intuicionismo critico de Jiménez, puede verse GICOVATE, B.: “El moder-
nismo y su historia”, en su libro Ensayos sobre poesia hispinica. Del modernismo a
la vanguardia. México, De Andrea, 1967, pags. 5-13.
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te. Para decirlo con palabras de A. del Villar, las conferencias de
Jiménez ...se ilustraban con abundantes citas antiguas y actuales,
pero tampoco exhiben un criticismo erudito. Se trata mas bien de
conversaciones amistosas en torno a temas interesantes para el poe-
ta tanto como para sus oyentes” (prélogo a C.P., pag. 120). Por lo
que respecta al contenido critico de las mismas, también A. del
Villar realiza una ajustada apreciacién: “Las conferencias leidas en
América divulgan muy bien el ideario del poeta, tanto en la ética
como en la estética” (igidem); la valoracién nos parece basicamente
cierta, pero entendemos que seria erroneo pensar que la lectura de
las conferencias de Jiménez constituye base suficiente para deducir
una ‘estética’ en el sentido més pleno del término(14) —para ello
serian mis dtiles, en todo caso, los aforismos—, estética desde la
que se pudiera sin mds caracterizar la creacion poética del mogue-
refio en sus afos americanos. Es cierto que la dialéctica entre critica
y poesia (y atn entre las diversas formas de critica: entre aforismo
y articulo o conferencia, por ejemplo) en Juan Ramén no estd bien
estudiada todavia, pero a primera vista se diria que en ella es siem-
pre la poesia, la creacién la que va por delante; al menos, por lo que
respecta a las conferencias, pensamos que, aunque en ocasiones
puedan darnos alguna pauta para la mejor valoracion de la lirica
atlintida de Juan Ramén, es en el entorno de la misma donde por lo
comun nos sitdan: en los aledanos culturales de una experiencia
creativa ya vivida. Lo mas interesante en ellas, seria, en definitiva,
el conjunto de preocupaciones literario-culturales de que dan tes-
timonio.

Con esto nos vamos acercando al punto de arranque de nues-
tras paginas, que no es otro que el de senalar cémo entre esas preo-
cupaciones juanramonianas ocupa un lugar destacado (junto con la
mas conocida, la del modernismo), esta otra que hemos denomina-
do de las ‘dos poesias’. Formulada por parte ccile Jiménez en diversas

(14) Vid. el reciente articulo de YNDURAIN, F.: “Hacia una poética de
J.R.].”, en Cuadernos para Investigacion de la Literatura Hispinica, nim. 1
(1978), pags. 7-20; ahi se alude a alguna de las conferencias, pero no se les concede
un papel realmente significativo para el estudio en cuestién. La verdad es que en la
bibliografia juanramoniana, los estudios relativos a la estética suelen apoyarse mis
bien en los mismos textos de creacién del poeta que en las declaraciones criticas;
un papel especial puede corresponder a unos escritos tan peculiares como son los
aforismos (vid. VILLAR, A. del: “Los aforismos de J. R.: una poética abierta”, en
Nueva Estafeta, 13, pags. 58-65).
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ocasiones y maneras (‘espiritu y contraespiritu’, ‘poesia y literatu-
ra’, ‘poesia cerrada y poesia abierta’), dicha nocién critica supone el
esbozo de una estética peculiar, y sobre todo una toma de postura
ante el pasado y el presente de la poesia espanola: una teoria (con
mindsculas) y una critica que Juan Ramén presenta ante sus oyen-
tes y lectores en relacién deductiva, o como él dice, ejempli-
ficadora.

EL ENTRAMADO TEXTUAL

Parece casi seguro que, llegado el dia en que se pueda afrontar
un estudio global de la obra critica juanramoniana, uno de los datos
que saldra a relucir es el de su evidente unidad y continuidad, den-
tro de la diversidad formal. De ello queremos dejar en estas paginas
un testimonio parcial, mediante la indicacién del itinerario textual
seguido por esa nocion de las ‘dos poesias’, y de algunas de las ideas
que en torno a la misma se agrupan; no se trata, como ficilmente
podra comprobarse, de un itinerario exhaustivo ni mucho menos,
pero si lo suficientemente amplio —creemos— como para que esa
predicacién de unidad y continuidad criticas quede justificada.

Tomamos para ello como punto de partida “Politica poética”,
no tanto porque sea la primera conferencia de Jiménez, como por
el hecho indudable de que es el resultado de un proceso critico que
desde hacia varios anos vivia Juan Ramén. Se ha hecho notar en
alguna ocasion que es en los afios inmediatamente anteriores a la
Guerra Civil cuando inicia el poeta sus reflexiones maduras sobre
el modernismo y sus héroes literarios; si, pero también por esos
mismos afos se ve el poeta involucrado en una polémica de honda
trascendencia histérico-cultural: la del compromiso (o no) de los
escritores en un momento de progresiva radicalizacién de la vida
politica espafiola(15). En “Politica...”, Jiménez articula sus opinio-
nes —ya conocidas— sobre tan complejo asunto, y al propio tiem-
po sienta las bases para el desarrollo de sus posteriores escritos
criticos. Escogemos un pasaje de su conferencia:

“Al pensar en la poesia como paz corriente humana, no es-
toy pensando en esa literatura, torpe y feamente llamada

(15) Vid. CANO BALLESTA, ].: La poesia espariola entre pureza y revolucion
(1930-1936). Madrid, Gredos, 1972, passim.
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‘poesfa social’, que tiene no sé qué oficiosa actividad docen-
te, sino como con la misma paz, en la poesia visible, diaria,
libre, la poesia de nuestra vij’a entera, poesia directa, la ver-
dadera poesfa, sin otra aplicacién que la de su propia esencia
y existencia; que, por lo de mds, esta poesia es también ‘la
poesia’ bajo un punto de vista estético o critico; de modo
que no hay, no habria oposicién, por este lado, entre esta
poesia jeneral espontinea y la poesia intelijente particular,
entre la poesia de uno y esta poesia de todos, entre la poesia
inmensamente popular y la elevada poesia sola.” (T.G.,

pag. 18).

Aparecen aqui ya ciertos motivos centrales de las conferencias
americanas de Jiménez: la distincién entre poesia y literatura, y la
interaccién y fusion, por una parte, entre vida y poesia, y por otra,
entre (una cierta concepcién de) la poesia popular y lo artistico
individual del poeta culto. En su primera conferencia americana
(“Crisis del espiritu...””), revisién del panorama literario que ha
dejado tras de si en Espaiia, Juan Ramén abunda en los mismos
o similares motivos: la poesia contemporanea espanola nace en la
fusién aristocratico-popular de Bécquer, se desarrolla durante el
siglo XX (hasta 1936) en dos lineas opuestas (espiritu y contraespi-
ritu, poesia frente a ‘literatura poética’, lo universal humano frente
a lo internacional deshumanizado) que se alternan y superponen en
sucesion de libros, autores y movimientos; con todo, la poesia esta-
ria, segiin Jiménez, fuera de una dinimica evolutiva histérico-
literaria, y ello por su propia esencia:

“La poesia verdadera, la poesia en espiritu no tiene ciclos,
porque el espiritu, como la eternidacﬁ no los tiene. Tiene
ciclos la literatura poética, y sus ciclos se cierran siempre,
porque valen menos y ‘sirven més’. Sirvieron, no sirven, por
eso se cerraron. La poesia siempre estd abierta, delicada,

honda, infinita, mas o menos completa que sea.” (Est., pags
T pletaq (Est., pag

Sentado este hermanamiento de la poesia con realidades situa-
das mas alld de lo conceptual (“...exijo sélo a la escritura —dice
también Juan Ramon— espiritu, inmanencia de lo inefable, y acen-
to, espresién, son de lo inefable”; Est., pag. 167) y mas alla de los
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esquemas historicos, quedaba expedito el camino para “Poesia y
literatura” (1940), conferencia donde realiza ya Jiménez una for-
mulacion nitida de su nocién de las ‘dos poesias’: dos lineas perma-
nentes que atraviesan a lo largo de los siglos la poesia espanola.
Antes, sin embargo, de dicha lectura —y probablemente relaciona-
da con su génesis— estd una curiosa, y muy valiosa para nuestro
propésito, pagina de Juan Ramén: la “Notilla (a una conferencia
de don Ramén Menéndez Pidal)”’(16); en ella se realiza ya un pri-
l_nelr acercamiento a la delimitacién de las dos lineas poéticas espa-
folas:

“La poesia, la literatura espafiola en jeneral, ha seguido (creo
yo, cfon Ramén) dos lineas ‘constantes y seguras’ desde sus
comienzos: una popular, colectiva, impulsiva (Poema del
Cid, Arcipreste de Hita, una parte del Romancero, Marqués
de Santillana, Santa Teresa, Lope, Cervantes, Espronceda,
Unamuno, Valle-Inclan, Garcia Lorca, por ejemplo); otra
minoritaria, individualista, estitica (Berceo, Auto de los
Reyes Magos, Garcilaso, Fray Luis de Leon, Herrera, Gén-
gora, Quevedo, Calderdn, Gracian, Duque de Rivas, Rubén
Dario, Gabriel Miro, por ejemplo).” (Est., pags. 204-05.)

Tras poner en duda que la primera de estas lineas (“...por realis-
ta, por tosca, por recia’’) sea mds espanola que la segunda (“...mas
internacional”), Juan Ramén acaba proponiendo como ideal, lite-
rario y vital, una tercera via (en algunos textos las ‘dos lineas’ siem-
pre seran en realidad tres):

“Sea como sea, la mejor poesia contemporanea espafola vie-
ne intentando, mas concientemente que nunca, aunque con

(16) Dicha “Notilla” (recogida en Est., pags. 204-205) formaba parte de un
articulo (“De mi ‘Diario poético’ 1936-37 (Fragmento)”, publicado por Juan
Ramén en la Revista Cubana, VII, nims. 19-21 (ene-mar. 1937), pigs. 55-77. No
hemos podido averiguar con exactitud cudl es la conferencia de Menéndez Pidal a
la que se refiere la “Notilla”, pero por el contenido de esta tltima, bien pudiera
tratarse de una lectura sobre los caracteres generales de la literatura espaﬁoFa, tema
tan grato al ilustre filélogo y al que habia dedicado atencién ya con anterioridad.
De la “Notilla” se hace eco don Ramén en su trabajo “Caracteres primordiales de
la literatura espanola” (Introduccién a Historia General de las Literaturas Hispd-
nicas, t. 1. Barcelona, Barna, 1949, pég. L; y en la nota 61 al texto (op. cit., pi-
g. LIX) apunta que los adjetivos que Juan Ramén otorga a cada una de las dos
corrientes poéticas ““...sin duda aluden a las ideas criticas de Cejador, las cuales
clertamente no merecen tanto lugar como J. R. J. benévolamente les concede”.



78 JUAN MONTERO

diverso éxito, unir lo popular y lo ‘aristocrtico’ (union que
ya fue conseguida en el mejor Romancero, en Jorge Manri-
que, en San Juan de la Cruz, en Gil Vicente y en Bécquer),
no en una clase media lirica, sino en una sobreclase inica
final, permanente, de fresco espiritu natural por popular, su-
premo por idealista.” (Est., pag. 205.)

Esta tercera es, claro —contra lo que en alguna ocasién se ha
escrito a proposito de la “Notilla”—,?a linea en la que a Juan Ra-
mén le gustaria verse integrado. Porque esa fusién de lo aristocrati-
co y lo popular es —ya lo estamos viendo— una de las constantes
de su pensamiento en esos anos, como lo demuestran también, por
ejempTo, “Poesia y literatura” y “Aristocracia y democracia”, dos
conferencias mutuamente complementarias dadas a conocer en
1940. La primera de ellas pretende ser un trabajo de altas miras
criticas, al menos en la intencién de su autor; de entrada Jiménez
afirma intentar nada menos que:

«_..establecer una sucinta distincién entre poesia escrita y li-
teratura, tan confundidas por los escritores y los criticos y
vagamente entendidas, en jeneral, por los mismos poetas.”
(T.G., pag. 36.)

El resultado tedrico-critico que se nos da en el texto es, sin
embargo, de un valor dudoso en cuanto tal(17), lo que, por otra
parte, no impide que nos encontremos ante un escrito de lectura
enormemente sugestiva, y clave para comprender los derroteros
que van a tomar las opiniones criticas de Juan Ramén. El arranque
teorico lo realiza Jiménez tomando como punto de partida un par
de principios que se dan por sentados, y que se apoyan sobre tér-
minos cuya definicién no se especifica:

(17) Asi lo hicieron notar algunos de los primeros estudiosos de la obra criti-
ca juanramoniana. Vid. DiEz-CANEDO, E., op. ait., pags. 70-71 y 100-101; y asi-
mismo TORRE, G. de, op. cit., pigs. 82 y ss. (curiosamente este critico empieza
por destacar la relevancia de las conferencias a la hora de configurar una estética de
Jiménez, y luego juzga como insostenible el meollo conceprual de “Poesia y litera-
wura”). El poeta, por su parte, se mantuvo en sus trece, como puede comprobarse
en Conversaciones, pag. 108, o en una carta al mismo R. Gullén de 30-1-53: “...la
poesia es inefable aun cuando digan los criticos huecos que si lo inefable no se
puede decir no es nada” (C. L., pig. 239).
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“Poesia escrita me parece, me sigue pareciendo siempre, que
es espresion (como la musical, etc.) de lo inefable, de lo que
no se puede decir —perdén por la redundancia—, de un im-
posible. Literatura, la espresion de lo fable, de lo que se pue-
de espresar, algo posible.” (ibidem.)

A partir de ahi el texto se desarrolla segiin una linea que, en
términos retdricos, denominariamos como amphflcatlva y que va
recorriendo una larga serie de antitesis referidas a ‘poesia’ y ‘litera-
tura’: espiritual frente a ingeniosa, intima y contemplativa frente a
decorativa y externa, musical frente a pictérica, intuitiva y sencilla
frente a trabajada y barroca, no necesitada de escritura frente a
necesariamente escrita, arte de creacion frente a arte de copia, com-
pleta y natural frente a perfecta y artificiosa, encaminada a la belle-
za absolutay noala rerativa, esencial y no reflejo de belleza ajena,
desarrollada en formas inventadas y flexibles y no en formas regu-
lares, dificil pero no retérica, intuitivamente metafisica y no con-
ceptual, verdadera frente a falsa aristocracia, en fin. La conclusién
nos deja, claro es, en el punto de partida nuevamente; termina Juan
Ramoén:

“La literatura es estado de cultura, la poesia, estado de gra-
cia, anterior y posterior a la cultura.” (T.G., pag. 41.)

Dejamos a un lado (pues no es lo que mis interesa ahora) la
cuestion de qué autores y obras incluye el moguerefio en la poesia,
en la literatura o en una via intermedia, que en esta conferencia
todawa subsiste, para sefalar los matices nuevos y significativos
que “Poesia y literatura” aporta al pensamiento Juanramomano
Aqui el ideal poético no se cifra ya —como en la “Notilla”— en
una sintesis entre dos lineas seguidas por la literatura espanola des-
de sus inicios; dicho ideal es ahora una de esas lineas (la ‘poesia’,
claro, no la ‘literatura’; la poesia ‘abierta’, no la ‘cerrada’, anos des-
pués). No menos importantes resultan las explicaciones que da el
moguereno en torno a los autores o textos que incluye en la linea
de la ‘poesia’, explicaciones que estin intimamente ligadas con el
espiritu y la letra de “Aristocracia y Democracia”; en esta lectura
(reflex1on espaiiola desde el exilio) Jiménez propone una particular
revisién de esos dos conceptos, en la linea de pensamiento anuncia-
da fra en “Politica poética”. Mas que las tesis, nos interesan los
analisis:
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“El pueblo espafiol (...), el pueblo digno, no el proletariado,
conglomeracion distinta, en Espana, es, por lo comin, de
una auténtica y primitiva aristocracia (...) Yo, que he viajado
mucho por Espana, he encontrado en mi pueblo, y ms por
las soledades del campo, los mejores ejemplos de aristocracia
congénita y progresiva. Lo atribuyo al temple jeneral y al
cultivo individual que da el contacto diario con una naturale-
za tan sobria y tan esquisita a la vez como la de Espana (...)
El campesino espafiol es panteista y mistico, y por lo tanto,
delicado, fino, jeneroso, ya que ama; que misticismo y pan-
teismo son amor, y el amor es buena senal de aristocracia.”
(T. G., pags. 63-64.)

Hay todavia en esta ‘aristocracia de intemperie’ un dato que
afecta més de lleno al contenido de nuestras paginas; es la capaci-
dad estética:

“Preso han tenido siempre la aristocracia y la burguesia es-
panolas, ayuno de todo, al pueblo, que entiende mejor que
ellas a un San Juan de la Cruz y a todos los poetas, aristocra-
ticos por poetas y por amigos del pueblo auténtico.” (T.G.,

pag. 75.)

En “Poesia y literatura”, deciamos, pueden leerse juicios simi-

lares. Por ejemplo, tras senalar la calidad “fatalmente mistica” de la
mejor lirica espanola, comenta Juan Ramoén:

“Los poetas panteistas suelen ser de orijen humilde o han
vivido su infancia en el campo o en los pueblos, cerca del
pueblo verdadero, que no es el proletariado de las grandes
ciudades, equivocado de ser como sus esplotadores.” (T. G.,

pag. 42.)

Y mas adelante:

“En cualquier cancién espanola donde se encuentre la verda-
dera poesia puede senalarse sin vacilacién y en mis o menos
cantidad la sustancia del pueblo. Y poetas muy esquisitos de
todos los tiempos espanoles se dan la mano en gracia, en
delicadeza, en frescura con este pueblo suyo, suma de lo
fresco, lo delicado y lo esquisito.” (T. G., pag. 43.)
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También en “Dos aspectos de Bécquer (Poeta y critico)” (en
Gl pé%s. 109-120) —texto dado a conocer en 1946, pero com-
puesto al parecer algunos afios antes— se mueve Juan Ramén por
parecidos terrenos criticos; basta, para comprobarlo, con leer sus
palabras iniciales:

“Amigos lejanos; el pueblo, orijen de toda poesia (la poesia
. ano P! ) p p
mina de toda vida...)”,

o los comentarios que siguen sobre la relacién entre burguesia,
pueblo y aristocracia. La evolucion hacia “Poesia cerrada y poesia
abierta”, conferencia que aclara y declara definitivamente la posi-
ci6n juanramoniana scﬂ:re las ‘dos poesias’, no puede, sin embargo,
explicarse desde esta perspectiva de la ‘aristocracia de intemperie’,
sino desde otra diversa y, si se admite, mas literaria: el problema de
la forma (y las formas) poéticas, tan crucial también dentro del
mismo proceso creativo de Juan Ramén poeta. En este altimo te-
rreno los testimonios de su preocupacién por la ‘forma’ son nume-
rosos y fundamentales, desde el Diario (como encuentro con el
verso libre) hasta Voces de mi copla y Romances de Coral Gables
(como exploracién de las posibilidades de las formas métricas mas
libres dentro de la tradicién), pasando por Cancién y el proyecto
Unidad, donde la poesia se pensaba editar agrupada segiin modelos
métricos, como se sabe; no son menos abundantes, por otra parte,
testimonios paralelos en el plano de las declaraciones criticas reali-
zadas por Jiménez en esos afios. Ya en “Poesia y literatura”, por
ejemplo, se hacia notar que, frente a los ‘literatos’.

“...los verdaderos poetas no usan mucho para su concesién
comunicativa lag ‘g)rmas’ escritas regulares sino casi siem-
pre, o al menos, cuando estin en su mejor momento, las
formas inventadas, o convierten las formas rijidas de los lite-
ratos en formas ondulantes.” (T. G., pag. 39);

todavia antes, en uno de los aforismos publicados en el periodo
cubano, habia explicado asi Juan Ramén el rumbo de su creacién:

“Me gusta ahora, en mi obra poética, el romance, la cancién,
el verso desnudo, tan espafiofes, y lo que llevan dentro. No
me gusta la estancia, francesista; el arte menor, trovadoresco
internacional; la silva, italianizante (aunque a veces vuelva a
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estas formas, sobre todo al marjen de un revivir de época), ni
naturalmente, el contenido propio de ellas.

En lo miscelineo, me gusta y no, a medias, el soneto, por
ejemplo. Y del todo y como siempre, las formas inven-
tadas.”(18).

Declaraciones similares pueden leerse en otros escritos criticos
de esos afios, como el fragmento “De mi escritura anterior” (de “El
espaiiol perdido”, en A. O., pags. 126-134), o algunos pasajes de la
conocida carta a L. Cernuda de 1943 (C. 1., pags. 171-179). En
“Poesia cerrada y poesia abierta”, en fin, no sélo se repiten estos
juicios, sino que los mismos, con todas sus implicaciones, consti-
tuyen el sustento critico de la conferencia. Arrancando de una di-
vagacién sobre ‘dnjel’ y ‘duende’ (presentes en los pogtas del lito-
ral, y ausentes en la ‘escritura poética castellana’, sentencia Juan
Ramén), llega el poeta a una de las oposiciones predicadas por él en
“Poesia y literatura” (lo ‘fable’ literario, frente a lo ‘inefable’ poéti-
co), para desarrollarla en el sentido que adelantdbamos lineas atras:

“En poesia hay dos procesos: el de lo fable, ms sustancial, y
el de lo inefable, mas esencial. Uno, més cuerpo; otro, mas
espiritu. Pero eso no quiere decirme a mi que el cuerpo tiene
mas forma que el espiritu, sino que son dos clases distintas de
forma...” (T. G., pag. 90; subrayado nuestro).

Esas dos formas distintas (la poesia cerrada y la abierta) habrian
tenido, segun Juan Ramon, génesis histérico-literarias diferencia-
das: mientras la primera derivaria de cierta tradicion grecolatina, la
segunda vendria de otra gotico-oriental, hondamente arraigada en
Espana hasta el punto de constituir —segiin Jiménez— su elemento
cuﬂural mas genuino. Por eso, tras declarar a ambas modalidades
artisticas ‘lineas permanentes’ de la poesia espanola, puntualiza el
moguereno:

“La linea que corresponde a la poesia abierta es la mas nacio-

(18) Est., pag. 204. A propésito de la forma soneto —tema frecuente en las
reflexiones criticas de Jiménez— puede verse El modernismo, pags. 120 y ss.;
también en “Poesia y filolojia” (Nueva Estafeta, nims. 12 y 13) se encuentran
numerosas referencias al soneto y a la cuestion de la forma poética en general, con
muchas apreciaciones similares a las de las conferencias.
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nal y universal; la més internacional y estrafera, la que co-
rresponde a la poesia cerrada.”(19).

Este juicio no se emite en razéon de los poetas —todos espano-
les, claro— que integran una y otra corriente, sino en razén de las
formas poéticas predilectas y caracteristicas de las mismas; mien-
tras la poesia cerrada se escribe desde Boscan y Garcilaso —sostie-
ne Juan Ramén— en metros y esquemas compositivos importados
de Italia o Francia, la abierta tiene su cauce en modos autdctonos
(el romance, la cancién...) o particularmente aptos para el desarro-
llo personal (el verso libre y Ta prosa —hablamos, no se olvide, del
autor entre otros textos de Espacio).

“Poesia cerrada y poesia abierta” es la lectura en la que llegan a
su culminacién literaria las reflexiones juanramonianas sobre las
‘dos poesias’. Iniciadas al doble filo del exilio en estrecha ligazon
con la polémica sobre la situacion poética y politica de la Espafia
republicana, desarrolladas en buena parte bajo ese signo (Juan Ra-
mon habla a sus oyentes, si, pero también a aquellos ausentes que,
en Espana o América, no le pueden oir), dichas conferencias se
enriquecen finalmente con el sugestivo aporte de los puntos de vis-
ta desarrollados por Juan Ramon en sus cursos y ensayos sobre el
Modernismo. Después de “Poesia cerrada y poesia abierta”, Jimé-
nez no volvi6 —que sepamos— a tratar por extenso en ensayo,
articulo o conferencia, la cuestién de las ‘c&s poesias’; ésta, de to-
dos modos, no llega a desaparecer del todo en sus escritos. Si nos
detenemos por ejemplo en una fecha tan tardia de la actividad del
poeta como la de 1954, nos encontramos con que en la conferencia
“El romance, rio de la lengua espafiola” (T. G., pags. 143-187), la
vieja nocién sigue vigente en la distincién entre Romancero general
(popular) y Romancero artistico, o con que en su respuesta a Cara-
cola todavia puede leerse:

“Sustituir el espiritu por la forma, en poesia, es decir, dar

(19) T. G., pag. 97. Para dar una idea mds exacta de las valoraciones criticas
de Juan Ramdn, citaremos algunos de los poetas que incluye en cada linea. En la
abierta menciona, por ejemplo, a J. Manrique, el primer Romancero, Gil Vicente,
los misticos, parte de Lope, Bécquer, los poetas dilectales del litoral, parte de
Unamuno y de A. Machado; en la cerrada menciona a Santillana, Boscin, Garcila-
50, los poetas de Cancionero, los poetas como Fray Luis y Herrera y los maestros
del Barroco, “los neocldsicos mejores del siglo XVIII, los retéricos més académi-
cos del XIX, cuyo tipo pudiera ser Quintana”, entre otros.
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literatura por poesia, entender lo absoluto como relativo, es
lo mismo que suponer, a lo Jorge Guillén o a lo Géngora, a
lo Lorca o a lo Garcilaso, que el cuerpo vale sin alma, el
espiritu, la conciencia. Pero si yo estoy Eabléndome y escri-
biéndome ahora de ellos, y tienen también nombre, es por-
que existen. (Para mi todo esto que digo es indudable, es
mi fe).” (“Invitacién a un juicio sobre la poesia actual”, en
C. I, pag. 218.)

EL ENTRAMADO LITERARIO-CULTURAL

Llegado el momento de realizar unas reflexiones dltimas sobre
la nocion juanramoniana de las ‘dos poesias’ y su entorno critico,
seria incongruente por nuestra parte emprender una valoracién de
los mismos desde un punto de vista parcialmente académico, esto
es, buscando los presuntos ‘errores’ o ‘aciertos’ criticos que pueda
haber en los juicios del moguerefio. Mejor nos parece desde todos
los puntos de vista (incluido, desde luego, el académico) acercarnos
al material de estudio que ofrecen las conferencias otorgandoles un
valor de complemento critico de la obra lirica de Jiménez. ‘Comple-
mento’, de un lado, porque como veiamos al principio de estas
paginas, la Obra es tnica, y en ella se hermanan lirica y critica; y
‘complemento’, de otro lado, porque las conferencias actian como
indicio: nos hablan del entramado literario-cultural que rodea a la
obra lirica(20). Para cerrar este trabajo, queremos ocuparnos
—siempre en lo tocante a las ‘dos poesias’— del segundo aspecto
de la complementariedad lirica-critica; a este fin, distinguiremos en
la nocién que hemos estudiado dos componentes fundamentales:
a) la distinci6n en si de dos especies poéticas contrapuestas, y b) la
postulacién de dos lineas permanentes en la tradicién poética na-

cional, la mejor de las cuales se emparenta profundamente para
Juan Ramén con lo popular espanol.

(20) El estudio del entorno cultural como medio para la mejor comprensidn
de la lirica juanramoniana ha sido recientemente destacado por AzaM, G.: L’oen-
vre de . R. ]. Continuité et renouvean de la poésie lyrigue espagnole (Thése pré-
sentée devant 'Université de Toulouse II le 3 féyrier 1978). Université de Lille.
Librairie H. Champion, 1980. El capitulo mis préximo al tema de nuestro trabajo

. 113 P 2 2y 4
es el titulado “Poésie et politique” (pags. 489-517), donde, entre otros asuntos, se
trata el de las conferencias americanas de Juan Ramén.
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Desde nuestro punto de vista, la creencia de Jiménez en la exis-
tencia de dos especies poéticas contrapuestas entre si, hunde sus
raices ya en los primeros afios de la formacién del poeta. Seria pre-
tencioso el sefialar de modo inmediato y univoco una influencia
que hiciera germinar dicha idea en el joven Juan R. Jiménez, pero
estamos convencidos de que un texto, al menos, hubo de impresio-
narle hondamente en el sentido que aqui nos interesa: el prélogo
—primitiva recension— de Bécquer a La Soledad, de A. Ferran; de
él entresacamos unos parrafos tan bellos como significativos:

“Hay una poesia magnifica y sonora; una poesia hija de la
meditacion y el arte, que se engalana con todas las pompas
de la lengua, que se mueve con una cadenciosa majestad, ﬁa-
bla a la imaginacién, completa sus cuadros y la conduce a su
antojo por un sendero desconocido, seduciéndola con su ar-
monia y su hermosura.

Hay otra natural, breve, seca, que brota del alma como una
chispa eléctrica, que hiere el sentimiento con una palabra y
huye, y desnuda de artificio, desembarazada dentro de una
forma libre, despierta, con una que las toca, las mil ideas que
duermen en el océano que duermen en el océano sin fondo
de la fantasia.

La primera tiene un valor dado: es la poesia de todo el
mundo.

La segunda carece de medida absoluta: adquiere las propor-
ciones de la imaginacién que impresiona: puede llamarse la
poesia de los poetas (...).

Las poesias de este libro pertenecen al dltimo de los dos gé-
neros, porque son populares, y la poesia popular es la sinte-
sis de la poesia.”(21).

En su significado histérico-literario, este texto sefala explicita-
mente la ruptura personal de Bécquer con el modelo poético apren-
dido en su juventud sevillana, el cual remitia, en dltima instancia, a

(21) Vid. FERRAN, A.: Obras completas. Ed. de J. P. Diaz; Madrid, Espasa-
Calpe, 1969, pigs. 9-10. Digna de realce es esa formula que aparece en nuestra cita
becqueriana (“una forma libre”), que tan sugestiva pudo ser también para Juan
Ramén.
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los ideales clasicistas de A. Lista. No es seguro que el joven Juan
Ramoén alcanzara a saber esto, pero de lo que no cabe duda es de
que debid de leer esas paginas becquerianas —sobre las que volve-
remos mas abajo—, puesto que como se sabe, su temprana aficién
por ambos poetas, prologuista y prologado, la ha declarado él mis-
MO en Numerosas Ocasiones.

También temprano debe de ser el contacto de Jiménez con un
texto perteneciente a otro de sus primeros maestros, y en el que
reaparece la distincién entre dos especies poéticas. Nos referimos al
conocido poema de Verlaine “Art poétique” (de Jadis et Naguére,
1884), que, como se recordard, principia reclamando para la poesia
“De la musique avant toute chose”, y tras enunciar algunos princi-
pios ligados a la estética simbolista (a una de sus direcciones, al
menos), termina proclamando una exclusién: “Et tout le reste est
littérature”. Sacamos a colacién este poema por tratarse de un texto
bastante difundido, hasta el punto de poder ser considerado repre-
sentativo del airado esteticismo (“Prends I’éloquence et tords-lui
son cou” era otro de sus versos) de los modernistas (anos mas tarde
se hablaria de torcerle el cuello al cisne); en cualquier caso, la opo-
sicion entre poesia y literatura (con mayusculas la primera, y con
comillas peyorativas la segunda, generalmente) es algo asi como un
lugar comin del momento que coincide, incluso léxicamente, con
la terminologia de Juan Ramon en una de sus conferencias(22). He-
mos encontrado, por otra parte, algiin caso de un aprovechamiento
temprano —todavia en la 6rbita modernista— de dicha oposicién
por parte del poeta; éste por ejemplo:

“Dicen algunos: ¢ Por qué cantas tanto? Mi vida es toda Poe-
sia. No soy un ‘literato’, soy un poeta que realiz6 el suefio
de su vida. Para mi no existe mas que la belleza.”(23).

(22) Por una vez, puede que el Manual de Retérica y Poética o Elementos de
Literatura Preceptiva de don Nicolas Latorre y Pérez (libro escolar de Juan Ra-
mén, como ha sefialado G. Palau de Nemes) haya puesto algo de su parte para la
asimilacién del tépico modernista por parte del poeta. En dicho libro se definia la
Literatura como “...1a ciencia que se ocupa en los estudios relativos a la belleza, en
las teorias y leyes por que deben regirse las composiciones literarias, y en la histo-
ria razonada de las que ha producido el ingenio humano” (pig. 5); por contra, la
Poesia era “...1a beﬂa expresién por medio del lenguaje de la verdad y el bien
idealizados” (pag. 111). La eleccion de Juan Ramén era clara.

(23) J. R. ].: Primeras prosas. Ed. de F. Garfias; Madrid, Aguilar, 1962,
pag. 446.



UN ASPECTO DE JUAN RAMON: EL TEMA DE LAS ‘DOS POES{AS’ EN SUS CONFERENCIAS 87

Y afios més tarde, en un texto alimentado ya por ideas institu-
cionistas, todavia declara Juan Ramén:

“Es un asunto [la Academia] en el cual yo no tengo ni voz ni
voto. Yo no soy un ‘literato’, soy sélo un poeta.”(24).

Quiza mis profundamente que por este lugar comiin modernis-
ta, la distincién entre dos poesias se iba a ver favorecida, en la for-
macién juanramoniana, por su profunda experiencia y conocimien-
to de los fenémenos poéticos de fines del XIX y principios del XX;
esta experiencia directa (como lector o como protagonista) iba a
poner, quizd por primera vez con toda evidencia, dgelante de sus
0jos una contraposicién de estilos poéticos: parnasianismo y sim-
bolismo, o como Jiménez gusta de decir con respecto al ambito
hispanico, ‘modernismo esterior’ y ‘modernismo interior’. Natu-
ralmente, en principio, las cosas no tenian que estar tan claras para
el poeta, y de hecho su obra primera recoge influencias de las dos
tendencias, pero en la evolucién lirica y critica de la Obra, Jiménez
camina hacia la distincién y la preferencia por una de ellas: la sim-
bolista o interior, hacia la que, segtin la opinién del poeta, apuntaba
lo mejor de la tradicion espanola. Por eso, es naturanue la diferen-
clacién entre parnasianismo y simbolismo esté presente en todas las
reflexiones maduras de Jiménez sobre el modernismo (desde los
recuerdos a Villaespesa y Valle, hasta los ensayos y cursos tlti-
mos); como también resulta natural que en su reflexion final sobre
las ‘dos poesias” (“Poesia cerrada y poesia abierta”) cite aquellos
dos movimientos como una de las fases en las dos lineas perma-
nentes:

“El simbolismo, que fue en gran parte poesia abierta, suce-
dié al parnasianismo, que fue casi siempre poesia cerrada...”

(T. G., pag. 102.)

Por lo que respecta al segundo componente critico que hemos
distinguido en la nocién de las ‘dos poesias’, conviene senalar ante
todo que se trata, a nuestro modo de ver, de la faceta més impor-
tante de la cuestién, y paralelamente la de mas complejo estudio.
Esto es asi porque en ella se implican, por una parte, el esbozo de

(24) J. R. J.: La colina de los chopos. Ed. de F. Garfias; 2. ed., Madrid,
Taurus, 1971, pag. 93.
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una reflexién global sobre la tradicién poética espanola (las ‘dos
poesias’ como dos lineas permanentes en lo nacional), y por otra
parte, la preferencia juanramoniana por lo popular espaiiol. O, si se

refiere, conjugando todo al unisono, la reflexién de Jiménez sobre
ro poético individual, popular y nacional a un tiempo.

El tema enunciado desborJ;, como se ve, los limites de estas
reflexiones finales. Nos limitaremos por ello a hilvanar algunos da-
tos sobre un punto que seguramente es clave en el conjunto de la
cuestion: la relacién de Jiménez con el espiritu y los hombres (al-
gunos de ellos, claro) de la Institucién Libre de Ensenanza(25). La
decision, en cualquier caso, no es arbitraria, pues como se sabe el
propio Juan Ramén ha senalado con frecuencia la importancia de
ese influjo; por ejemplo, en “Dos aspectos de Bécquer”:

“Y con Bécquer, como con su amigo Augusto Ferrin, em-
pieza, en la poesia espafiola del siglo XIX, después del pre-
sentimiento, la comprensién de lo popular; lo popular en la
vida y en el arte, que pronto, en lados diferentes del arte y de
la vida, los hombres de la Institucién Libre de Ensenanza,
aquellos fantasmas Krausistas temidos por muchos como
monstruos funestos, y quienes, en realidad, eran los espafio-
les mas espafioles de su tiempo, habian de sefalar (ya lo dije
antes) a las juventudes futuras, para cimiento y ejemplo (Ma-
nuel y Antonio Machado se edl;caron en la Institucién, que
luego frecuentibamos, entre otros, José Ortega Gasset y el
que os estd hablando).” (C. 1., pag. 112.)

Por lo que a las ‘dos poesias’ hace, pensamos que el influjo de la
Institucion sobre Jiménez debe de ser analizado como el de un
conjunto de matizaciones de diversa indole a una base ideolé-
gico-poética recogida por Juan Ramén en Bécquer (sobre todo en
Bécquer, pero no olvidemos a los popularistas y folkloristas con
los que mantuvo contacto en sus anos sevillanos); dicha base no es
otra que la del ‘popularismo selecto’ que puede percibirse, entre

(25) Los datos biograficos pueden verse en PALAU DE NEMES, G.: Vida y
obra de |. R. ]. La poesia desnuda. Madrid, Gredos, 1974, caps. X y XVII. Una
valoracién general (con la totalidad de cuyas apreciaciones no podemos estar de
acuerdo) puede verse en GONZALEZ, A.: J. R. ]. Estudio. Madrid, Jucar, 1973,
pags. 125-38 (““Algunas consideraciones acerca de J. R. J. y la Institucién Libre de
Ensefianza™).
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otros textos, en el ya citado prélogo a La Soledad. Recuérdese que
ya aqui Bécquer habia distinguido entre una poesia “de todo el
mun(c]io”, y otra “de los poetas™, y que a esta tltima la habia empa-
rentado con la poesia popular, “sintesis de la poesia”.

A buen seguro que durante los afios (1912-1916) de su estancia
en la Residencia de Estudiantes, Juan Ramén tuvo motivos y oca-
siones para profundizar y perfilar esa herencia becqueriana, incor-
porandl:) a la misma una serie de matizaciones variadas, en relacién
con las diversas personalidades culturales con quien mantuvo fe-
cundo fruto en aquellos afios (y a veces durante periodos mis lar-
gos de su vida). En alguna ocasién, el poeta ha sefialado una fecha,
que viene a coincidir con la de su entrada en la Residencia, como
significativa dentro de su evolucién:

“—En nuestro pais [habla Juan Ramén] hallamos siempre
una doble corriente poética: la culta y la popular. Yo creo
que desde mis treinta afios estoy en la segunda, en lo tradi-
cional espafiol a que volvi después de pasar por la experien-
cia parnasiana y por otras, que considero necesarias y fecun-
das.” (Conversaciones de R. Gullén, pig. 142).

Nos fijaremos, por ello, en la relacién de Jiménez con tres per-
sonas significativas de los émbitos institucionistas: Francisco Giner
de los Rios, José Ortega y Gasset, y Ramén Menéndez Pidal.

Giner, la primera cronolégicamente de esas tres grandes perso-
nalidades, ha sido frecuentemente aludido por Juan Ramén como
modelo de ‘ética estética’(26). En contacto con el viejo krausista,
su interés por lo po{Tular se acrecienta y concreta; de €] parece que
esta hablando cuando anos mas tarde sefiala el poeta la Institucién
como el lugar

“...donde se fragué, antes que con la jeneracion del 98, la
unién entre lo popular y lo aristocratico: lo aristocratico de
intemperie, no se olvide.” (T. G., pag. 225).

Pero Giner no era s6lo un modelo vital, no hace falta decirlo. Se
sabe, por ejemplo, que una parte de su actividad intelectual la dedi-

(26) Los textos juanramonianos relativos al maestro krausista han sido reuni-
dos por GINER DE LOS Ri0s, F.: “Don Francisco y Juan Ramén”, en Cuadernos
Americanos, XXIV, nam. 2 (mayo-abril, 1965), pags. 124-145.
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c6 a problemas estéticos y literarios. En relacién con el tema que
nos ocupa ahora mismo, nos ha llamado poderosamente la atencién
un articulo suyo titulado “Poesia erudita y poesia vulgar”(27), en
el que, entre otras consideraciones, se aboga por un arte que res-
ponda a las necesidades del espiritu, un arte “‘sustancial e interno”,
que necesariamente habria de ser nacional y popular, al tiempo que
extremadamente individual. Cierto que Juan Ramén pudo leer o
no leer estas paginas, algunas de cuyas ideas pueden rastrearse en
sus escritos, pero en cualquier caso dificilmente puede pensarse

ue, en su contacto con Giner, se le escapara al moguerefo esta
?aceta de su pensamiento.

Un segundo influjo, éste en la vertiente de lo socio-politico, es
el de Ortega, cuyo contacto con Juan Ramon se halla recogido en
las conocidas paginas del “Recuerdo...” (C. L, pags. 153-167). En el
meollo del pensamiento politico de Ortega se produce, como se
sabe, una significativa variacidn con respecto al modelo gineriano
(la vocacién educativa toma una direccién univoca: de la élite hacia
el resto social), variacién que plante6 en su momento un auténtico
dilema para la intelectualigad espanola(28). Juan Ramén, como no
podia ser menos, no fue ajeno a la cuestidn, a la que dio una solu-
ci6n mas bien ecléctica: en su caso, la influencia del elitismo orte-
guiano supone, a nuestro modo de ver, un serio contrapeso al po-
pularismo idealizante de Giner. La tension entre ambas fuerzas
subsistird siempre, aunque experimentando una cierta evolucion al
compis de los acontecimientos histéricos; si antes de la Guerra
Civil nos encontramos con un Juan Ramén apegado a su lema de
“A la inmensa minoria”, los escritos americanos indican un cierto
retorno a la raiz gineriana (comparese, por ejemplo, la nota POPU-
LAR al final de la Segunda Antolojia poética, con “Lo popular”, de
Alerta, en C. P., pags. 202-205).

Por tltimo, nos parece digno de mencién el influjo que, sobre
las ‘dos poesias’, pudo llegarle a Juan Ramén desde el ambito filo
16gico, concretamente por medio de su contacto con la personay la

(27) Vid. GINER DE LOS RIOS, F.: Estudios de literatura y arte. Madrid, V.
Suirez, 1876, pags. 93-103; recogido también en el t. ITI (1919) de las Obras com-
pletas.

(28) Vid. TUNON DE LARA, M.: Medio siglo de cultura espariola (1885-1936).
2. ed., Madrid, Tecnos, 1971. En el Congreso antes citado (vid. supra nota 7) se
presentd también una comunicacién que incide sobre el tema que tratamos: A.
CARDWELL RICHARD: “J. R. ]., Ortega y Gasset y el problema de Espafia”.
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obra de Menéndez Pidal, contacto que ha sido ampliamente docu-
mentado por A. Sinchez Romeralo(29). En el conjunto de esas re-
laciones se destaca el episodio ya senalado de la “Notilla” juanra-
moniana a una conferencia del ilustre filélogo, la cual nos indica
que el poeta muy bien pudo tomar del segundo el afin por la com-
prension global de la tradicién poética espafiola mediante su andli-
sis en lineas permanentes contrapuestas. Mis alla de esto, mereceria
estudiarse el posible influjo de don Ramén en la formacién de los
gustos y los juicios juanramonianos sobre nuestra poesia antigua;
Sinchez Romeralo ha llamado ya la atencién —comentando la
“Notilla”— sobre el fundamental acuerdo estético que se esconde
tras diferencias mds aparentes que reales: “De seguro que Don Ra-
moén asinti6 al manifiesto poético y vital contenido en la ‘Nota’, a
lo esencial de ella. ;No era lo aristocratico de lo popular lo que, en
suma, exaltaba don Ramén? La misma aristocracia popular, lo
popular-aristocritico, pues, en uno y otro credo, en una y otra
estética, en una y otra vida.” (art. cit., pags. 99-100.)

Para terminar: las dos poesias se nos presentan, en definitiva,
como una nocién en la que, para su gestacion por un lado, se impli-
can los dos momentos funJ)amentales de la Enrmacién juanramo-
niana (el ‘aprendizaje modernista’ y el despegue intelectual en con-
tacto con los hombres de la Institucién); y para su plasmacién defi-
nitiva, por otro lado, se implican las circunstancias vitales, literarias
e historicas del exilio. Aunque envuelta alguna vez en escaramuzas
de guerra literaria, la citada nocion tiene, a nuestro modo de ver, su
sentido dltimo en el compromiso de memoria y exaltacién que a
través de ella contrae Jiménez (un ‘andaluz universal’ poco amigo
del casticismo castellanista, solitario por temperamento y voca-
cién) con Espafia; o mejor, con un ideal fracasado de lo espanol.
Juan Ramén Jiménez no es, ya se sabe, Antonio Machado, n1 pro-
bablemente habria ocupado citedra en la Escuela Superior de Sabi-
duria Popular que Juan de Mairena pensé alguna vez en fundar;
. pero tampoco es el moguereno, como en ocasiones se ha pretendi-
do, exactamente el calco negativo del sevillano.

Juan MONTERO
(Otono, 1981)

(29) SANCHEZ ROMERALO, A.: “Ramén Menéndez Pidal - J. R. ]. (Notas a
dos vidas paralelas)’, en La Torre, XVIII-XIX, ndms. 70-71 (1970-71)
pags. 95-142.
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