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INTRODUCCION

Desde hace afios la Diputacion Provincial de Sevilla viene
dando con sus publicaciones el mejor testimonio de su interés
por los estudios histérico-artisticos sevillanos. En 1939 inicié la
publicacion del magnifico Catilogo Arqueolégico y Artistico de la
Provincia de Sevilla de Herndndez Diaz, Sancho Corbacho y Co-
llantes de Terdn, modelo en su género, del que aparecieron tres
volumenes, y que cuantos nos dedicamos a estos estudios espe-
ramos Yy deseamos que se continitie y termine lo antes posible.
En este mismo orden ha patrocinado recientemente la publica-
cion de la Guia Artistica de Sevilla ¥ su provincia de Morales,
Sanz, Serrera y Valdivieso, utilisima no sélo para quien desee
visitarla sino para todo estudioso de materias artisticas.

De 1972 data el comienzo de la interesante serie “Arte His-
palense” que cuenta ya con mds de una veintena de tomitos
bellamente presentados, y que, no obstante su aspiracion divul-
gadora de los valores artisticos sevillanos, importa igualmente
a los dedicados al estudio e investigacion de nuestro arte.

Y no olvidemos monografias como la de Martinez Ripoll
sobre Herrera el Viejo, o la de M.* Jesus Sanz sobre Orfebreria
sevillana del barroco.

Ahora Antonia Heredia, activa y eficiente directora de las
publicaciones de la Diputacion Provincial, con motivo del ter-
cer centenario de la muerte de Murillo ha tenido el buen
acuerdo, de dedicarle un numero de “Archivo Hispalense”, la
vieja revista sevillana, que después de no pocos anos de silen-
cio, renacié con inesperado vigor gracias al patrocinio de la
Diputacién Provincial.

Como podrd observarse se reine en este volumen una co-
leccion de estudios referentes a la vida Y a la obra del pintor,
@ sus discipulos mds inmediatos y a seguidores de su estilo mds
tardio, a sus precedentes e influencias, a temas artisticos sevi-
llanos de su tiempo y a temas histéricos de la Sevilla que vivié
Murillo.



Algunas de esas noticias nos hablan del bienestar econd-
mico del pintor al comienzo de los anos cincuenta que le per-
mite dedicar fondos a empresas americanas (F. de P. Cuéllar),
Yy de como por estas mismas fechas se acuerda encargarle las
pinturas de un retablo del Bautista del Convento de la Asun-
cion, pinturas hasta ahora no identificadas (Dabrio, Villar). En
otros de los trabajos se le estudia como escendgrafo en el re-
tablo del Sagrario levantado con motivo de las fiestas de la
canonizacion de San Fernando (Ferrer) y se comenta el retrato
del santo grabado por M. Arteaga (Portillo). El posible origen
temdtico de algunos de sus cuadros es el objelo de otro de los
estudios.

Muy interesantes son también los dedicados al comentario
de obras murillescas en Espafia y en América (Bernales, Ravé),
o discipulos directos y a sus obras. Asi, a Meneses se le atribuye
el San Pedro Nolasco del Museo (Valdivieso), se dan noticias
de obras de Mdrquez y de Soriano (Oliver, Marin, O’Kean), se
comenta lo que le deben en el siglo XVIII Domingo Martinez
y Espinal (Soro, Perales) e incluso se analiza la huella de al-
guna de sus composiciones en el azulejo (Pleguezuelo). De Ma-
tias de Arteaga se dan a conocer estimables novedades (De la
Banda) y se trata de la posible influencia de Arce en Valdés
Leal (Rios). Las noticias de tres pintores flamencos que pintan
en Sevilla en tiempos de Murillo contribuyen a enriquecer nues-
tro conocimiento del panorama pictérico de la capital andaluza
en estos afios (Kinkead).

No falta, por ultimo, algin estudio sobre la arquitectura
y sobre los retablos de la época inmediatamente anterior a Mu-
rillo y, de acuerdo con el creciente interés por la historia eco-
nomica y social tampoco falta algin estudio de esta indole
referente a la Sevilla del siglo XVII (Carmona, Casa, Lopez
Diaz, Herrera).

Diego ANGULO INIGUEZ



POSIBLES INFLUENCIAS
DE UNA CRONICA FRANCISCANA
EN LA TEMATICA DE MURILLO

La obra de Fray Francisco Gonzaga, De Origine Seraphicae
Religionis..., se publica en Roma en 1587. Esta crénica de la
Orden Franciscana resulta enormemente sugerente para la
renovacion iconografica de siglos posteriores (1).

Se trata de una edicion muy cuidada, en folio mayor, con
un tipo de letra humanistica muy bien ajustada en las plan-
chas e ilustrada con unos grabados de primera calidad (2). Son
bastante evidentes las relaciones de este impreso con las obras
salidas de talleres venecianos, sobre todo en lo correspondiente
a enmarques y adornos asi como a la tipografia, pero su filia-
cién romana nos impide elucubraciones que la conecten direc-
tamente con Venecia, aunque no debemos descartar la posi-
bilidad de una relacién, por lo menos secundaria, en lo que a
esta obra en concreto se refiere,

El texto de las cuatro partes que componen el libro es im-
portantisimo para el conocimiento de la Orden Franciscana y
de su desarrollo hasta los afios finales del siglo XVI. Pero in-
dependientemente de la narracién histérica, resulta para nos-
otros de primera importancia la actualizacién de una serie de
temas iconograficos que aparecen aqui plasmados por medio de

(1) Gowzaca, Francisco: De Origine Seraphicae Religionis Franciscanae eiusque
progressibus de Regularis Observanciae institutione, forma administrationis ac legibus
admirabilique eius propagatione. F. Francisci Gonzaga Ministri Generalis ad S. D. N.
Sixtum V. Opus in quatuor partes divisum. Earum quid unaquaque contineat, sequens
pagina indicabit. Roma. Cum licentia Superiorum. 1587,

(2) De los tres ejemplares que hemos podido consultar de la obra de Gonzaga
que estudiamos: uno en la Biblioteca Nacional de Madrid; otro, muy deteriorado, en
la Biblioteca Universitaria de Sevilla, y otro, en los Archivos de la Provincia Bética
de la 0. F, M., en ninguno de ellos aparece referencia al impresor ni al autor de los
grabados, aunque la calidad de la obra indica que tanto el taller como el grabador
eran de primera categoria.
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magnificos grabados (3). Cada uno de los temas que encon-
tramos en la obra de Gonzaga pudieron, cuando menos, servir
de inspiracion a muchos autores de su €poca y suponemos que
Murillo no seria una excepcion y mas si tenemos en cuenta
la relacién de este pintor sevillano con la O.F.M., de la que
recibi6 su primer encargo importante para el Claustro Chico
del extinguido Convento Casa Grande de San Francisco de
Sevilla (4). Es en estas fechas (1646) cuando debié conocer los
grabados de que hacemos mencién y que es muy posible le
mostraran los franciscanos para que el pintor compusiera sus
series. No obstante, la posible relacién de la pintura de Murillo
con ejemplos de la obra de Gonzaga no podemos aplicarla, en
exclusiva, a una tematica franciscana sino que sera, sobre todo,
en temas sueltos donde las semejanzas aparecen mas evidentes.

Haremos una cala iconografica tomando sélo unos cuantos
temas para fundamentar las posibles influencias que el pintor
sevillano pudo tomar de la obra del cronista franciscano. En
esia exposicion no vamos a llevar un sistema cronolégico sino
una relacién teméatiica que va desde los motivos mas lejanos
a la iconografia franciscana hasta los mas cercanos y repe-
tidos en ella.

En primer lugar, nos ocupamos de la representacion que
Murilly hace de San Fernando para la obra de Torre Farfan (5),
grabada por Matias Arteaga (6) y, posteriormente, repetida
por Tortolero, con escasas variantes, en la obra de Lorenzo
Bautista de Zufiga, Annales Eclesiasticos i Seglares de la M. N.

(3) Las distintas series de grabados que aparecen en la obra, son:

Serie de los Papas que fueron franciscanos.

Serie de los Cardenales de la Orden.

Serie de los Ministros de la Orden.

Serie de los Sellos de los Ministros y Provincias.

Serie de los Patronos de las Provincias.

Grgbados sqeltos (cinco en total): Portada, San Francisco, Santa Clara, Vida de
San Luis de Anjou, y San Francisco con Fray Francisco Gonzaga, que le ofrece su libro.

(4) AncuLo INGUEZ, D.: Murillo. Su vida, su arte, su obra. Madrid, 1981. (Tres
tomos.) Vid. pédg. 4 del tomo II.

Crénica del Convento Casa Grande de San Francisco de Sevilla. (Ms.)

Redactada por Fray Miguel de Ariza en 1648, sobre una relacién perdida del Padre
Benjumea y ampliada por Ariza.

(5) Torre FarFin, F. de la: Fiestas de la S. Yglesia Metropolitana, y Patriarcal
de Sevilla, Al Nuevo Culto del Sefior Rey S. Fernando el tercero de Castilla y de Ledn.
Concedido a todas las Yglesias de Espara, por ... Clemente X ... A D. Carlos II ... Es-
criviola Don ..., pro, Natural de Sevilla. Con licencia.

En Sevilla, En casa de la Viuda de Nicolds Rodriguez. Afio 1671.

(6) Banpa Y VARGAS, A. de la: Matias de Arteaga, grabador. Separata del “Boletin
de Bellas Artes”, nim. VI. Sevilla, 1978.



vt
Sralt paiie anh " :

,{

A &

T sy Bevem gyt A4
S ey

!y.....‘p-ar"""‘

Fig. 1.—San Carlomagno. Fig. 2.—Grabado del Rey San Fernan-
do, del libro de Torre Farfdn.

Fig. 3.—San Leopoldo Fig.

4.—S8an Fernando, Murillo, Cate-
dral de Sevilla,



Fig. 5.—San Rafael con el nifio. Fig. 6.—Santo Angel, Murillo, Capuchi-
(Tobias). nos de Cddiz.

Fig. 7.—Angel de la Guarda, Murillo. Fig. 8.—San Diego de Alcald.



Fig. 9.—Grabado de Pegna o Pena re-
presentando a San Diego de Alcald.
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Fig. 12.—Portada del libro “De
Origine...”

Fig. 10.—Sello de la Provincia Fran-
ciscana de “Argentinae-Bosnae”.

Fig. 13.—~Grabado de la dedicacién del
libro por el autor a San Francisco.

N. A.: Todas las figuras en las que no resefamos autor ni procedencia, debe
entenderse que corresponden a la obra de Fray Francisco Gonzaga.
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i M.L. Civdad de Sevilla... Esta iconografia del Santo Rey,
atribuida en su originalidad a Murillo en lo que se refiere al
disefio del grabado que aparece en 1671 Yy para la obra de Torre
Farfan, puede tener su fuente de inspiracién en la serie de
‘Santos Nobles” que aparecen en la obra de Gonzaga. En esta
serie aparecen San Venceslao, con estandarte, corona y coraza;
San Leopoldo, Duque de Austria, ¥y Patron de la Provincia Fran-
ciscana del Tirol, que se representa con la vara de la Justicia
en la mano y se recoge el manto a la altura de la empufiadura
de la espada; el tercer “santo noble” es San Carlomagno que,
sin dudas, es el que mas conexiones tiene con la representacién
de San Fernando, pues ambas imagenes son iguales si pres-
cindimos de las pobladas barbas del Emperador que no lleva
la figura del Santo Castellano. La misma posicién y los mis-
mos atributos en las dos figuras indican la relacién entre ellos.
Ambas son idealizaciones del Principe Cristiano (Figs. 1 vy 2).

Por olra parte, en las lineas compositivas de las cartelas
que enmarcan estas dos obras podemos ver una posicién seme-
jante en los angeles que estan situados en los angulos supe-
riores. So6lo que mientras en el grabado italiano los angeles
sujetan la cartela superior, en el de Arteaga (Murillo) estan
sosteniendo unos cortinajes.

Dentro de esta iconografia fernandina de Murillo también
podemes ver una cierta relacion entre el grabado que repre-
senta a San Leopoldo, en el libro de Gonzaga, con la pintura
de San Fernando que se conserva en la Catedral de Sevilla,
aunque en este caso el Santo aparece de cuerpo entero mien-
tras que en la imagen del Santo austriaco lo encontramos
representado de medio cuerpo (Figs. 3 y 4). En las dos figuras
el atavio es bastante semejante, aunque mantienen unas di-
ferencias concretas con respecto a los dos grabados que comen-
tabamos anteriormente. En los primeros se representan a los
Santos Reyes con la capilla de armifio mientras que en los se-
gundos se prescinde de ellg ¥y la capa, muy plegada, semeja
seda ¢ pafio y lleva orla bordada.,

El segundo de los temas que nos interesa en este estudio
es el del Angel de la Guarda. Con tal advocacién esta repre-
sentado por Murillo para la Iglesia del Convento de Capuchinos
de Cidiz: la figura de un angel que guia a un nifio. Es la re-
presentacion ideal de San Rafael guiando a Tobias pero con
la diferencia de que mientras Tobias aparece siempre en las

6
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representaciones anteriores como un muchacho ya crecido,
ajustandose asi a las leyendas biblicas, en las pinturas de
Murillo, no s6lo la de Cadiz sino también en la que se encuen-
tra en Madrid, la figura de Tobias es la de un nifio indefenso,
de corta edad. La primera de las representaciones que en este
sentido conocemos es la que encontramos en la obra de Gon-
zaga, en la parte correspondiente al patronazgo de la Provincia
del Santo Angel en la que con la leyenda de “San Rafael” en
la cartela inferior se encuentra una imagen muy parecida a las
que Murillo representa en sus pinturas (Figs. 5, 6 y 7). El nifio
es una criatura pequefia, con un atuendo que corresponde a la
moda del siglo XVII. El Angel va guiando al infante. Todo
es sencillo, casi doméstico y no plantea problemas de iconogra-
fia. Como variantes podemos sefialar que el Arcangel lleva la
copa que, en este caso, significa la curacién de la vista, mien-
tras que el nifio lleva un pez en sus manos, de cuyas agallas
tendria que salir la curacién milagrosa. La simbologia de estas
dos figuras se acopla perfectamente a la del Arcangel como
“guia hacia la espiritualidad”, representada por la vista, por
los ojos, diriamos, que suponen, sobre todo en las experiencias
iconograficas medievales, la mas clara expresion del espiritu (7).

La relacién entre ambas representaciones, las correspon-
dientes a las imagenes de Murillo y su antecedente en la obra
de Gonzaga, es clara y no sélo en su iconografia sino, incluso,
en el sistema formal de la concepcién de las figuras (8). Hemos
de tener en cuenta que esta “advocacion postridentina” esta,
igualmente, relacionada como con las devociones franciscanas

como con las carmelitas, pero son los Capuchinos los que po-
pularizan la imagen.

Un tercer tema se nos presenta, paralelamente, en la obra
de Murillo y en los grabados del libro de Gonzaga. Este es el
San Diego de Alcala, canonizado en 1589 y para cuyas repre-
sentaciones, segun Angulo (9), el pintor se apoy6 en los gra-

(7) Sobre angelologia las fuentes mds interesantes para nosotros se encuentran en
losltratados de Espiritualidad de San Buenaventura, De Angelis, y de Dionisio Aero-
pagita, [mportante como sintesis es la obra de Jeann Villette: IL’ange dans l'art d’occi-
dent, publicada en 1940, que viene a ser una popularizacién de “Angelologia” basada en
unas fuentes histéricas fundamentales,

(}i) En el sentido formal pueden encontrarse muchas variantes, pero en el aspecto
estético los antecedentes inmediatos pueden estar en los disefios de Tiziano para el
“San Raphael” de la Iglesia de Santa Catalina (dibujo de la Academia de Venecia. 1508),
tanto para los grabados de la obra de Gonzaga como para las de Murillo.

(9 Anguro IfiGuez, D. Op. cit., Tomo II, pdg. 7.
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bados de Pegna o Pena, hechos con motivo de la canonizacién
¥ que se considera como la verdadera imagen del Santo. Aun-
que no tenemos por qué dudar de esta teoria tampoco debemos
descartar la posibilidad de que una posible fuente de inspi-
racion para la iconografia de San Diego sea el precioso gra-
bado que se incluye en la obra citada, donde aparece como
patrono de la provincia franciscana de Castilla, ilustracién
que, evidentemente, es anterior al grabado de Pegna. En estg
representacion del libro, Fray Diego de Alcal4 aparece sélo con
el nimbo de rayos con que se representa a los justos no cano-
nizados mientras que en el grabado de Pegna lo encontramos
ya con la corona de santidad (Figs. 8 y 9). En ambas repre-
sentaciones el Santo aparece con sus dos atributos caracteris-
ticos: la Cruz y el Rosario. También en las dos se nos presenta
de medio cuerpo, aunque las actitudes, en ambos, son diferen-
tes (10).

Como una inspiracién para otro tema murillesco, el de
San Francisco abrazado al Crucificado (11) encontramos, en
un sencillo grabado que representa el sello de la Provincia de
la O.F.M. de “Argentinae Bosnae” (Bulgaria), el motivo ico-
nografico que pudo servir de base para posteriores obras (Figs.
10 y 11). El sello de esta provincia que es el que hace el ni-
mero 26 de una serie de 86 ests realizado con bastante per-
feccion, como son todos los de la obra, aunque no llega a la
categoria de los grabados mayores. A pesar de que la totalidad
de las planchas se hicieron bara esta edicién, posiblemente
hacia 1585, y guardan una estilistica homogénea, los motivos
que aparecen, sobre todo en lo que corresponde a la serie de
los escudos, fueron tomados de planchas existentes con ante-
rioridad o, incluso, de los mismos sellos que se utilizaban en
cada Provincia. En el caso concreto que nos ocupa, €l del sello

(10) Aunque las representaciones de San Diego de Alcal4 que hace Murillo estdn
incluidas dentro de composiciones de escenas histéricas de la vida del Santo, su ins-
piracién pudo estar, para la figura del San Diego, tanto en el grabado de Pegna como
en el que aparece en el libro de Gonzaga, ya que nos Darece muy dificil que pudiera
basarse en la primera pintura que conocemos sobre este santo, que es la que Angelino
de Medoro hace, hacia 1603, para el Convento de los Descalzos de Lima, De todas
formas estd claro que la popularidad que alcanzé este santo franciscano fue muy rdpida
en todos los lugares conectados con la orden, y que su iconograffa tiene una rafz
italiana, o al menos se popularizé a través de obras hechas en Italia.

(1) La existencia de una pintura anterior a la de Murillo con este tema, debida
a Ribalta, no implica que, necesariamente, Murillo debiera basarse en ella y, de todas
maneras, si lo hizo, esto no supone que el origen del tema no surgiera del sello de
la provincia de “Argentinae Bosnae” que comentamos,



36 MARIA JOSE DEL CASTILLO

de la Provincia de “Argentinae Bosnae”, fue concedido
por el Papa Juan XXII en 1390. La descripcion que de él se
hace en De Origine..., se ajusta en todo a la representacion
que aparece en el sello ya grabado (12) que, por otra parte,
presenta algunos arcaismos que no corresponden a la fecha en
que el libro de Gonzaga se imprimi¢. El mas notable de ellos
es la manera en que estd concebida la ciudad de Jerusalén,
totalmente goticista, que sirve de fondo al motivo principal,
el de San Francisco abrazando al Crucificado. No obsiante
las diferencias formales evidentes entre las figuras que apa-
recen en ¢l sello y la pintura, los temas iconograficos coinciden
plenamente.

Estos temas que hemos tratado aqui, como deciamos al
principio, son solamente un indicio de la importancia que debid
tener la obra de Fray Francisco Gonzaga (Figs. 12 y 13) vy,
concretamente, los grabados que en ella aparecen son de un
indudable interés para las renovaciones iconograficas del siglo
XVII y su relacidon posible con algunas de las pinturas de Mu-
rillo, del que no es necesario insistir en sus contactos, bastante
‘recuentes, con la Orden Franciscana.

Maria José DEL CASTILLO

(12) Gownzaga, F.: Op. cit., pdg. 512: “Huius denique Provinciae maius sigilum
Christum Crucifixum, cuius sacro capiti eius titulus, nempe INRI Crucis vertici asfixus.
sol, luna atque 6 stellulae inminent: tergo vero civitas Hierosolymorum cum his leteris
IERUSALEM, haeret: atque Angelum eiusdem Crucis basim amplexartem, cum his
characteribus: Sigilum Provinciae Argentinae Bosnae.

En 1517, cuando se regula la provincia de Bosnae y de ésta se desprende la de

Croacia, se le afiade la figura de San Francisco abrazando la Cruz, en lugar de los
dngeles. Este privilegio lo dio Leén X. Se adopta la visién de San Bernardo.
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