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INTRODUCCION 

Desde hace años la Diputación Provincial de Sevilla viene 
dando con sus publicaciones el mejor testimonio de su interés 
por los estudios histórico-artisticos sevillanos. En 1939 inició la 
publicación del magnifico Catálogo Arqueológico y Artístico de la 
Provincia de Sevilla de Hernández Díaz, Sancho Corbacho y Co-
llantes de Te-rán. modelo en su género, del que aparecieron tres 
volúmenes, y que cuantos nos dedicamos a estos estudios espe-
ramos y deseamos que se continúe y termine lo antes posible. 
En este mismo orden ha patrocinado recientemente la publica-
ción de la Guía Artística de Sevilla y su provincia de Morales, 
Sauz, Serrera y Valdivieso, útilísima no sólo para quien desee 
visitarla sino para todo estudioso de materias artísticas. 

De 1972 data el comienzo de la interesante serie "Arte His-
palense" que cuenta ya con más de una veintena de tomitos 
bellamente presentados, y que, no obstante su aspiración divul-
gadora de los valores artísticos sevillanos, importa igualmente 
a los dedicados al estudio e investigación de nuestro arte. 

Y no olvidemos monografías como la de Martínez Ripoll 
sobre Herrera el Viejo, o la de M." Jesús Sanz sobre Orfebrería 
sevillana del barroco. 

Ahora Antonia Heredia, activa y eficiente directora de las 
publicaciones de la Diputación Provincial, con motivo del ter-
cer centenario de la muerte de Murillo ha tenido el,buen 
acuerdo, de dedicarle un número de "Archivo Hispalense", la 
vieja revista sevillana, que después de no pocos años de silen-
cio, renació con inesperado vigor gracias al patrocinio de la 
Diputación Provincial. 

Como podrá observarse se reúne en este volumen una co-
lección de estudios referentes a la vida y a la obra del pintor, 
a sus discípulos más inmediatos y a seguidores de su estilo más 
tardío, a sus precedentes e influencias, a temas artísticos sevi-
llanos de su tiempo y a temas históricos de la Sevilla que vivió 
Murillo. 



Algunas de esas noticias nos hablan del bienestar econó-
mico del pintor al comienzo de los años cincuenta que le per-
mite dedicar fondos a empresas americanas (F. de P. Cuéllar), 
y de cómo por estas mismas fechas se acuerda encargarle las 
pinturas de un retablo del Bautista del Convento de la Asun-
ción, pinturas hasta ahora no identificadas (Dabrio, Villar). En 
otros de los trabajos se le estudia como escenógrafo en el re-
tablo del Sagrario levantado con motivo de las fiestas de la 
canonización de San Fernando (Ferrer) y se comenta el retrato 
del santo grabado por M. Arteaga (Portillo). El posible origen 
temático de algunos de sus cuadros es el objeto de otro de los 
estudios. 

Muy interesantes son también los dedicados al comentario 
de obras murillescas en España y en América (Bernales, Ravé), 
a discípulos di/rectos y a sus obras. Asi, a Meneses se le atribuye 
el San Pedro Nolasco del Museo (Valdivieso), se dan noticias 
de obras de Márquez y de Soriano (Oliver, Marín, O'Kean), se 
comenta lo que le deben en el siglo XVIII Domingo Martínez 
y Espinal (Soro, Perales) e incluso se analiza la huella de al-
guna de sus composiciones en el azulejo (Pleguezuelo). De Ma-
tías de Arteaga se dan a conocer estimables novedades (De la 
Banda) y se trata de la posible influencia de Arce en Valdés 
Leal (Ríos). Las noticias de tres pintores flamencos que pintan 
en Sevilla en tiempos de Murillo contribuyen a enriquecer nues-
tro conocimiento del panorama pictórico de la capital andaluza 
en estos años (Kinkead). 

No falta, por último, algún estudio sobre la arquitectura 
y sobre los retablos de la época inmediatamente anteríor a Mu-
rillo y, de acuerdo con el creciente interés por la historia eco-
nómica y social tampoco falta algún estudio de esta índole 
referente a la Sevilla del siglo XVII (Carmona, Casa, López 
Díaz, Herrera). 

Diego ANGVLO IÑIGUEZ 



UNA ATRIBUCION A FRANCISCO 
MENESES OSORIO 

Fue sin duda Francisco Meneses Osorio el mejor discípulo 
de MuriUo. Asi lo juzgó ya Ceán Bermúdez (1), quien la con-
sideró el mejor imitador de su estilo, observando que ello le 
permitió realizar obras que a menudo fueron confundidas con 
las de su maestro. No es éste el lugar para insistir en la bio-
grafía y las características de estilo de Meneses Osorio, puesto 
que ya D. Diego Angulo lo ha realizado de forma cumnlida, 
aportando también amplias referencias sobre su producción (2). 

Queremos en este trabajo poner en relación con Meneses 
Osorio una pintura perteneciente al Museo de Bellas Artes de 
Sevilla, que representa La aparición de la Virgen a San Pedro 
Nolasco, y que hasta la aparición de la excelente monografía 
de D. Diego Angulo sobre Murillo, venia siendo considerada 
como de este artista, siendo en ella catalogada como obra per-
teneciente a un discípulo (3). En nuestra opinión ese discí-
pulo es Meneses Osorio, por encontrar coincidentes con este 
artista el tratamiento pictórico en general y especialmente el 
estudio de las expresiones faciales de los personajes que co-
rresponden plenamente con las que aparecen en las obras co-
nocidas de este artista. 

Por otra parte queremos aportar aquí un dato importante 
con respecto a .esta pintura que avala la atribución que emi-
timos. Este dato es además la primera referencia histórica 
que se posee sobre ella. Dicha referencia, que consta en el 
Inventario realizado en el Alcázar de Sevilla en 1810 de las 
pinturas pertenecientes a José Bonaparte, señala justamente 

( D A . CEÁN BERMÚDEZ. DICDONARIO histórico de los más ilustres profesores de tas 
Bellas Artes en España. Madrid, 1800, tomo m , pág. n 9 . / » ' « i « « ,as 

(2) D. ANGULO. Murillo y su escuela. Sevilla, 1975, págs. 3-7. 
(3) D. ANGULO. Murillo. Madrid, 1981. T o m o II, núm. 2343, pág. 527. 



que el cuadro pertenece a Meneses Osorio (4). La informa-
ción de la autoría de esta pintura será obtenida probablemente 
por los autores del Inventario en el convento de la Merced 
de Sevilla, de donde procede seguramente y donde hacia poco 
más de un siglo que habia sido realizada, puesto que por sus 
características puede fecharse en torno a 1700. 

Antes de que D. Diego Angulo rechazase la pertenencia a 
Murillo de esta pintura tan sólo L. Alfonso en 1883 había ma-
nifestado que se dudaba que esta obra fuese del gran maestro 
sevillano (5). Sin embargo Curtís catalogó esta pintura como 
obra de Murillo y perteneciente a su segunda manera, es decir 
a su madurez artística (6). También Mayer (7) la incluyó en-
tre los originales de Murillo, considerándola como obra tem-
prana, ya que la sitúa entre 1648-1656. 

Boutelou, Gastoso y Mattoni en su Catálogo del Museo de 
Sevilla, catalogaron también esta obra a nombre de Murillo, 
añadiendo además la sugerencia de que según la tradición el 
rostro de San Pedro Nolasco era un autorretrato del pintor, 
dato que no parece verosímil (8). Posteriormente Gestoso man-
tuvo la misma atribución a Murillo e insistió en la anécdota 
del autorretrato (9). Finalmente Hernández Díaz catalogó 
también esta obra a nombre de Murillo (10). 

Enrique VALDIVIESO 

(4) M. GÓMEZ IMAZ. Inventario de las pinturas del palacio y salones del Alcázar de 
Sevilla. 2.- Edición. Sevilla, 1917, pág. 152. Sala X I V : Meneses; núm. 334. Un cuadro de 
tres cuartos de alto y dos de ancho: La Virgen que se le aparece a San Pedro Nolasco. 
(Las medidas en varas que da este Inventario se ajustan con escasa diferencia a sus me-
didas en centímetros, que son 218 x 155.) 

(5) L. ALFONSO. Murillo. El hombre, el artista, la obra. Barcelona, 1883, pág. 147. 
(6) C : . CURTÍS. Velázquez and Murillo. Londres, 1883. núm. 381. págs. 264-265. 
(7) A . L. MAYER. Murillo. Berlín, 1913. Lámina 17. 
( 8 ) C . BOUTELOU, J. GESTOSO Y V . MATTONI. Catálogo de las pinturas del Museo de 

Bellas Artes de Sevilla. 1897, núm. 24, pág. 25. 
(9) I . GESTOSO. Catálogo de las pinturas y esculturas del Museo Provincial de Se-

villa. 1912, núm. 86, pág. 42. 
(10) J. HERNÁNDEZ DÍAZ. Museo Provincial de Bellas Artes de Sevilla, 1967, núme-

ro 193, pág. 75. 



Aparición de la Virgen a San Pedro Nolasco. Sevilla. Museo de Bellas Artes. 
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