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RECIBIMIENTO EN SEVILLA DEL REY
FERNANDO EL CATOLICO (1508)*

No parece necesario, hoy en dia, el defender el interés que
para Ja historia del arte tiene el estudio de las llamadas “arqui-
tecturas efimeras” (1). Con este nombre se conocen las decora-
ciones realizadas con materiales pobres —lienzo, madera, car-
ton, etc.— que, sobre todo a partir del siglo XVI, se erigian en
las ciudades para solemnizar las fiestas publicas. Tales deco-
raciones, una vez cumplida su efimera funcién, se desmantelaban
y generalmente se vendian los materiales, lo que nos ha pri-
vado de una parcela importante tanto cualitativa como cuanti-
tativa de la produccién artistica del pasado. En algunas oca-
siones, aunque en Espafia pocas desgraciadamente, los grabados
o dibujos nos permiten hacernos una palida-idea de los arcos
triunfales, las estatuas y lienzos que recubrian calles y edificios.
Pero las més veces nos debemos contentar con meras descrip-
ciones.

En cualquier caso, y atin privados de las insustituibles ima-
genes, el estudio documental de las decoraciones efimeras pre-
senta evidente interés y la creciente bibliografia sobre el tema
da buena prueba de ello (2). Este interés se explica: desde el

(*) Queremos hacer constar nuestro agradecimiento a todo el personal del
Archivo del Ayuntamiento por las facilidades dadas para nuestro trabajo y muy
especialmente a Antonio Collantes de Terdn por sus constantes ayudas en la trans-
cripcién paleografica.

(1) El término “arquitecturas efimeras” ha sido propuesto por Yves Bettineau
en un importante articulo titulado Architectture éphémére et barogue espagnol, en
"Gazette des Beaux Arts” (Abril, 1968), pags. 213 ss.

(2) Particularmente importante dentro de la bibliografia sobre el tema son
los tres volimenes dedicados a “Les Fétes de la Renaissance” (Parfs, 1973-75), donde
se recogen las ponencias y comunicaciones de las Joumrnées Internationales d'Btudes
sur les Fétes de la Renasssance, de Royaumont. En estos volimenes, publicados por
¢l Centre National de la Recherche Scientifique, se incluyen los nombres de los mis
prestigiosos espcialistas sobre el tema, asi como una bibliografia puesta al dia.
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punto de vista arquitecténico, por ejemplo, la baratura, rapidez
de construccién y ausencia de problemas estructurales en razon
de los materiales empleados, permitian a los arquitectos posibi-
lidades de experimentacién que les estaban vedadas en la arqui-
tectura “en duro” (3). Por lo que respecta a la pintura, el campo
de lo efimero ofrecia también indudable atractivo: en Espafa
la utilizacion de una iconografia mitolégica o alegérica poco
usual, pero igualmente la practica de toda una serie de recursos
pictéricos para cubrir grandes superficies imitando marmoles,
jaspes, bronces, etc. En cualquier manera, siempre, posibilidades
de experimentacién inéditas (4).

En otro nivel, més alld del meramente técnico, los decorados
efimeros ofrecian a las ciudades una oportunidad excepcional
de transformar su faz, su aspecto cotidiano, Asi, ciudades cuya
morfologia urbana o edilicia no habian podido desarrollarse al
ritmo de su economia o significacién politica y cuya “imagen”,
en consecuencia, no correspondia a su dimensién en otras esfe-
ras, podian, durante un breve tiempo, mostrarse su doble ideal.

Por lo que respecta a Sevilla, la bibliografia sobre sus fies-
tas publicas, en especial a partir del siglo XVI, es relativamente
abundante: memorias, relaciones descripciones, etc. De entre
tan copiosa literatura, la que corresponde a entradas reales
quizas sea la que mayor interés ofrece, pues a través de la
“idea” (5) expresada en sus decoraciones es posible deducir pre-
cisamente esa “imagen” o doble que la ciudad tenia de si, o,
al menos, su minoria rectora (6). Por otro lado y como veremos,
los decorados de las entradas reales muestran una sorprendente
anticipacién en el uso de formas artisticas digamos de “yan-
guardia con respecto a su empleo en la arquitectura real.

(3) Cf. sobre el tema V. LLEO, EI Monumento de la Catedral de Sevilla en
el 8. XVI, en “Archivo Hispalense” nim. 180 (1976), pags. 97 ss.

(4) El caso de Pacheco resulta esclarecedor en este sentido, El mismo confirma
c6mo su participacién en la pintura del tamulo de Felipe II le sirvid para ejercitarse
en la técnica que luego emplearia en los techos de la Casa de Pilatos. Cf. “Arte
de la Pintura” (ed. Madrid, 1936), vol. II, pag. 26.

(5) Nos refetimos al término en la acepcidn definida por E. Panofsky; cf. de
este autor “Idea: a concept in art theory” (Nueva York, 1968).

(6) Sobre este tema, cf. V. LLEO, “"Nueva Roma: mitologia y humanismo en
el Renacimiento sevillano”, cap_ III (en prensa).
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Por todos estos motivos y por otros mas, el programa deco-
rativo realizado en Sevilla para recibir al Rey Fernando el
Catélico en 1508 es del mayor interés.

Cifiéndonos a lo estrictamente arquitecténico se trata de la
primera vez que se emplean en Sevilla arcos de triunfo, el ele-
mento figurativo quizds més importante de toda la cultura ar-
tistica del Renacimiento (7). Recordemos a este respecto que
la tumba del Cardenal Hurtado de Mendoza en la Capilla de la
Antigua de la Catedral considerada tradicionalmente como la
primicia de las nuevas formas renacentistas en la ciudad, es
posterior al recibimiento de don Fernando en dos afos (8).
Mientras que si nos atenemos a otros testimonios de arquitectu-
ras efimeras hay que esperar hasta 1526, las bodas del Empe-
rador, para ver de nuevo arcos triunfales en la ciudad, pues
la decoracion preparada para la entrada de los Reyes Catélicos
en 1477 no tenfa caricter arquitecténico, hablando estricta-
mente (9).

Las fuentes para el estudio de este acontecimiento sevillano
de 1508 han sido hasta ahora parcas, reducidas g las noticias
que recogen los analistas —en especial Bernildez y Ortiz de
Zuhiga— y algun que otro dato documental aportado por Ges-
toso (10). El erudito Alenda en su inapreciable monografia sobre
las fiestas y solemnidades espafiolas recogié sin embargo un
impreso de Jacobo Cromberger, fechado en el mismo afio de 1508
y titulado “Tractado en que se contiene el recebimiento que
en Sevilla se hizo al Rey Don Fernando en el que se contienen
los rotulos de los arcos triunfales y todas las invenciones que

(7) Ct. H. F. BOUCHERY, Des Arcs Triomphaux awx Frontsipices de livres,
en “Les Fétes...” cit. vol. I, pags. 431 ss.

(8) La tumba del Cardenal Mendoza fue realizada en 1509 en Génova por
Fancelli, pero su instalacién en la capilla tuvo lugar un afio mas tarde. Cf. J. HEr-
NANDEZ PERERA, “Escultores Florentines en Espaiia” (Madrid, 1957), pag. 10.

(9) Cf. J. GESTOSO, “Los Reyes Catélicos en Sevilla” (Sevilla, 1891). La
decoracion se redujo a colgaduras en las fachadas de las casas y adornos de guirnal-
das de juncias y flores.

(10) Cf. J. GEsSTOSO, “Cutiosidades Antiguas Sevillanas” (Sevilla, 1910),
pags. 208 ss.
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sacaron las iglesias y la cibdad” (11). Este impreso, clave para
la reconstruccién de la fiesta nos ha resultado imposible de
hallar, por mas pesquisas que hemos hecho en bibliotecas y
archivos, En compensaciéon, hemos tenido la fortuna de encon-
trar en el Archivo del Ayuntamiento un documento de interés
no menor: el libro de cuentas de lo que la ciudad gasté en el
recibimiento real (12).

Las partidas que recoge el libro si bien no nos aclaran la
“jdea” o programa de la fiesta, por otro lado nos permiten cono-
cer la técnica empleada en las decoraciones. los materiales usa-
dos, el modo de trabajo de las cuadrillas y, en algunos casos,
los nombres concretos de los artistas a cuyo cargo estuvo la
realizacion.

El cuaderno contiene seis cuentas independientes: la pri-
mera se refiere a gastos generales de materiales y comienza el
jueves 14 de septiembre terminando el 23 del mes siguiente (13);
la segunda, que empieza el 9 de septiembre y acaba el 7 de
octubre, la componen los pagos a los maestros carpinteros que
trabajaron en los arcos; la tercera, del 14 de septiembre hasta
el 22 de octubre, incluye los pagos a los pintores decoradores;
la cuarta hace referencia al montaje de los arcos y cubre del
12 al 28 de octubre; finalmente, otras dos partidas, que empie-
zan el 7 de noviembre y terminan el 12 de diciembre “en que
se acab6 todo lo de los arcos”, se refieren al desmontaje de los

(11) Cf. J. ALENDA Y MIRA, “Relaciones de Solemnidades y Fiestas Publicas
de Espana” (Madrid, 1903). Alenda, sin duda, llegd a ver el impreso, pues cita los
versos iniciales. Pero desde entonces nadie mas parece haberlo tenido en sus manos,
pues todos se limitan a repetir lo ya dicho por Alenda sin indicar biblioteca alguna;
en este sentido, cf. ). HAZANAS, “La Imprenta en Sevilla” (Sevilla, 1945-49), vol. 1,
pég. 166; M. PALAU, “Manual del Librero Hispanoamericano” (Barcelona, 1923-27)
nim. 339696; M. AGULLO Y COBO, “Relaciones de Sucesos: I, afios 1477-1619”
(Madrid, 1966), nim. 1 (da equivocadamente como fecha de impresién 1477, pen-
sando sin duda que se refiere a la anterior entrada de los Reyes Catolicos); A. Do-
MINGUEZ GUZMAN “El libro sevillano en la primera mitad del S. XVI” (Sevilla,
1975), pag. 68.

(12) Archivo del Ayuntamiento. Seccién 16.2, Mss. 1010. Se trata de un
cuadreno encuadernado en pergamino, de 30x21 cms. con 76 péginas utiles, sin fo-
liar, de las que sélo estan escritas 43.

(13) Hay que sefialar que en las cuentas no se recogen pagos por la madera
o el lienzo, aunque si hay pagos pot su traslado. Posiblemente, tanto la madeta como
el lienzo fuesen suministrados por las Atarazanas Reales, pues en una partida se
menciona la traida de “velas de los navios” y se paga medio real al alguacil del
almirante que acompafi¢ al maestro de la obra,
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arcos y desensamblaje de los materiales seguramente para su
posterior venta o reaprovechamiento.

El inventario del material resulta fascinante: de entre los
materiales generales que se detallan en las primeras partidas
del cuaderno, ademéis de las néminas del personal, los maés
repetidos son los siguientes: engrudo (tarros del cual se reco-
gen todos los dias de los hornos y se reparten por las distintas
collaciones), escudillas grandes y chicas, hilo de lana y seda,
alfileres, papel, brochas, yeso, albayalde y “palillos de sauce
para carbones para debuxar”. En diversas ocasiones se compran
“rabos de cabrones y cafiones de buitre” (sic), seguramente para
hacer cola, dada su naturaleza gelatinosa. Otras partidas resultan
sin embargo més enigmaéticas, como por ejemplo el “prieto del
bafio de Sant Alifonso” (14) o las “herramientas” a que hacen
referencia algunos pagos (15) o las “ruedas de arcos” que se
compran en diversas ocasiones (16). En esta cuenta se incluyen
también diversos pagos a un tal “Diego Rodriguez, sastre en la
plaguela de Sant Alifonso” por coser lienzos.

Dentro del apartado de carpinteria, los materiales que se
citan son “hazas de cafias”, madera de dlamo, clavos, espuertas
y sogas de esparto y cafiamo. Los colores para la pintura de
los arcos se le compran a un “mercader de colores” llamado
Fernando Alvarez (17). Finalmente, en las cuentas del montaje
hallamos nuevos pagos por materiales: barrefios para “enxerir”,
“filo delgado para plomada”, “filo de madexuelas”, etc.

Algunas de las partidas nos dan cierta informacién sobre
el cardcter arquitectonico de los arcos; asi, se registran pagos

t LR 7 4

por “filo de madexuelas para asyr los capiteles”, “papel para
debuxar los papos de los artesones... para el arco de Matienco”,
“papel para debuxar los artesones de (el arco de) Sant Alifonso”,

(14) (14 de septiembre) “M4ds se comprd de prieto del bafo de Sant Alifonso
quatro reales e medio...”. Quizas se trate de colorante negro comprado en alguna
tintoreria (“bafio”) en la collacién de San Ildefonso, aunque, como veremos, los
colotes se le compran a un mercader llamado Fernando Alvarez.

(15) (14 de septiembre) "Mas se compraron dos libras de hilo delgado para
hazer las herramientas a xxx maravedises”.

(16) (5 de octubre) "M4as costdé una rueda de arcos para el arco de Villegas
dos reales e medio”” (19 de octubre) “mas se comprd este dia para acabar de
hazer el postreto atco media rueda de arcos de cedazos”.

(17) Su nombre aparece varias veces en la némina y asimismo en un recibo
(Archivo del Ayuntamiento, Seccién 16.%, Ms. 1020) de la liquidacién de la deuda,
Montaron los colores empleados en total 4.249 maravedises.
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“més se tomo este dia para el arco de las gradas medio cayz
de cal para los cerramientos baxos”, “mas anduvo este dia en
Sant Marcos un pintor a hazer ciertas vasas que quedaron por
hazer”, “mas anduvieron este dia dos maestros a hazer los
candeleros”,

De estas partidas y otras se deduce que los arcos tendrian
un aspecto mas o menos clasico, con sus capiteles y basas y arte-
sonado, todo ello probablemente pintado en grisalla sobre el
lienzo, suponiendo que el “prieto” fuese un colorante negro uti-
lizado en conjuncién con el albavalde. También puede dedu-
cirse que los arcos se realizaron como estructuras independien-
tes de madera, lona y papel, a modo de grandes cartelones,
que después se adosaron a unos armazones o “castillos” de ma-
dera (18).

Por lo que respecta al numero de los arcos y a su emplaza-
miento, el cuaderno corrige ciertos errores de los cronistas. An-
drés Bernaldez, por ejemplo, al mencionar en su crénica la en-
trada del Rey, afirma que “la ciudad tenia fechos treze arcos
triunfales de madera muy altos, cubiertos y emparamentados
muy ricamente, desde la Puerta de la Macarena por donde
entraron hasta la Iglesia Mayor” (19). Ortiz de Zufiiga, por su
parte, repite el numero de trece arcos y afirma que el ultimo se
situd en la Plaza de San Francisco (20).

Segun se desprende del libro de cuentas, sin embargo, los
arcos fueron s6lo doce y no hubo ninguno en la Plaza de San
Francisco por la que el cortejo ni siquiera paso.

La relacion inserta en el cuaderno de cuentas presenta, como
veremos, algunos problemas en lo que respecta a identificacién
de lugares, pero en lineas generales se puede afirmar que la
procesion sigui6 la ruta tradicionalmente usada en las entradas

(18) La némina del montaje, por ejemplo, lleva el siguiente encabezamiento:
“Estos son los maestros e peones que han andado desde jueves xii de Ot° que fue
el prim® dia que se comencaron a poner los castillos de madera e andamios para
los arcosQ (subrayados nuestros). Por otro lado, hay que sefialar la existencia de “cas-
tillos” de madera, empleados como elementos escenogrificos en la procesién del
Corpus, al menos desde 1454. Cf. nuestro libro “Arte y Espectaculo: la Fiesta del
Corpus Christi en Sevilla en los 8. XVI y XVII” (Sevilla, 1975), pags. 9 ss.

(19) Cf. A. BERNALDEZ, “Memorias del Reinado de los Reyes Catélicos que
esctibia... Cura de los Palacios” (ed. Madrid, 1962), pags. 543 ss.

(20) D, OrTIZ DE ZURNIGA, “Anales eclesiasticos y seculares de la muy noble
y muy leal ciudad de Sevilla...” (Madrid, 1795-96), vol. III, pig. 276.
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reales: desde la Puerta de la Macarena hasta la Alfalfa, siguien-
do la unica calle recta que poseia Sevilla en esos momento (21)
v luego, desde la Alfalfa a Gradas, tras un quiebro para alcanzar
la calle Francos (22).

Los puntos concretos donde se elevaron los arcos fueron,
segun aparecen en el manuscrito (esto es, sin orden alguno),
los siguientes: Gradas, Alfalfa, Puerta de la Marquesa, Calle
del Alfondiga, Santa Catalina, Puerta del Dotor Torres, Puerta
de la Casa de los Locos, San Marcos, Macarena, Calle de Vidrio,
Puerta del Dotor Matiengo y Calle Maestra. La secuencia, seguin
nuestra reconstruccion del recorrido, en la que persisten sin
embargo dos puntos oscuros, seria la siguiente: Macarena, Calle
Maestra (23), Iglesia de San Marcos, Casa de los Locos (24),
Santa Catalina, Alfondiga, Alfalfa, Puerta de la Marquesa (25),
Puerta del Dotor Matienco (26) y Gradas. Por lo que respecta
a la Casa del Doctor Torres y a la Calle de Vidrio, no sabemos
cual pudo ser su emplazamiento.

Nos resta ahora ocuparnos de los artifices que intervinieron
en tan complejo programa decorativo. El encabezamiento de
nuestro manuscrito contiene la siguiente inscripcién: “Los ma-

(21) Las calles de San Luis y Alhéndiga forman en realidad una ligera curva.
Para Blanco Freijeiro, estas calles formaron parte del antiguo cardo maximus romano,
lo que atestiguaria el peso de la tradicién en la utilizacién simbélica de la via. Cf. su
contribucién a la “Historia del Urbanismo Sevillano” (Sevilla, 1972).

(22) Esta via triumphalis empleada desde la mas remota antigiiedad sélo se
alteraria en 1570, con la venida de Felipe II. El Rey entré entonces por la Puerta
de Goles que pasd a llamarse Puerta Real. Cf. J. MAL LARA, “Recebimiento que la
Muy Noble y Muy Leal Ciudad de Sevilla hizo a la CR.SM. del Rey Don Philipe
N. §8.” (Sevilla, 1570; ed. facsimil, Sevilla, 1878).

(23) Es el nombre con que se conocia la que después seria calle de San Luis.

(24) Debe referirse al antiguo Hospicio de los Inocentes o de los Locos, que
estaba situado en las inmediaciones de la Iglesia de San Marcos. Cf. J. GONZALEZ
DE LEON, “Noticia Artistica... de la Ciudad de Sevilla” (ed. Sevilla, 1973), pag. 455.

(25) Es una hipétesis, pero es probable que se refiera a la Marquesa de Aya-
monte, cuyo palacio, segin el Bachiller Peraza, estaba en la calle de Francos. Cf. PE-
RAZA, Luis de, De las innumerables casas muy grandes y muy vicamente labradas que
bay en la ciudad de Sevilla por..., en “Archivo Hispalense” (1.* época), vol. III,
1887.

(26) Segin el esbozo biogrifico del Doctor Sancho de Matienzo que inserta
Hazafas en “Maese Rodrigo: 1444-1509" (Sevilla, 1909), pigs. 286 ss., el candnigo
poseia casas en las collaciones de San Isidoro, San Bartolomé y San Lorenzo y en
el llamado Barrio Nuevo, Ahora bien, precisamente el dltimo tramo de la calle
Francos, se llamaba calle Nueva Cf. S. Montoto, “Sevilla en el Imperio” (Sevilla,
1938), pig, 31, lo que coincide con nuestra reconstruccién del itinerario.
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ravedises que paresce que recebié Juan de Ayala hazedor de
Juan Nufiez de Gallego obrero mayor de la cibdad para hazer
los arcos que se hizieron para el recebimiento del Rey Nro. Se-
fior que entré en esta cibdad en el mes de octubre del afio de
quinientos e ocho afios. Fueron ciento e cincuenta e syete mill
maravedises, los quales rrecibié por el mandamiento del Sefior
Don Yiiigo de Velasco, asystente que a la sazon hera e los rreci-
bié de Fernand Rruiz de Porras mayordomo de la dicha cibdad”.

Ahora bien, la inscripeién citada resulta engafiosa, pues po-
dria hacer creer en una intervencién directa en el recibimiento
del “obrero mayor” Nufez de allego o de su “hazedor” Ayala.
En realidad los nombres que aparecen en el texto parecen for-
mar mas bien una cadena administrativa o burocratica, pues,
como veremos, los verdaderos artifices fueron otros. Nuestra
hipétesis es que el Asistente Velasco daria orden de librar el
dinero al mayordomo Ruiz de Porras y éste se lo pasaria al
obrero mayor Nufiez de Gallegos (27) quien a su vez se lo
entregaria a su “hazedor” o administrador Ayala para que efec-
tuara los pagos concretos. Esta interpretacion parece avalada
por el hecho de que no sélo el libro de cuentas lo firma Ayala,
sino que también se conserva un recibo firmado por el “merca-
der de colores” Fernando Alvarez quien cobra directamente de
Ayala (28).

El verdadero creador del recibimiento, al menos en el sen-
tido artistico, fue Alonso Rodriguez Cebadero, artista del que,
si no se ha conservado obra alguna, al menos poseemos unos

(27) El titulo de “obrero mayor” no parece haber tenido entonces el caracter
técnico que tendria mas tarde y si un caricter administrativo, pues si, por un lado,
no hay otra mencién de Nifiez de Gallegos en las néminas del cuadetno, por otro
lo volvemos a encontrar entte los “letrados” del Cabildo, con el titulo de Dotor
Juan Nifiez de Gallego, en un acta de 1507 (Cf. S. Montoto, op. cit., pig. 68, N. 1).

(28) Archivo Municipal, Seccién 16.%, Ms. 1020 (recto) “Conosco yo fernando
alvares que trecebi de vos Juan de ayala mylle quatrocientos e veynte e cinco mrs. los
quales pude rrecebir de la quantia de los colores que vos di para los arcos que se
hizieron para el rrecebimiento del rey nro. sefior...”.
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minimos datos biograficos (29). Esta autoria que se deduce como
veremos de las constantes referencias a su nombre en el cua-
derno de cuentas, la confirma un documento publicado por Ges-
toso por el cual el Mayordomo Ruiz de Porras paga 15.000 mrs.
a Rodriguez Cebadero “...por el trabajo que puso en el fazer de
los arcos e otras cosas que se fizieron para el recibimiento del
Rey...” (30). A sus 6rdenes, el maestro tuvo una rcuadrilla de
pintores sin duda numerosa, aunque el cuaderno sblo recoge
unos cuantos nombres: Gomez Fernidndez, Damiin de Mesa,
Villegas, Figueredo, etc.

El programa pictérico de los arcos podemos dividirlo en dos
sectores claramente diferenciados. Por una parte estaria la pin-
tura en grisalla de elementos arquitectonicos: falsos moldurajes,
apilastrados, artesones, etc., al igual que los rétulos con inscrip-
ciones. Y a este tipo de pintura hacen referencia sin duda parti-
das como: “Anduvieron seys pintores a debuxar en S* Maria a
ix mrs...” (14 de septiembre); “anduvieron en la dha. obra ocho
pintores al precio de ix mrs...” (19 de septiembre); “anduvo en
Sant Marcos Al° Rodriguez pintor jueves e viernes e sabado
siguiente a hazer las letras a ix mrs. cada dia...” (5 de octubre).
En ocasiones las cuadrillas no acudian a los arcos sino que pre-
paraban el material en el taller, como indica la siguiente par-
tida: “...estos pintores hizieron algo viernes e sdbado que hizie-
ron herramientas e molieron colores en casa de Alonso Rodri-
guez Cebadero...” (9 de octubre).

Pero junto a esta pintura decorativa hubo otra figurativa
cuya pérdida resulta ain mas lamentable. Segiin la crénica ya

(29) Segin C. Lépez Martinez (“Arquitectos, Escultores y Pintores Vecinos
de Sevilla”, Sevilla, 1928, pig. 172), que publica un testamento fechado en 1506,
Alonso Rodriguez Cebadero fue maestro mayor de la Catedral desde 1498 hasta
1513; el autor citado piensa que en ese mismo afo motiria, pues el 14 de septiem-
bre de 1513 el Cabildo hizo nuevo nombramiento de maestro mayor en la persona
de Juan Gil de Hontandn. Sin embargo Rodriguez Cebadero seguia vivo en 1514,
como demuestra un documento de esa fecha por el que se compromete a pintar cinco
sargas con la historia de Ulises para el Bachiller Juan Rodriguez Madrigal (Cf. “Do-
cumentos para la Historia del Arte en Andalucia”. Sevilla, 1927-37, vol. VIII, pa-
gina 35). No deja de ser significativa esa tendencia clasicista en el mismo creador
del recibimiento “"a la antigua” del Rey Fernando. Otra intervencién documentada
del Maestro Rodriguez Cebadero es la pintura del Monumento de la Catedral, en
la que colabora en 1504. Cf. GESTOSO, “Diccionario de Artifices que florecieron
en Sevilla” (Sevilla, 1899-1908), vol. II, pag. 84.

(30) Cf. J. GESTOSO, “Curiosidades Antiguas...” cit., pag. 208; lo incluye
sin citar procedencia.
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citada de Bernéldez, el Cura de los Palacios, “...en cada uno
(de los arcos) estava pintada y por letras una de las Vitorias
pasadas avidas por el rey Don Fernando, que era cosa mara-
villosa de ver...” (31). En efecto, una partida con fecha de 23 de
septiembre afirma “costaron de pintar los doze pendones des-
pues de todo esto por yguala que se repartieron por todos los
pintores cada pendon trezientos maravedises”; mientras que
en documento aparte lo confirma el maestro: “Yo Alonso Ro-
driguez digo que los pendones que se pintaron para el recibi-
miento del Rey Nro. Sefior se pagaron a 300 mrs. e se repartieron
entre los pintores. a cada uno lo que le cupo...” (32).

Hasta aqui, pues, Alonso Rodriguez de Cebadero como en-
cargado de la parte artistica del recibimiento al frente de su
cuadrilla de colaboradores (33). Sin embargo, el manuscrito cita
abundantemente a otro pintor que desempefié un papel anémalo
en la empresa: Villegas. Una partida de la compra de materiales
nos da la clave de esta anomalia: “Lunes x de Otubre se di6 a
pintar a Villegas que hera para la puerta del Dotor Matiengo e
truxeronse para el dho. arco las cosas syguientes que lo pinto
solo que no quiso que nadie le ayudase ni nadie le quiso ayudar
a el...” (34). En esa ocasién los materiales fueron una libra de
hilo de seda, una docena de escudillas, dos ollas, rabos de ca-
brones, cafiones de buitres, y una mano de papel; dos dias més
tarde se registra la compra de una maceta y una escudilla gran-
de mas seis pliegos de papel, aunque es de suponer que otros
materiales como engrupo, yeso, albayalde, prieto, etc., serian
distribuidos equitativamente entre los distintos equipos traba-
jando en los arcos.

(31) Ed. cit, pag. 543.

(32) Archivo Municipal, Seccién 16.2, Ms. 1020 (verso).

(33) De entre los pintores que cita el libro de cuentas, dos siguieton traba-
jando en pintura decorativa. Asi, por ejemplo, Gémez Fernandez realizara en 1514,
junto a Cristébal de Limpias, la pintura en casa del Jurado Francisco Marmolejo,
mientras que Damiin de Mesa, dos afios més tarde, también con el mismo Limpias
lo hari en la casa del rambién Jurado Francisco del Alcizar, en la collacién de
S. Juan de la Palma (cf. “Documentos para la Historia del Arte en Andalucia”,
vol. VIII donde se recogen numerosas noticias sobre estos dos artistas). Debemos
citar por otto lado a un tal Pedro Ruiz, maestro carpintero, quien, por la frecuencia
de sus apariciones en las néminas, debié desempefiar un papel importante en las
obras del recibimiento.

(34) Subrayados nuestros.
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En la némina de pintores volvemos a encontrar a nuestro
artista; dice asi la referente a su arco: “Estos son los pintores
que han andado en el arco que se pint6 a la postre de la puerta
de Matienco que tovo al cargo Villegas pintor. Lunes x de Otu-
bre anduvieron en el dho. arco Villegas e Figueredo e un moro
suyo que molia”, Con estos mismos personajes continda la né-
mina hasta el 22 del mismo mes en que acaba (35).

¢Cémo hemos de entender esta postura individualista, anti-
gremial de Villegas y, sobre todo, quien fue este pintor que apa-
rece relacionado con el candénigo Doctor Sancho de Matienzo?
A ambas cuestiones s6lo podemos ofrecer respuestas hipotéticas.
Documentalmente se conoce la existencia de un Francisco de
Villegas, pintor, activo entre 1506 y 1528 (36). Este mismo pintor
contrata en 1519 la pintura de una serie de pendones para los
buques de la expedicién de Magallanes (37), dato relevante por-
que se trata en ambos casos, buques o arcos triunfales, del mis-
mo tipo de pintura; pero también es importante porque como
es sabido fue precisamente el Candnigo Doctor Sancho de Ma-
tienzo, primer Tesorero de la Casa de Contratacién de Indias,
quien se ocupé de los preparativos de la expedicion de Magalla-
nes (38). Vale la pena sefialar también la hipétesis lanzada ya
hace afios por Mayer (39) v recogida recientemente por Serre-
ra (40) en el sentido de que este oscuro Villegas pudo ser el
padre y primer maestro del mas conocido artista Pedro Villegas
Marmolejo.

En cualquier caso, no deja de ser sorprendente la actitud in-
solidaria y antigremial del pintor trabajando s6lo en compafiia
de su ayudante y su esclavo moro. La tnica explicacién que se

(35) En las néminas del montaje de los atcos volvemos a encontrar referencias
de pagos a “Villegas y su sobrino” (¢quizds el llamado Figueredo?). Sin duda el
tiempo se les echd encima como demuestran estas dos partidas: “mas anduvieron
este dia Villegas e su sobrino en el arco de la Puerta de Matiengo (a) acabarlo que
fue el postreto que ganaron a ix mrs. cada uno que son...” y luego “mas esta dha.
noche pintaron Villegas e otro pintor toda la noche en las Gradas”.

(36) Cf. "Documentos para la Historia del Arte...”, cit,, vol. VII, pig. 14
y vol. IX, pag. 14.

(37) Cf. GESTOS0, "Diccionario de los Artifices...” cit., vol. II, pag. 118.

(38) Sobte el Candnigo Doctor Sancho de Matienco, aparte de la referencia
en la Nota 26 supra, cf. especialmente para lo que se refiere a su mecenazgo artis-
tico, D. Angulo, “Alejo Ferniandez” (Sevilla. 1946), pig. 16 ss.

(39) "Die Sevillaner Malerschule” (Leipzig, 1911) pég. 80.

(40) "Pedro de Villegas Marmolejo” (Sevilla, 1976), pag. 11.
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nos ocurre habria que buscarla quizas en los nuevos vientos de
individualismo y autosuficiencia del Renacimiento.

Nos resta ahora analizar el programa decorativo del regio
recibimiento en lo que podriamos llamar sus aspectos ideolo-
gicos.

1508 es un momento critico en la historia de Espana, cuando,
muerta dofia Isabel, parece que la labor antiaristocratica y cen-
tralizadora perseguida por los monarcas corre el riesgo de des-
vanecerse ; en 1508, de hecho, el Rey se enfrenta a una rebelién
por parte de la nobleza andaluza. Evidentemente, pues, el mo-
mento que escoge Don Fernando para visitar Sevilla en com-
pafiia de su nueva esposa Germana de Foix, no es casual. Preci-
samente el Rey viene de Cérdoba donde el choque con la nobleza
ha sido inevitable, pagando la familia Aguilar el desafio al poder
real con la destruccién de su castillo en Montilla (41).

Pero como buen diplomético renacentista, Don Fernando
s6lo recurre a las armas cuando es inevitable. A su servicio. al
servicio del Poder la nueva cultura del Renacimiento ha puesto
a punto un arma formidable: el arte entendido como propa-
ganda (42). Y es en este contexto como hay que entender el
recibimiento que en Sevilla se le tributa al Rey.

En primer lugar hay que poner de relieve la indudable tras-
cendencia de la aparicién, por primera vez en la Ciudad, de
arcos triunfales “a la antigua”, por cuanto ello implica de opcién
por un codigo figurativo de claras connotaciones “modernas”,
asi como su utilizacién. para articular el espacio recorrido por
el cortejo ahora, también por primera vez, con un sentido urba-

(41) Cf. ]. CEPEDA ADAN, Lz Monarguia y la Nobleza Andaluza a comienzos
del Estado Moderno en “Estudios de Historia de Espana Publicados en Arbor” (Ma-
drid, 1965) y especialmente J. EDWARDS, La Revolte dw Marguis de Priego d Cor-
dowe en “Melanges de la Casa de Veldzquez”, vol. XII (1976), pag. 165 ss.

(42) Sobre el papel que jugaron artistas y humanistas al servicio de la inci-
piente maquinario del Estado durante el Renacimiento, cf. W. MC DOGALD, Maxi-
milian 1 of Habsburg and the veneration of Hercules: on the revival of myth and
the german Renaissance, en “The Journal of Medieval and Renaissance Studies”,
vol. VI, nim. 1 (1976) y muy especialmente todo el cap. I (varios autores) titulado
La Cité et le Prince: les Entrées et Rejouissances Civigues et le probléme du ponvoir,
en “Les Fétes de la Renaissance”, vol. III
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nistico (43). Dos ciudades quedan asi enfrentadas: la medieval,
sede del poder feudal, y la moderna, el espacio del principe ¥
de la nueva clase, una meritocracia representada en Sevilla por
personajes como Deza, Velasco o Matienzo.

Por otro lado, en la entrada de 1508 parece haber desapare-
cido esa concepcion del poder real como emanado de lo divino,
tipicamente medieval, vigente tan solo treinta afios antes. Don
Fernando se presenta ahora como “triunfador” identificandose
con los Emperadores de la Antigliedad y para conseguir ese
efecto no se ahorran medios: el Rey que aguarda en La Rinco-
nada recibe alli a un tal Domingo, mensajero de la ciudad, para
informarle que todo se halla listo (44). Finalmente el sdbado 28
de octubre, Don Fernando, que marcha al frente de un nume-
roso contingente de soldados, efectiia su solemne entrada. El ca-
mino que va desde La Rinconada hasta la Puerta de la Maca-
rena se ha adecentado (45). El Rey hace alto en el Hospital
de San Lazaro, donde han salido a recibirle ambos cabildos (46)
y alli recibe de manos del Asistente Ifnigo de Velasco una corona
imperial ; a ambos lados del camino desde San Lazaro hasta la
Macarena se alinea, rindiendo armas, la milicia de la ciudad,
incluida una milicia infantil (47). Luego, el Rey entra bajo palio
sostenido por los caballeros veinticuatros de la ciudad y sigue
el recorrido procesional hasta llegar a la Iglesia Catedral, ya
de noche, tras pasar bajo los arcos triunfales, Catedral “la qual
estaba llena de luces y perfumes de diversos olores...”.

Toda la nobleza sevillana ha debido asistir a tan impresio-
nante demostracion del poderio regio y ha desfilado bajo los

(43) En los recibimientos anteriores, la decoracién se reducia a colgaduras
y tapices por las fachadas, juncias en las calles, toldos, etc., pero sin formalizar el
espacio del recorrido, Ahora, los arcos triunfales, situados en las desembocaduras y
puntos de inflexion de las calles se convierten en focos organizadotes del espacio.
Sobre este tema, cf. H. ROSENAU y J. HUDNUT, "Utopia y Realidad en la Ciudad
del Renacimiento” (Buenos Aires, 1962).

(44) “Anduvieron en la dha. obra dos maestros medio dia e Domingo mand6
que no se les pagase mis e eran las quatro horas despues e yva el a ver al Rey
qu'estava en la Rinconada...”.

(45) “Bsto es lo que se gasté en hazer el camino de Sant Lazaro que fuese
por la vera del rio”.

(46) Cf. la relacién en “Entradas en publico de algunos reyes y recevimientos
del Cabildo de la Sta. Iglesia de Sevilla” (Biblioteca Capitular y Colombina, Ms. 82-
5-21). Otra relacién practicamente idéntica en la misma biblioteca, Ms. 83-7-14

(47) ORTIZ DE ZUNIGA, "Anales...”, ed. cit, vol. III, pig. 276.
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arcos donde estaban “pintadas y por letras” las victorias del
Rey. No sabemos si los pendones pintados eran de caricter ale-
gorico o si, por el contrario. describian graficamente diversas
batallas. Lo que si cabe asegurar es que su cometido lo cum-
plieron ampliamente. En efecto, los dos cabecillas locales de la
revuelta, el Duque de Urefia y el de Medina Sidonia, huyeron
de Sevilla esa misma noche y el dnico foco de resistencia; la
fortaleza de Niebla, se rindi6 tras un corto asalto,

Quisiéramos afiadir para terminar algunas lineas especula-
tivas sobre quién pudo ser el autor de la “idea” o programa del
recibimiento. Jiménez Fernandez afirma, aunque sin citar fuen-
tes, que el Rey “fue ostentosamente recibido en la ciudad sabia-
mente preparada por el Arzobispo Fr. Diego de Deza, gran ser-
vidor de Fernando” (48). En efecto, Deza, de absoluta fidelidad
a los Reyes (49) pudo muy bien tomar parte activa en el pro-
grama de la entrada regia y algo de eso parece desprenderse
de las palabras del cronista Zufiga (50).

Pero sin duda el Cabildo de la Ciudad donde el Rey contaba
con hombres de su confianza como el propio Asistente Velasco,
también “entenderia” en los preparativos de comtin acuerdo con
la cancilleria real. A este respecto merece citarse una interesan-
tisima carta, inédita, dirigida por el Cabildo al Rey y que se
conserva en el Archivo del Ayuntamiento (51). Esta carta lleva
la fecha de 11 de septiembre de 1508, es decir, que esta escrita
dos dias después de empezar las obras en los arcos triunfales
y seria dirigida presumiblemente a Cérdoba, donde el Rey se
hallaba por esas fechas. Citamos su parrafo mas significativo:
“...E pues Vra. Alteza syempre vido e conoscié con quanta leal-
tad et amor esta Cibdad le sirvié6 ponyendo en obra toda su
posibilidad asi de sus personas como de sus haziendas, asi cree-
mos Vra. Alteza terni en la memoria como Rey e Sefior en

(48) M. JIMENEZ FERNANDEZ, “Bartolomé de las Casas” (Sevilla, 1953-60),
vol. II, pags. 944 ss. Subrayados nuestros.

(49) Diego de Deza constituye un perfecto ejemplo, al igual que Maese Ro-
drigo o Sancho de Matienzo o tantos otros, de esa “meritocracia” castellana favo-
recida por la monarquia en oposicién de la nobleza. Para su biografia y metedrica
ascension, cf. A. MORGADO, “Prelados Sevillanos” (Sevilla, 1906), pags. 390 ss.

(50) Tras la recepcién en la Catedral y antes de pasar al Alcézar, el Rey segin
Zifiga se despidié de Deza “acaricidndolo con demostracién piblica de que le debia
el tener pacificada esta republica...”,

(51)  Archivo Municipal, Seccién 16.%, Ms. 1005.
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quien tanta magnificencia cabe e como esta cibdad este muy
aparejada para el servicio de Vra. Alteza asi suplicamos humil-
demente a Vra. Alteza para que las mercedes e beneficios sean
dobladas quiera Vra, Alteza hazer tanta merced a esta cibdad
la quiera visitar lo qual terna en muy sefialado beneficio e
merced et asi lo suplicamos a Vra. Alteza e porque asi desto
como de otras cosas concernientes a esta cibdad nuestros pa-
rientes el dotor Niculas Tello veynte e quatro e Juan Aguado (?)
jurado desta cibdad haran relacién a Vra. Alteza humildemente
le suplicamos les quiera oir e dar entera fe e creencia de todo
aquello que de nra. parte dixeren...”.

Vicente LLEO CANAL
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