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ITALIA Y LO ITALIANO EN LA
POESIA DE MANUEL MACHADO

La critica ha sefialado, insistente y unanimemente, la im-
portancia que Francia y la literatura francesa tuvieron en la
formaciéon y la obra de Manuel Machado. Es archisabido que
el poeta vivio en Paris desde marzo de 1899 hasta diciembre
de 1900 (1), que frecuentd alli ambientes literarios y que en la
capital francesa empez6 a escribir Alma (2) (que él considerd
su primer libro a pesar de los dos que habia publicado antes de
ir a Paris, ambos editados —que no escritos— en colaboraciéon
con Enrique Paradas (3)). El propio Manuel dejoé en no pocos

(I) Su hermano Antonio se reunié con él en junio de 1899, para regresar a Madrid,
adelantdndose a Manuel, en octubre de ese afio. O. Macrf, en su 2.* ed. bilingiie de
las Poesie de Antonio Machado, Lerici, Milano, 1961, p. 26, fecha erréneamente en di-
ciembre de 1899 el retorno de Manuel a Espafia. El poeta volveria a Paris en 1902 v 1919,
y haria en 1909 un breve viaje a Marsella y en 1939 otro, rapidisimo a Collioure. G. Brother-
ston, Manuel Machado. A Revaluation, University Press, Cambridge, 1968, o. 35, dice que
Manuel estuvo en Paris en 1909, y G, Gayton, Manuel Machado y los poetas simbolistas
franceses, [Bellol, s. 1., 1975, p. 42, que “entre 1908 y 1909 pasé alli una temporada”. Am-
bas afirmaciones son infundadas.

(2) El propio poeta, en su discurso “Semi-poesfa ¥ posibilidad”, recogido en Manuel
Machado-José Maria Pemin, Unos versos, un alma y una época, Ediciones Espaifiolas,
Madrid, 1940, recordaria detalladamente (p. 57-59) el momento en que escribié Adelfos,
el primero de los poemas de Alma: “El hotel Vaugirard —sito en la calle del mismo
nombre— estd enfrente del pequefio museo y del gran jardin del Luxemburgo. Mi cuarto
cafa, en el 1ltimo piso, sobre la puerta del hotel, que mds bien parecia la de una
vieja casa sefiorial. Y era una celda clara v tranquila. Apenas si lo ocupaba vo algin
dia que otro. Pero aquella tarde, renunci;‘mdo al consuetudinario aperitivo en el café
“Cyrano” de la Place Blanche y a la bulliciosa tertulia de amigas y amigos de Mont-
martre, decidi subir a mi habitacién solitaria. No sé por qué, pero conforme ascendfa
la empinada escalera, se iba acentuando en mf la sensacién de que alguien me esperaba
alld arriba. Nadie, sin embargo. Soledad y sosiego. 1Y qué beatitud euférica la mia en
aquellos momentos! Sentado a la mesa, ante la ventana que encuadraba la fronda del
Luxemburgo, a una luz crepuscular, todavia muy suficiente para mis ojos jévenes, y sobre
unas cuartillas que alli parecfan esperarme, amarillas de tedio, me puse a escribir, como
si realizara una cosa sencilla, fatal y suave. No exenta, empero, de dolor.

Y aquello, por la primera vez, no se asemejaba a nada de cuanto yo habfa hecho
antes, y era como nacido en una zona del espiritu que se hubiese mantenido casi virgen
hasta entonces, Podria decir, con cierta aproximada exactitud, que la poesfa se me habfa
bajado al corazén, despejdndome para siempre el cerebro de imédgenes conceptuosas y de
misicas cldsicas. Adids al estilo barroco y al ingenio sutilizante y frfo. Adiés a la
escuela sevillana, de que yo me crefa descendiente directo, con toda su resfriada ele-
gancia. Lo que yo escribo ahora no es nada de eso: soy vo, mi propia alma”.

(3) Tristes y Alegres (1894) y Etcétera (1895). Sobre estos libritos, que constituyen
lo que se viene llamando “la prehistoria poética” de Manuel, c¢f. Ferndndez Almagro, “Ma-
nuel Machado”, en En_torno al 98. Politica y literatura, Ediciones Jorddn, Madrid, 1948,
p. 165-170; E. Orozco Diaz, “Poesia juvenil g juventud poética en la obra de Manuel Ma-
chado”, Nuestro Tiempo, 16, oct. 1955, p. 17-29; A. Carballo Picazo, introduccién ed. de
Manuel Machado, Alma. Apolo, Ediciones Alcald, Madrid, 1967, p. 55-70; E. Mir6, intro-
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textos suyos testimonios explicitos de su deuda con Francia.
Me limitaré a recoger aqui dos, pues no creo necesario acumular
pruebas para demostrar algo tan aceptado ya: en el Retrato que
el poeta incluy6 en El mal poema (1909) (4) se definié a si mismo,
de acuerdo con una opinién ya corriente en el momento, como
“medio gitano y medio parisién”; y con unas palabras que re-
produce G. Gayton en su valioso libro, ya aludido, Manuel Ma-
chado y los poetas simbolistas franceses (5), se situd entre “los
que somos francofilos sin reservas y adoramos a Francia como
algo por encima de todo localismo, como patria espiritual” (6).

Esta importancia capital de lo francés en la obra de Manuel
Machado ha atraido la atencion de los estudiosos hasta el punto
de impedirles fijarla en las relaciones de aquélla con otras tie-
rras y culturas. El objeto de este trabajo es establecer, en la
medida de lo posible, los limites exactos de lo italiano en la li-
rica de Manuel, partiendo de la base de que no hay constancia
de que el poeta estuviese en Italia ni de que dominara el ita-
liano (7).

I—PARTE ANALITICA
Alma

En Alma (publicado verosimilmente en 1902, aunque en la
primera edicién no consta la fecha) aparece el poema El jardin
gris (p. 5), que dice:

duccién ed. de Manuel Machado, Antologia, Plaza & Janés, Barcelona, 1974, p, 11-23; y
G. Diego, Manuel Machado, poeta, Editora Nacional, Madrid, 1974, p. 115-119. Manuel es-
cribié un articulo sobre Paradas, “Un libro nuevo y un poeta de siempre”, recogido en La
guerra literaria (1898-1914), Imprenta Hispano-Alemana, Madrid, 1913, p. 77-81, v le dedicé
unas pédginas en “Semi-poesfa y posibilidad”, p. 48-50. Sobre Paradas, cf. también J. M. de
Corasgighggincuenm afios de poesia espafiola (1850-1900), Espasa-Calpe, Madrid, 1960,

p.

(4) Cf. Manuel y Antonio Machado, Obras completas, Editorial Plenitud, Madrid,
[1947], p. 65.

(5) P. 185.

(6) El conocimiento que Manuel tenfa de Francia y lo francés, v su francofilia, se
revelan con gran claridad a lo largo del libro en prosa Die por dia de mi calendario.
Memordndum de la vida espafiola en 1918, Imprenta de Juan Pueyo, Madrid, 1918.

(7) He utilizado como bases textuales los siguientes libros:

— Manuel y Antonio Machado, Obras completas ya citadas (que no lo son: de Ma-

nuel concretamente, sélo recogen los libros poéticos anteriores a 1937).

— Horas de oro. Devocionario poético, Ediciones Reconquista, Valladolid, 1938.

— Cadencias_de cadencias (Nuevas dedicatorias), Editora Nacional, Madrid, 1943,

—- Horario. Poemas religiosos, Editora Nacional, s. 1., [Madrid], 1947,

Ademds, me he servido de La guerra literaria (1898-1914), libro va mencionado; de
Dia por dia de mi calendario. Memordndum de la vida espariola en 1918, también citado,
que he manejado en la ed. de J. L. Ortiz de Lanzagorta, en Manuel Machado, Prosa,
Universidad de Sevilla, [1974]; y del igualmente aludido Unos wersos, un alma ¥ una
época. Estas tres obras en prosa contienen interesantes declaraciones del poeta, que ilu-
minan y completan lo dicho por sus versos,
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“iJardin sin jardinero!

iViejo jardin,

viejo jardin sin alma,

jardin muerto! Tus arboles

no agita el viento. En el estanque, €l agua
yace podrida. {Ni una onda! El pajaro
no se posa en tus ramas.

La verdinegra sombra

de tus hiedras contrasta

con la triste blancura

de tus veredas aridas...

jdardin, jardin! ;Qué tienes?
iTu soledad es tanta,
que no deja poesia a tu tristeza!
iLlegando a ti, se muere la mirada!
Cementerio sin tumbas...
Ni una voz, ni recuerdos, ni esperanza.
jJardin sin jardinero!
i Viejo jardin,

viejo jardin sin alma!”

Este es uno de los textos mas comentados de Manuel: desde
que R. Gullén (8) sefiald que habia “pasado inadvertido para
los comentaristas”, que su tema —el parque viejo— es “uno de
los mas caracteristicos y definidores del modernismo” y que “esta
muy cerca, en inspiracion y forma, de 1os que por entonces es-
cribia su hermano”, nos hemos ocupado de él1 A. Carballo Pi-
cazo (9), que relaciona este poema con otros de Manuel, de su
hermano Antonio y de Juan Ramoén Jiménez, apunta timida-
mente la posibilidad de que la fuente de todos ellos sea “Ver-
laine, acaso” y hace un breve y atinado comentario; G. Brother-
ston (10), que recoge varias opiniones anteriores afiadiéndo-
les alguna consideraciéon tematica y estilistica; yo mismo (11),
que pretendi destacar la perfecta asimilacién de la estética sim-
bolista que este texto evidencia, sefialando que en €l hay “una
correspondencia entre el mundo objetivo y el subjetivo o, por

(8) “Relaciones entre Juan Ramén y Manuel Machado”, en Direcciones del Moder-
nismo, Editorial Gredos, Madrid, 1963, p. 181.

(@ Introduccién de ed. de Manuel Machado, Alma. Apolo, p. 75-78.

(10) Manuel Machado..., p. 104-106 y 114-115,

(11) “Reivindicacién de Manuel Machado. Ante el centenario de su nacimiento”,
Nuestro Tiempo, 234, dic. 1973, p. 13.
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decirlo de otra forma: en lugar de desecribir su estado interior,
el poeta lo sugiere a través de la descripcion de una realidad ex-
terna, configurada de tal modo que lleva implicito, como adheri-
do, el sentimiento del lirico”; E. Miré (12), que abunda en las
semejanzas de la pieza con algunas de Antonio Machado; R. Fe-
rreres (13), que recopila opiniones de criticos precedentes y cita
a Rubén Dario y a Villaespesa como autores de poesias sobre el
tema del jardin; M. J. Alonso Seoane (14), que se ocupa de
aquélla mucho mas detenidamente que los criticos anteriores y
formula muchas observaciones estilisticas interesantes, pero no
se percata de la naturaleza simbolista del poema y lo incluye
“dentro de lo que tiene de postromantica la poesia modernista”;
v G. Gayton (15), que considera, acertadamente, que este texto
“es un estudio de 1a desesperacion y la esterilidad”, y asocia su
titulo originario (16) —El jardin viejo— con “el primer verso
de «Colloque sentimental» de Verlaine” y su tema con los de
algunas composiciones de Milosz, Dubus y Antonio Machado.
Perc nadie —que yo sepa— ha notado la relacién de esta pieza
con Hortvs conclvsvs, del libro Poema paradisiaco (1893) de Ga-

briele D’Annunzio (16 bis):

“Giardini chiusi, appena intraveduti,

o contemplati a lungo pe’cancelli

che mai nessuna mano al viandante
smarrito apri come in un sogno! Muti
giardini, cimiteri senza avelli,

ove erra forse qualche spirto amante
dietro 'ombre de ’suoi beni perduti!
Cosa)

(...) e piu bianche nel silenzio intente
le statue guardavan la profonda

pace € sognavano indicibilmente.

Qual mistero dal gesto d'una grande
statua solitaria in un giardino

(12) Introduccién de ed. de Manuel Machado, Antologia, p. 35-36.

(13) “Manuel Machado”, en Verlaine y los modernistas espafioles, Editorial Gredos,
Madrid, 1975, p. 165-166.

(14) “«El jardin grisy, de Manuel Machado”, Doce comentarios a la poesia de Ma-
nuel Machado, Universidad de Sevilla, 1975, p. 18-31.

(15) Manuel Machado y..., b, 46-48.

(16) La composicién habia aparecido en la revista Electra, 1, 16 mar. 1901,

(16 bis) No la ha notado F. Meregalli en su articulo “D’Annunzio en Espafia”, Filo-
logia Moderna, IV, 1964, p. 275-276 especialmente.
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silenzioso al vespero si spande!

(...)
i fonti occulti parlano sommessi;

biancheggiano ne ’'ombra i curvi cori
di marmo, ora deserti (...)
ne 'ombra i fonti parlano segreti” (17).

Ambos poemas tienen en comun €l tema del parque y mo-
tivos como la fuente (o estanque), la blancura, la sombra y el
silencio. Esto, dadas las modas generales de fin de siglo, no es
suficiente para hablar de una relacion directa entre ellos. Pero
el estilo nominal, las reiteraciones y, de modo indiscutible, 1a
imagen “Cementerio sin tumbas”, que es casi mera traduccion
del “cimiteri senza avelli” d’annunziano, permiten considerar el
poema italiano fuente inmediata del espafiol.

En la p. 14 de Alma se encuentra Oliveretto de Fermo. Del
tiempo de los Médicis, que dice:

“Fué valiente, fué hermoso, fué artista.
Inspir6 amor, terror y respeto.

En pintarle gladiando desnudo
ilustré su pincel Tintoretto,

Machiavelli nos narra su historia
de asesino elegante y discreto.

César Borgia lo ahorco en Sinigaglia...
Dej6 un cuadro, un puiial y un soneto.”

Se han referido en particular a esta composicién E. Allison
Peers (18), que esboza un comentario estilistico en que, sobre
todo, apunta la estructuracion simétrica de la pieza; C. Bou-
sofio (19), que estudia con mas detalle (aunque tergiversando,
en beneficio de la argumentacion, el verso 6) la correlacién que
esa simetria conlleva, y A. Carballo Picazo (20), que ve una
estructura correlativa distinta de la vista por Bousofio. Ninguno

(17) Cf. Gabriele D’Annunzio, Poesie. Teatro. Prose, ed. M. Praz-F. Gerra, Riccar-
do Ricciardi Editore, Milano-Napoli, [1966], p. 57-59.

(18) “New Interpretations of Spanish Poetry [II. Two Poems by Manuel Machado”],
Bulletin of Spanish Studies, XVIII, 1941, p. 229,

(19) “La correlacién en la poesfa espafiola moderna”, en D. Alonso-C. Bousofio,
Seis calas en la expresion literaria espafiola, 2.* ed., Editorial Gredos, Madrid, 1956,
p. 248-250.

(20) Ed. de Alma. Apolo, p. 86.
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de ellos alude a las fuentes de ese poema. En un breve articu-
lo (21) mostré yo la relacién tematica de la pieza con un texto
italiano: Il Principe de Maquiavelo. Pero G. Gayton (22) ha se-
fialado acertadamente que la estructura de Oliveretto de Fermo
“se parece mucho a la de «Médaille» de Heredia (pag. 40), que
también trata de un italiano genial del renacimiento, Sigismun-
do Pandolpho Malatesta”, 1o que significa que en el poema de
Machado la influencia italiana no s6lo no es exclusiva, sino que
es consecuencia de la francesa: el poeta espafiol se inspiré en
Magquiavelo porque se habia inspirado en Heredia.

En las p. 25-26 y 26 se encuentran dos poemas —La noche
blanca y Copo de nieve— protagonizados por personajes de
la pantomima, de la commedia dell’arte. Esto podria hacer pen-
sar en ung inmediata influencia italiana, pero no hay tal cosa:
como G. Gayton sefiala (23), el estilo ¥ la construcecién de ambas
piezas “se parecer a los de «Pantomine» (pagina 107) «<Fantoches»
(pag. 114) y «Colombine» (pagina 118) en Fétes galantes” de Ver-
laine (libro traducido por Machado, con otros del poeta francés,
en 1908). Y ello porque la commedia dell’arte, aunque origi-
nariamente italiana, fue asimilada por Francia ya en el si-
glo XVII (24). En Francia se configur6 el personaje de Pierrot
(presente en las dos composiciones de Machado) y alli 1a panto-
mima proporciono temas y motivos a Banville, Verlaine, Laforgue
¥ otros poetas del fin de siglo. De ellos fueron discipulos Enrique
Gomez Carrillo, Rubén Dario y Manuel Machado, entre otros
hispanohablantes residentes en Paris por los ultimos afios
del XIX. Ya el comienzo de La noche blanca,

“Sélo estan en vela
la nieve, la Luna y Pierrot.
Paris duerme y suefia.”

al situar la escena en Paris y hacer participar en ella a Pierrot
obliga a descartar la posibilidad de un inspiracion italiana (25).

1) “Anotaciones a un poema de Manuel Machado”, Poesia Hispdnica, 275, nov.
1975, p. 23-24.

(22) Manuel Machado y..., D. 65-66.

(23) Manuel Machado y..., p. 79.

(24) El mejor estudio que conozco sobre la commedia dell’arte y su historia es el
de A. Nicoll, The World of Harlequin, University Press, Cambridge, 1963, que cita
abundante bibliografia.

(25) Pierrot y Colombina aparecen también sobre fondo_parisino en el capftulo Solos
de El amor y la muerte. (Capitulos de novela), Imprenta Helénica, Madrid, 1913, obra
incluida en la ed., ya citada, que J. L. Ortiz de Lanzagorta ha hecho de la Prosa de
Manuel Machado, p. 17-20.
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Caprichos

En tres piezas de Caprichos (1905) reaparecen los personajes
de 1a pantomima: Pierrot y Arlequin (p. 27), Pantomima (p. 29-
31) y Escena #lltima (p. 31). La primera procede, como se ha
dicho muchas veces, de Colombine de Verlaine (Fétes galantes).
Pantomima es para G. Gayton (26) “la poesia mas original que
escribi6 Machado en este género”, aunque apunta que en ella
“se pueden sefialar varios elementos de Verlaine, Samain y
Dubus”. Escena ultima, segin la misma investigadora (27), “se
inspiré muy claramente en el soneto «Pierrot» de Verlaine”.
También, pues, en este libro el ambiente de commedia dell’arte
revela contacto con Francia; y como corroboraciéon de esto po-
drian recordarse unos versos del poema Despedida a la Luna
(p. 51) en los que Manuel dice:

“Volvi de Paris, en fin,

donde nos hemos querido,

y he puesto ya en el olvido
mis venturas de Arlequin.”

relacionando explicitamente este personaje con su estancia en
Paris (28).

En las p. 27-28 esta el poemita Florencia, que pretende
tener ambiente italiano —Florencia es, como nota G. Gay-
ton (29), un tema muy frecuente en “la literatura de fin de
siglo”—, y digo “pretende” porque resulta sumamente con-
vencional:

“Al dulce son del bandolin,
Carmin, el paje del cardenal,
cantd la sombra del jardin,
canté Carmin:

(=)

El dulce son del bandolin
callé del paje del cardenal,
calld 1a noche del jardin,
callé Carmin.”

(26) Manuel Machado y..., p. 88.

(27) Manuel Machado y..., p. 98.

(28) “Una pésima vida de Arlequin” es la que Manuel llevé en Parfs, segin con-
fiesa en “Semi-poesfa y posibilidad”, p. 53.

(29) Manuel Machado y..., p. 86.

15
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En la p. 39 figura la poesia titulada [La primavera.] II, que
ileva al frente una linea de Carducci;

“Gioventu primavera della vita...”
v se dirige al poeta italiano:

“...Porque es mujer la Primavera... Y tiene

calidos ojos, labios rojos, dulces turgencias

y aliento perfumado. Y porque viene

llena de amor, de vida, de alegres inconsciencias...

Porque nos da las flores —candidos azahares—,
que luego son naranjas luminosas...

Porque es toda ilusién; porque toda es cantares,
belleza, suefios, rosas generosas...

La llamaste —maestro— jJuventud!... Era facil
el tropo, mas no tanto afortunado,
aunque en boca de todos resuene veces mil.

Como la Primavera, es tierna y gracil
la Juventud... Mas ella jamas ha retornado
como retornan jsiempre! mayo gentil y abril.” (30)

En las p. 49-50 hay una poesia cuyo titulo es una palabra
italiana —Infermezzo—, pero extendida universalmente como
tecnicismo musical (31).

En la p. 54 esta el soneto Sé buena. I, que dice:

“Sé buena. Es el secreto. Llora o rie de veras.
Que se asome a tus ojos y a tus labios de grana
la ternura de tu corazoén, sin las hueras
flores de trapo de la retérica vana.

iOh la sabiduria en amor! ;Si t4 vieras...!

Es tan corta..., que linda con la tortura insana

de una pasién conceptuosa y sus maneras...

Sé buena. Es el secreto. Sé mi amante y mi hermana.

(30) A pesar de lo reposado y reiterado de mis pesquisas, no he logrado encontrar
en las obras poéticas de Giosué Carducci —Poesie di Giosué Carducci. 1850-1900, 24.* ed.,
Zanichelli, Bologna, [1966]— el texto que Machado le atribuye. G. Gayton, que comenta
en su estudio, poema a poema v detenidamente, todos los libros de Manuel anteriores
a 1918, pasa sobre esta composicién sin hacer la menor alusién al poeta italiano. Los
anteriores estudiosos de Manuel Machado —casi huelga decirlo— apenas se detuvieron
en pormenores de este tipo.

(31) Intermezzo di rime se titulaba un libro de D’Annunzio publicado ‘en 1883,
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Con tus ojos azules y tu pelo de oro
sé consecuente. El Ars Amandi da al olvido,
Quema fu alma en el ara del amor soberano.

No pretendas vencer. Rindete. Y que el tesoro
de tu hermosura sea dulcemente ofrecido,
como al sediento un sorbo de agua pura en la mano.”

Esta pieza recuerda algo €l soneto Ammonimento de La Chi-
mera (1889) de Gabriele D’Annunzio:

“Fratello, ecco la via. Procedi in pace.
Assai buona é la via. La Morte & in fondo
ed un letto t’appresta assai profondo.
Teco abbi la Speranza, unica face.

Procedi e canta, se cantar ti piace;

ed anche, se tu puoi, canta giocondo

e rompi il tedio ché il nemico immondo
t’avvolgera come in visco tenace,

Se venga innanzi il cavalier Dolore,
cui fuor de’l morion fiammano 1i occhi,
non temer gia de’l ferro di quell’asta.

Ma porgi a la ferita il tuo gran cuore;
non mai fi ripiegare in su’ginocchi;
per quanto il sangue sia, non dir mai basta.” (32)

Hay entre ambos textos algunas vagas afinidades (aparte
el uso del soneto, €l tono exhortativo, plasmado en la insistente
utilizaciéon del imperativo, y las reiteraciones): “Fratello, ecco
la via” - “Sé buena. Es el secreto”; “il tedio ché il nemico im-
mondo/t’avvolgerd come in visco tenace” - “la tortura insana/
de una pasiéon conceptuosa y sus maneras...”; “non mai ti ri-
piegare in su’ginocchi” - “No pretendas vencer. Rindete”. Pero
en Sagesse (1880) de Verlaine hay un poema —el que lleva el
jmmero I-XXT— que parece fuente indiscutible de D’Annunzio
(v que reproduzco subrayando los pasajes aprovechados por
éste):

“Va ton chemin sans plus t’inquiéter!
La route est droite et tu n’as qu’a monter,

(32) Cf. Gabriele D’Annunzio, Poesie..., p. 32-33.
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Portant ailleurs le seul trésor qui vaille,
Et I'arme unique au cas d'une bataille:
La pauvreté d’esprit et Dieu pour toi.

Surtout il faul garder toute espérance.
Qu'importe un peu de nuit et de souffrance?
La route est bonne et la mort est au bout.
Oui, garde toute espérance surtout:

La mort ld-bas te dresse un lit de joie.

Et fais-toi doux de toute la douceur.

La vie est laide, encore c’est ta sceur.
Simple, gravis la céte et méme chante,
Pour écarter la prudence méchante

Dont la voix basse est pour tenter ta foi.

Simple comme un enfant, gravis 1a cote,
Humble comme un pécheur qui hait la faute,
Chante, et méme sois gai, pour défier

L’ennui que U'ennemi peut t’envoyer

Afin que tu t’endormes sur la voie.

Ris du vieux Piege et du vieux Séducteur,
Puisque la Paix est 1a, sur la hauteur,

Qui luit parmi des fanfares de gloire.
Monte, ravi, dans la nuit blanche et noire.
Déja ’Ange Gardien étend sur toi

Joyeusement des ailes de victoire.” (33)

Pienso que esta composicion inspiré también a Machado;
que las levisimas semejanzas del texto de éste con el de D’Annun-
zio se deben, pues, al uso de una fuente comutn. Afirmo esto
fundandome en que las afinidades entre el poema de Manuel y
el de Verlaine son mucho mas abundantes y menos sutiles que
las del de aquél y el de D’Annunzio: “Portant ailleurs le seul
trésor qui vaille” - “Y que el tesoro / de tu hermosura”; “fais-
toi doux de toute la douceur” - “Que se asome a tus ojos y a tus
labios de grana / la ternura de tu corazéon”; “Simple comme
un enfant” - “sin las hueras / flores de trapo de la retérica
vana (...) Con tus ojos azules y tu pelo de oro”; “Ris du vieux
Piége et du vieux Séducteur” - “jOh la sabiduria en amor! {Si
ta vieras...! / Es tan corta (...) El Ars Amandi da al olvido”;

33) Cf. Verlaine, GEuvres poétiques complétes, ed. Y.-G. Le Dantec-]. Borel, NRF-
Gallimard, s. 1. [Paris], 1962, p. 260.
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“I’Ange Gardien étend sur toi // Joyeusement des ailes de vic-
toire” - “No pretendas vencer. Rindete”. Ademas hay en los dos
poemas los imperativos y las reiteraciones que aparecian tam-
bién en el de D’Annunzio, aunque €l de Verlaine no sea un
soneto (34).

El mal poema

Por razones obvias, en La fiesta nacional. Rojo y mnegro
(1906), libro de poesia taurina, no hay nada que tenga relacién
con Italia (35).

En El mal poema (1909), p. 66, Manuel nombra, en un con-
texto de sentido encomiastico, a Gabriele D’Annunzio (36):

“El médico me manda no escribir més. Renuncio,
pues, a ser un Verlaine, un Musset, un D’Annunzio” (37)

(34) G. Gayton, Manuel Machado y..., p. 120, vincula el poema machadiano con los
de Verlaine A une femme, Mon réve familier y, sobre todo, Lassitude (los tres de Poémes
saturniens). En este ultimo hay una expresién —‘“‘vois-tu, 1’amante [ Doit avoir ’abandon
paisible de la seur”— que puede haber inspirado el “Sé mi amante v mi hermana” de
Manuel. En los otros no veo nada que se parezca a lo escrito por Machado, Afiade
G. Gayton que “cette eau du puits glac€” de Sagesse, II-III, parece antecedente del “un
sorbo de agua pura en la mano” de Machado, cosa que no creo, dada la escasa afinidad
de ambos textos. Y que también Baudelaire habfa hablado de la amante-hermana en
L’invitation au voyage (Les fleurs du mal):

“Mon enfant, ma sceur,
Songe a la douceur”

y en Chant d’automne. IT (del mismo libro):
“Amante ou sceur, soyez la douceur éphémere”

lo cual resta validez a su afirmacién anterior respecto a la influencia del poema Lassitude
de Verlaine en el de Manuel.
Sobre la relacién de esta composicién de Machado v el poeta francés, cf. también
R. Ferreres, Verlaine y..., p. 174-176.
(35) Pero sf con Francia. G. Gayton actia con ligereza, en su Manuel Machado y...,
renunciando a considerar las posibles influencias francesas en este libro. Ya su principio:
“Una nota de clarin

x"éi'npe el aire con vibrante
pufialada”

nos ofrece unas imédgenes —sinestesias mds concretamente— cuya -técnica sélo puede
proceder de los poetas franceses.

(36) Sobre el poeta italiano escribié Machado en su articulo “Levendo”, recogido
en La guerra..., p. 141-142, donde emplea los términos italianos “‘camerino” y “sotto voce'.

(37) Aunque sea algo ajeno al tema de este estudio, no quiero dejar de sefialar que
el asunto de este poema aparecfa, como sefiala G. Diego, Manuel Machado..., p. 155, en
la Epistola a _la sefiora de Lugones de El canto errante (1907) de Rubén Darfo. No men-
ciona esta relacién, a pesar de haber sido indicada por G. Diego, A. Rodriguez Almo-
dévar en su “Andlisis estructural de «Prélogo-epilogo, (Contribucién a una semiética li-
teraria)”, Doce comentarios..., p. 221-240. Un precedente de Machado y Rubén, en este
aspecto, es el romance A Geroncio de D. Leandro Ferndndez de Moratin. El tema reapa-
rece en la Oceanografia del tedio (1919) de Eugenio d’Ors. Sirva esta nota para ofrecer unas
plstaﬂs la un posible estudioso del tema “Nada de escribir y mucho reposo” en la literatura
espafiola.
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pero la rima Renuncio /| D’Annunzio revela, al menos, su indi-
ierencia por la correcta pronunciaciéon del italiano (38).

En la p. 77, en Ultima, se halla un eco del famosisimo pri-
mer verso de la Commedia de Dante (Infierno, I, 1):

“Y ahora, en mitad del camino,
también me cansa el acaso”

dice Machado. Palabras que tienen un paralelo —o quizas in-
cluso un antecedente inmediato— en Soledades, galerias. Otros
poemas (1907) de su hermano Antonio (39):

“Hoy, en mitad de la vida,
me he parado a meditar” (40)

Pero, sea como fuere, pienso que €l verso de Danfte —“Nel
mezzo del cammin di nostra vita”— es tan conocido que puede
ser recordado incluso por quien no haya abierto nunca la Com-
media. Es decir: que su evidente presencia en la composicién
de Manuel Machado no prueba irrefutablemente que éste hu-
biese leido la obra de Dante.

Algunas otras cosas de El mal poema tienen escaso relieve.
Asi el uso en la p. 87 de la palabra italiana confetti, asimilada
por otras lenguas, o la presencia, en las p. 89-90, de un asunto
de commedia dell’arte en una composicion —Carnavalina— que
tiene, segin G. Gayton (41), resonancias de Verlaine y de
Dario (42).

(38) En este mismo pasaje, una pronunciacién espafiolizante de los nombres franceses,
sin alterar el metro, lo violentarfa mucho con la sinalefa un-Ver-lai/neun, de lo cual de-
duzco la hipétesis de que Manuel no escribié espafiolizando mentalmente la pronuncia-
cién de esos nombres, aunque sf la del italiano.

(39) Cf. Obras completas, p. 922.

(40) La cuestién se complica un poco mis porque, como sefiala G. Gayton, Manuel
Machado 'y..., p. 113, y habia indicado O. Macri, Poesie citadas, p, 1.215, Rubén Darfo
—amigo de los Machado desde 1899 6 1900— habfa escrito en su poema Thanatos, de
Cantos de vida y esperanza (1905):

“En medio del camino de la vida...,

dijo Dante (...)"” .
(cf. Obras completas, V, Afrodisio Aguado, Madrid, 1953, p. 934), lo cual pudo recordar
a Manuel y Antonio el verso del florentino. Antonio escribird, v atribuird a su Abel
Martin, un soneto que empieza

“Nel mezzo del cammin paséme el pecho
; la flecha de un amor intempestivo™

(cf. Poesie, p. 790).

(41) ' Manuel Machado y..., p. 159-160.

(42) G. Gayton, Manuel Machado y..., p. 90, seflala inteligentemente que “la vincu-
lacién de las figuras de la pantomima con el carnaval es también tradicional, porque en
martes de carnaval los disfraces son a menudo los de los caracteres de la pantomima”.
- Esta y otras piezas de Machado —Pantomima, Carnavalina, La tragicomedia del Carnaval—
revelan esa vinculacion. Cf. las ideas que Manuel expone, acerca del carnaval, en el citado
Dia por dia de mi calendario, p. 97-98 y 116-117 (aquf aludiendo explicitamente a Pierrot,
Colombina y Arlequin).
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Museo

En Museo (1907), libro editado en un volumen junto con
Alma y Los cantares, hay s6lo una momentanea alusién a las
peregrinaciones a Roma (p. 93) y otra a Italia (p. 95), citada
como uno mas entre los lugares en que un hidalgo espafiol
del XVII realizé sus campafias heroicas.

Apolo. Teatro pictérico

En Apolo (1911), volumen enteramente consagrado a temas
pictoricos, abundan las poesias sobre obras de artistas italianos,
admiradas por el poeta en los museos del Prado o del Louvre,
o a través de reproducciones: Beato Angélico. La Anunciacion
(Museo del Prado) (43) (p. 47), Sandro Botticelli. La primave-
ra (44) (p. 98), Leonardo de Vinci. La Gioconda (Museo del
Louvre) (45) (p. 99), Tiziano. Carlos V (Museo del Prado) (46)
(p. 99-100), [Tiziano.] Desnudos de mujer (47) (p. 100) y Vero-
nés. Asuntos biblicos (p. 101). Este hecho, ademas, da lugar al
poeta para manifestar sus conocimientos en referencias expli-
citas y muy concretas a cosas de Italia: en el primer verso
de Sandro Botticelli. La primavera emplea Machado €l sintagma
sotto voce, italiano aunque universalizado como término musi-
cal (48). En Leonardo de Vinci. La Gioconda habla de

“Florencia —flor de misica y aroma—,
patria del gran Leonardo inenarrable,
madre de lo sutil y lo inefable...
Florencia del leén y la paloma.”

(ya he sefialado que Florencia era una ciudad muy sugerente
para los poetas finiseculares) y dice que

(43) Cf. los comentarios del propio poeta en La guerra..., p. 44-47.

(44) Cf. un breve comentario de Machado en La guerra..., p. 50. Sobre este poema y
el anterior, ¢f. también F. Lépez Estrada, ““Comentario de tres sonetos prerrafaelistas de
Manuel Machado”, Doce comentarios..., p. 71-90.

(45) Sobre esta pieza, cf. La guerra..., D. 50-51. En el Museo del Prado hay una ré-
plica, que Manuel conocia, de La Gioconda. -

46) Cf. La guerra..., p. 52-53.

.{(47) A “los soberbios y dorados desnudos del Tiziano” existentes en el Museo del
Prado aludird Machado en La guerra..., p. 59.

(48) Volverd a usarlo en La guerra..,, p. 141; en Dia por dia..., p. 123 y p. 184; y en
el discurso de “Semi-poesfa y posibilidad”, p. 97.
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“Monna Lisa sonrie, Madonna Elisa
mira pasar los siglos, sonriente”

En Tizigno. Carlos V alude a

“El que en Milan niel6 de plata y oro
la soberbia armadura (...)”

del rey, y en [Tiziano.] Desnudos de mujer exclama

“;Oh la dorada carne friunfadora
de esta gentil madonna veneciana”

(usando una palabra italiana, como se ve) y celebra las bellas
formas femeninas

“que el veneciano sol dora y estuca...”

En la p. 104 nombra a Italia, sin mas, en medio de otras
tierras.

Por otra parte, el soneto [Watteau.] Pierrot (p. 109) vuelve
a poner en evidencia que para Manuel la pantomima esta
vinculada a Francia.

Sevilla

Como era de esperar, no hay en Cante hondo (1912), libro
de cantares de inspiracion flameneca, nada que tenga relacion
con la tierra, la historia o la cultura italianas.

En Sevilla (1918), p. 153, Machado llama a Julio Romero
de Torres

“nuestro inenarrable Leonardo cordobés”

valiéndose de una antonomasia vossiane sin gran interés para
este estudio. (So6lo con la particularidad curiosa de aplicar a
Romero de Torres-Leonardo el mismo adjetivo poco corriente
—inenarrable— gue habia aplicado al propio Leonardo en Apolo,
como Se ha podido ver.)

Poemas varios

En Poemas varios (1921), conjunto nunca editado como vo-
lumen independiente, reaparecen una vez, en El couplet, como
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meros motivos y con los caracteres ya comentados, los perso-
najes de la commedia dell’arte (p. 162).

En la p. 164 usa el poeta la forma plural, espafiolizada, ae
una palabra italiana universalizada como tecnicismo musical :
“matinales allegros”.

Ars moriendi

También en Ars moriendi (1921) se encuentra la palabra
allegros (p. 175), con ese morfema de plural que revela que
Manuel no la consideraba completamente extranjera. En sin-
gular esta en la p. 179. Y el poeta, volviendo a utilizar un tec-
nicismo musical de origen italiano, titula un poema Musica di
camera (p. 175) (49).

Dedicatorias

En Dedicatorias, serie de composiciones circunstanciales es-
critas entre 1910 y 1922 y recogidas en libro en 1924, alude Ma-
chado a Roma (p. 193) en un verso que hace también escueta
referencia a Madrid, Paris y Argentina.

Phoenix

En Phoeniz (1936) hay una seccién titulada Romanza sin
palabras (p. 213). Romanza es un tecnicismo musical de origen
italiano, desde luego; pero no puede ignorarse que el titulo Ro-
manza sin palabras es imitacién del de un libro de Verlaine:
Romances sans paroles (1874), traducido por Manuel, precisa-
mente con aquel titulo en plural, en 1908.

También aparece el término Confetii como titulo de ofra
parte del libro (p. 219) y del poema que la inicia, éste con am-
biente de pantomima francesa —Pierrot, Colombina y la Luna,
una vez mas, como protagonistas—. El mismo ambiente se ve en
el diptico La tragicomedia del Carnaval (p. 219-221). La palabra
italiana Pizzicato, muy difundida como término musical, sirve
de titulo a un poema (p. 220), también protagonizado por la

(49) Cf. los comentarios que le dedica G. Diego en Manuel Machado..., p. 236-239.
“Poeta di cameray’ se considerarfa Manuel a sf mismo en el discurso “Semi-poesfa y
posibilidad”, p. 19.

16
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Luna, Arlequin, Colombina y Polichinela. En la p. 226 vuelve a
encontrarse la palabra allegro.

Lo mas interesante en relacién con el tema de este estudio
es el titulo Nessun maggior dolore..., que aparece sobre una
pieza de la p. 230, en la que, ademas, se lee:

“iDolor!... ¢D6nde lo hay mayor
que recordar la pasada
alegria en el dolor?”

versos que son casi fraduccion literal de los de la Commedia
de Dante (Infierno, V, 121-123);

“E quella a me: «Nessun maggior dolore
che ricordarsi del tempo felice
nella miseria (...)”

La presencia en la composicién de Manuel de este pasa-
je dantesco, tan conocido, permite suponer que si habia leido
La Divina Comedia; o al menos, ese canto que refiere la his-
toria de Paolo y Francesca (y que inspir6 a tantos escritores del
fin de siglo).

Horas de oro

En Horas de oro. Devocionario poético (1938) reimprimioé
Machado, ahora con el titulo Carlos V (p. 22-23), el soneto Ti-
ziano. Carlos V de Apolo. También el titulado La infante Mar-
garita (Veldzquez) (p. 36-37), del mismo libro, cuyo verso 9
nombra a Italia. '

En las p. 64-65 se encuentra el soneto A Roma (En el bimi-
lenario de Augusto), en el que Manuel dice, refiriéndose a Roma:

“De tu entraiia salieron las naciones
en que alma y vida el universo toma,
y €l sello ostenfan de tu ser fecundo.

jOh, tu, primer blasén de los blasones...
Cabeza de la humana grey, joh!, Roma
—anagrama de Amor— madre del Mundo!”

En la p. 79 reaparece la Sinfonia gallega de Poemas varios,
con su expresion “matinales allegros”.
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El soneto La Anunciacion (Beato Angélico), publicado ya
en Apolo, vuelve a figurar en este libro (p. 125-126), y también
el de Museo titulado En un rincon de la catedral, que tiene una
alusién a las peregrinaciones a Roma (p. 145).

Cadencias de cadencias (Nuevas dedicatorias)

En las p. 31-32 de Cadencias de cadencias (Nuevas dedica-
torias) (1943) aparece un soneto de estructura correlativa
—Roma-Amor— en el que la Ciudad Eterna es llamada

“(...) Cumbre de la gloria,

canon fundamental de la Belleza,
arquetipo final de la Grandeza,

madre del Mundo, llave de la Historia.”

y que parece una continuacién del dedicado 4 Roma en el libro
anterior (50).

En la p. 105 habla Manuel de los Aldos, y en la p. 108 de
Bodoni, impresores italianos del Renacimiento.

Horario. Poemas religiosos

En Horario. Poemas religiosos (1947) reaparece un poema
—En un rincém de la catedral— publicado anteriormente en

(50) El Padre M. Linares S.J., “Manuel Machado habla de su espiritu”, Razdn y Fe,
138, 1948, p. 647-662, reproduce (p. 659-660) una carta del poeta al Padre Zameza, fechada
en Burgos el 10 de marzo de 1938, en la que Manuel hace algunas observaciones sobre
su soneto A Roma: “Sofié siempre con Roma y no hay en el soneto que le envié la menor
hipérbole. Roma es, en efecto, la cabeza de la grey humana, la Madre del mundo que
vivimos. Hasta la aparente trivialidad de la significacién anagramadtica de su nombre
—que, lefdo a la inversa, dice Amor— viene a mostrar su inmortalidad, como depositaria
de las nociones y sentimientos cardinales que flotardn siempre sobre los tiempos... Ver un
dfa Roma, de su mano, espiritualmente guiado por usted, es un regalo con el que a veces no
me atrevo ni a sofiar.” Aunque ya en Dia por dia..., p. 216-217, habfa hecho Manuel un elo-
gio de Italia 'que constituye la mds extensa y pormenorizada referencia a este pafs en toda
la obra machadiana), creo que estas ideas sobre Roma proceden de Eugenio d'Ors, quien las
repitié mil veces en diversos escritos y, muy verosimilmente, también en las frecuentes
conversaciones que tuvo con Manuel Machadd a partir de 1937. Precisamente en la p. 19
de Cadencias de cadencias recoge Manuel una décima Al maestro d’Ors q propdsito de
Murillo, v en las p. 35-36 un soneto titulado Primer boceto de retrato de Eugenio d’Ors,
sobre el que ha escrito unas interesantes péginas G. Diego en Manuel Machado..., p. 224-
227. En su discurso “Semi-poesfa y posibilidad” —compuesto para su ingreso en la Real
Academia y lefdo en San Sebastidn el 19 de febrero de 1938—, p. 11, habfa repetido otro
pensamiento de d’Ors, citando a Don Eugenio, (No cabe olvidar que Manuel fue nom-
brado académico precisamente por iniciativa de d'Ors y José Marfa Pemdn), El autor de
Tres horas en el Museo del Prado, por su parte, aludi6 a Machado reiteradamente en su
Nuevo glosario y su Novisimo glosario. Cf. las sumarias observaciones de A, Amords en
Eugenio d’Ors, critico literario, Editorial Prensa Espafiola, s.l. [Madrid], 1971, p. 80-81.
El dia que se publique el epistolario de Manuel Machado y Don Eugenio podrd conocerse
con mi4s precisién la importancia de la influencia d’orsiana sobre el poeta. Aunque algin
“estudio” reciente haya pretendido ocultarlo, Eugenio d’Ors fue uno de los espiritus més
influyentes en la cultura espafiola desde 1936 hasta su muerte (1954).
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Museo y en Horas de oro, con una alusién a las peregrinaciones
a Roma (p. 59), y otro de tema italiano —La Anunciacion
(Beato Angélico)— recogido ya en Apolo y Horas de oro (p. 79-
80); pero no hay ninguna nota italiana en las composiciones
aqui editadas por primera vez.

II.—PARTE SINTETICA

Seglin se deduce del analisis anterior, en la poesia de Ma-
nuel Machado, las referencias a Italia y lo italiano son de
varios tipos:

1) Temas italianos. S6lo 9 poemas de Manuel versan sobre
temas italianos. De ellos, la parte principal es la constituida
por los 6 dedicados a pintores italianos del Renacimiento en
Apolo (p. 97-101), algunos de los cuales, por su caracter reli-
gioso o patriético, se reproducen en Horas de oro y en Horario.
Fuera de estas composiciones, s6lo hay en toda la obra poética
de Machado tres sobre temas italianos: una de Caprichos (p. 27-
28), dedicada a una Florencia convencional, y una de Horas de
oro (p. 64-65) y otra de Cadencias de cadencias (p. 31-32), sobre -
Roma, en las que se recogen ideas de Eugenio 4’Ors.

2) La commedia dell’arte. La commedia dell’arte, de origen
italiano, suministra a menudo, ya desde su primer libro, temas
y motivos a Manuel Machado (4lma, p. 25-26 y p. 26; Caprichos,
p. 27, p. 29-31 y p. 31; El mal poema, p. 89-90; Poemas varios,
p. 162; Phoeniz, p. 219, p. 219-220 y p. 221). Es de notar que tales
temas y motivos dejan de aparecer a partir de 1936, fecha en
que, como es sabido, €l espiritu y la obra literaria de Manuel
inician un profundo cambio que aleja al poeta de ciertas frivo-
lidades frecuentes en su época anterior (51).

Pero, como se ha visto, la commedia dell’arie no le 1llegéd
a Manuel de Italia sino de Francia, primordialmente a traveés

(51) Sobre esto, cf. especialmente “Semi-poesfa y posibilidad”, p. 102-113; J. M. Pe-
mén, “La Poesfa de Machado como Documento humano”, Unos versos..., p. 152-166;
M. Pérez Ferrero, Vida de Antonio Machade y Manuel, Ediciones Rialp, Madrid, 1947,
p. 309-328; J. M. Pemdn, “D. Manuel Machado”, Boletin de la Real Academia Espafiola,
XXVI, 1947, p. 7-17; M. Linares S.]., “Manuel Machado habla...”’; M. de Sanzoles, “Silueta
sicoliteraria de Manuel Machado”, Naturaleza y Gracia, IX, 1962, p, 99-133; A, Carballo
Picazo, introduccién de ed. Alma. Apolo, p, 26-34; G. Brotherston, Manuel Machado...,

., 61-69; ]. L. Cano, introduccién de ed. Manuel Machado, Antologia poética, Anaya,
galamanca, 1972, p. 16-19; G. Diego, Manuel Machado..., p. 31-39; J. L, Ortiz de Lanza-
gorta, introduccién de ed. Manuel Machado, Prosa, p. LXII-LXV; y A. Rodriguez Almo-
dévar, “Andlisis estructural de «Prélogo-epflogos, (Contribucién a una semidtica literaria)”’,
Doce comentarios..., p. 231.
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de Verlaine. No podemos, pues, considerarla una nota italiana
dentro de la obra del poeta. Lo es en la medida en que, por
ejemplo, pudiera serlo el uso del soneto.

3) Citas. Con cierta frecuencia —15 veces— nombra Ma-
nuel a personas y ciudades de Italia (que también es nombra-
da por él en Museo, p. 95; en Apolo, p. 104, y Horas de oro,
p. 37): D Annunzio (El mal poema, p. 66), Monna Lisa (Apolo,
p. 99), Leonardo (Apolo, p. 99; Sevilla, p. 153), Tiziano (Apolo,
p. 100), y Horas de oro, p. 23), los Aldos (Cadencias de cadencias,
p. 105), Bodoni (Cadencias de cadencias, p. 106), Roma (Museo,
p. 93; Horas de oro, p. 145, y Horario, p. 59; Dedicatorias, p. 193),
Florencia (Apolo, p. 99); Milan (4polo, p. 99, y Horas de oro,
p. 22). Se trata de personajes relacionados con el mundo de la
cultura, bien como autores, modelos o difusores de obras de arte,
y de ciudades de tamafio considerable y tradicién artistica. Nin-
guna de estas citas es anterior a El mal poema (52).

4) Palabras y expresiones italianas. En 11 ocasiones usa
Machado, segin mi computo, palabras o expresiones italianas:
en Caprichos “intermezzo” (p. 49-50); en El mal poema “con-
fetti” (p. 87); en Apolo “sotto voce” (p. 98) y “madonna” (p. 100);
en Poemas varios “allegros” (p. 164); en Ars moriendi “alle-
gro (s)” (p. 175; p. 179) y “musica di camera” (p. 175); en
Phoeniz “confetti” (p. 219), “pizzicato” (p. 220) y “allegro”
(p. 226); en Horas de oro “allegros” (p. 79) (53). En la casi fo-
talidad de los casos se trata de términos ya universalizados
como tecnicismos musicales. S6lo no son tales “confetti” y
“madonna” (54). Quiza no sea superfluo recordar aqui que “la
aficién a la musica en sus dos hemisferios, €l del cante y gui-
tarra y el de la musica culta y estudiada segin su larga tra-
dicién occidental, esta siempre presente” en su obra poética,
como ha dicho Gerardo Diego (55), ¥ que para Manuel el ita-
liano estaba hecho “para el canto”, segin escribio en Dia por
dia de mi calendario (56).

5) Injluencias de autores italianos. La influencia de Ma-

(52) Quizds hubiera que incluir en este apartado los adjetivos ‘veneciana” y ‘vene-
ciano” que aparecen en Apolo, p. 10

(53) No considero aqui los muchos italianismos del espafiol usados por Manuel:
“pandolin”, “batuta”, “‘escopeta”, “mandolina”, “minuetos”, “romanza”, “serenata (s)”, “‘so-
nata”, “soneto”, “trémolo”, “violin”, etc.

(54) En Dia por dia..., p. 159, usa Manuel otros términos italianos universalizados
en el lenguaje musical: “raconto”, “duo” y “serenata”. En la p. 170 del mismo libro
emplea la expresién “tutti contenti”.

(55) Manuel Machado..., p. 252.

(56) P. 178.
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chiavelli en Oliveretto de Fermo (Alma, p. 14) ha de conside-
rarse subordinada a la ejercida sobre ese poema por un fran-
cés: Heredia. La de Carducci en [La primavera.] I1I (Caprichos,
p. 39) no he conseguido comprobarla. Lo que pudiera parecer
influencia d’annunziana en Sé buena. I (Caprichos, p. 54) es
mas bien influencia verleniana. La semejanza entre Ultima (El
mal poema, p. T7) y el archiconocido principio de la Commedia
de Dante no puede considerarse prueba de que Manuel hubiese
leido al poeta italiano, dejando aparte el hecho de que entre
el verso de Dante y los de Manuel pudieran estar otros de Rubén
Dario y Antonio Machado. Por consiguiente, sélo en dos oca-
siones es licito hablar de verdaderas influencias italianas en la
obra de Manuel: una es el poema El jardin gris (Alma, p. 5),
que acusa la lectura de Hortvs conclvsvs de D’Annunzio; la
otra, el titulado Nessun maggior dolore..., que revela que Ma-
chado conocia €l canto V del Infierno dantesco.

Miguel D’ORS
Universidad de Navarra, 1976
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BIBLIOGRAFIA DE MANUEL MACHADO
Y SU POESIA (1902 - 1975)

J. Romo Arregui hizo —en vida de Manuel Machado— una
primera bibliografia del poeta (1), que muy pronto quedé anti-
cuada y ya s6lo por su significado histérico merece ser citada.
A. Carballo Picazo (2), G. Brotherston (3) y J. L. Cano (4) han
confeccionado, muerto ya el poeta, sendas bibliografias, que en
su momento querian —la ultima menos decididamente— ser
exhaustivas pero hoy resultan ya muy incompletas. También
es incompleta, por demasiado sumaria, la preparada por J. Blas
Vega (5). Las de A. Ruiz Cabriada (6) y E. Miré (7) sélo com-
prenden libros de Machado.

Esta que ahora ofrezco (y en la que no pretendo recoger
las obras de Manuel Machado sino s6lo las que los criticos han
dedicado al estudio de su personalidad y su poesia) aspira a
ser selectiva y, a la vez, suficientemente completa. Omite, ade-
mas de los manuales de historia de la literatura espafiola, las
obras generales —estudios sobre la poesia espafiola contempora-
nea, sobre el “modernismo”, etc.— que no dedican a Manuel
un capitulo de amplitud considerable; omite también los ar-
ticulos periodisticos que no llegan a tener cierta extension y
todos los escritos que, aun sin ser estrictamente periodisticos,
no aportan nada nuevo al conocimiento de la obra machadiana,
o aportan opiniones demasiado caprichosas (8). Para mejor ser-
vir al lector, he sefialado con un asterisco los trabajos que con-
sidero de importancia capital. Frente a lo habitual en las bi-
bliografias machadianas precedentes, que fueron ordenadas al-
fabéticamente, he impuesto a ésta un orden cronolégico. Creo
que es el mas conveniente, puesto que refleja con exactitud el
progreso de la investigacion. Como es l6gico en una biblio-
grafia organizada seguin este criterio, cito cada trabajo por su
primera edicion.

(1) “Manuel Machado: bibliograffa”, Cuadernos de Literatura Contempordnea,
1942, p. 79-81.

(2) Cf. infra, nim, 24.

(3 Cf. infra, nim. 25.

@) Cf. infra, ntm. 28.

(5 “Bibliograffa de Manuel Machado”, La Estafeta Literaria, 549, 1 oct. 1974, p. 18-19.

(6) Bio-bibliografia del Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlo-
gos 1858-1958, Junta Técnica de Archivos, Bibliotecas y Museos, Madrid, 1958, p. 565-567.

(7) Cf. infra, nim, 36.

(8) Quien desee informacién mds detallada sobre las dltimas contribuciones a la
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1. M. de Unamuno, “El «Alma» de Manuel Machado”, E! Heraldo de
Madrid, 18 mar. 1902, p. 6. Recogido en Autodidlogos, Aguilar, Ma-
drid, 1959, p. 164-172, en Obras completas, V, 2.* ed., Afrodisio Agua-
do [-Vergara], Madrid [-Barcelona], [1960], p. 287-296, y en Obras
completas, III, Escelicer, Madrid, 1968, p. 1.078-1.084 [con fecha erré-
nea del 19-I11-1901].

2. A. Gonzélez Blanco, “Manuel Machado”, Nuestro Tiempo, VI, 1906,
p. 72-178. Recogido en Los contempordneos, II, Garnier, Paris, 1909,
p. 83-124.

3. M. de Unamuno, prélogo ed. de Alma. Museo. Los cantares, Pueyo,
Madrid, 1907.

3bis. R. Darfo, “La fiesta nacional”, en Prosa dispersa, Mundo Latino,
Madrid, 1919, p. 43-55.

4. ]. Chabds, “Manuel Machado”, en Vuelo y estilo. Estudios de litera-

tura contempordnea, I, Sociedad General Espafiola de Librerfa, Ma-

drid, 1934, p. 97-125.

L. F. Vivanco, “El poeta de «Adelfos»”, Escorial, 6, abr. 1941, p.

140-148.

6. N. Gonzilez Ruiz, “Manuel Machado y el lirismo polifénico”, Cua-
dernos de Literatura Contempordnea, 2, 1942, p. 63-77.

7. R. Gémez de la Serna, “Manuel Machado”, en Nuevos retratos con-
tempordneos, Sudamericana, Buenos Aires, 1945, p. 29-39.

*8, M. Pérez Ferrero, Vida de Antonio Machado y Manuel, Rialp, Madrid,
1947. Reeditado varias veces en Espasa-Calpe, col “Austral”, a partir
de 1952, 3

9. M. Pérez Ferrero, “El Paris de Manuel Machado”, La Estafeta Lite-
raria, 15, 15 mar. 1947, p. 1-2.

10. J. M. Pemin, “D. Manuel Machado”, Boletin de la Real Academia
Espariola, XXVI, 1947, p. 7-17.

*11. D. Alonso, “Ligereza y gravedad en la poesia de Manuel Machado”,
Revista de la Biblioteca, Archivo y Museo, XVI, 1947, p. 197-240. Re-
cogido en Poetas espatioles contempordneos, Gredos, Madrid, 1952,
p. 50-102.

12, M. Linares S.J., “Manuel Machado habla de su espiritu. Notas a un
capitulo inédito de su vida”, Razdn y Fe, 138, 1948, p. 647-662.

12 bis. M. Ferndndez Almagro, “Manuel Machado”, en En torno al 98. Poli-
tica y literatura, Jorddn, Madrid, 1948, p. 165-172.

13. P. Lain Entralgo, “En torno a Manuel Machado”, en Vestigios, EPE-
SA, Madrid, 1948, p. 117-125.

14. J. Moreno Villa, “Manuel Machado, la manolerfa y el cambio”, en
Los autores como actores y otros intereses literarios de acd y de alld,
El Colegio de México, 1951, p. 102-125.

kn

bibliograffa manuelmachadiana —sdlo selectivamente citadas en este trabajo— puede ver
mis notas “Tras el centenario de Manuel Machado”, Nuestro Tiempo, 248, feb. 1975,
p. 66-69, 3;5"Un nuevo libro sobre Manuel Machado”, Nuestro Tiempo, 265-266, jul.-ago.
1976, p. 45-50.
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15. A. Armas Ayala, “Epistolario de Manuel Machado”, Indice de artes
y letras, 50, abr. 1952, p. 1 y 4-5.

16. E. Orozco Diaz, “Poesfa juvenil y juventud poética en la obra de
Manuel Machado”, Nuestro Tiempo, 16, oct. 1955, p. 17-29.

17. P. Pascual, “Ventura y desventura de los libros y manuscritos de Ma-
nuel Machado”, La Estafeta Literaria, 81, 2 feb. 1957, p. 1.

18. D. Alvarez Herndndez, “Cartas inéditas de Manuel Machado a Rubén
Dario”, Indice de artes y letras, 118, oct. 1958, p. 14. Recogido en

3 Cartas de Rubén Dario, Taurus, Madrid, 1963, p. 75-88.

18 bis. J. Chamorro Lozano, “Los Machado y el Guadalquivir”, Boletin del
Instituto de Estudios Giennenses, 26, 1960, p. 9-32.

19. R. Gullén, “Relaciones amistosas y literarias entre Juan Ramén Jimé-
nez y Manuel Machado”, Cuadernos Hispanoamericanos, 127, jul. 1960,
p. 115-139. Recogido en Direcciones del Modernismo, Gredos, Madrid,
1963, p. 176-194 [con titulo ligeramente distinto].

20. J. R. Jiménez, “Alma y capricho de Manuel Machado”, en La corriente
infinita, Aguilar, Madrid, 1961, p. 39-44.

20 bis. R. Carbonell, “Textura de un verso de Manuel Machado”, en Es-
piritu de llama. Estudios sobre poesia hispdnica contempordnea, Du-
quesne University Press, Pittsburgh, 1962, p. 57-63.

21. R. Carbonell, “Ausencia de color: Felipe IV, de Manuel Machado”, en
Espiritu de llama..., p. 65-73.

21 bis. J. G. Brotherston, “Juicios de un extranjero. Manuel Machado y la
pintura”, Boletin de la Institucion Ferndn Gonzdlez, XLI, 1962, p.
117-119.

22. M. de Sanzoles, “Silueta sicoliteraria de Manuel Machado”, Natura-
leza y Gracia, IX, 1962, p. 99-133.

23. A. Carballo Picazo, “Notas para un comentario de textos. «Castilla»,
de Manuel Machado”, Revista de Educacidn, LI-LIII, 1962-1963, p. 124-
132. Recogido en la obra que se cita mds abajo, p. 86-100.

23 bis. S. Marchesi, “Storia ed arte di Spagna nella poesia di Manuel Ma-
chado”, Studi di Letteratura, Storia e Filosofia in onore di Bruno Revel,
Leo S. Olschki, Firenze, 1965, p. 385-392.

*24, A. Carballo Picazo, introduccién ed. de Alma. Apolo, Alcald, Madrid,
[1967].

%25, G. Brotherston, Manuel Machado. A Revaluation, University Press,
Cambridge, 1968.

26. R. Navas Ruiz, “Felipe IV: Notas a un poema”, Papeles de Son Ar-
madans, XLIX, 1968, p. 87-94.

26 bis. J. M. Souvirén, “Popularismo y aristocracia de Manuel Machado”,
Cuadernos del Idioma, 111, 1969, p. 5-24.

27. G. Videla de Rivero, “Manuel Machado y su «Mal poema»”, Cuader-
vwos de Filologia, IV, 1970, p. 95-115.

*28. J. L. Cano, introduccién ed. de Antologia poética, Anaya, Salamanca,
1972.

29. J. de Entrambasaguas, “Poesfa y pintura de Manuel Machado en tres
retratos”, Jano, 54, nov. 1972, p. 79-81.

17
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29 bis. M. Mayoral, “Manuel Machado. Yo, poeta decadente...”, en Poesia

30.

espariola contempordnea, Gredos, Madrid, 1973, p. 85-98.
G. Siebenmann, “Manuel Machado”, en Los estilos poéticos en Espafia
desde 1900, Gredos, Madrid, 1973, p. 95-103 y 129-132.

30 bis. J. D. Smith, “Popular Images in the Poetry of Manuel Machado”,

3L
32
33.
34.
35.
*36.
*37.
38.

39.

Kentucky Romance Quarterly, XX, 1973, p. 291-302.

M. d'Ors, “Reivindicacién de Manuel Machado. Ante el centenario de
su nacimiento”, Nuestro Tiempo, 234, dic. 1973, p. 5-25.

]J. Casquete, “La metdfora en la obra de Manuel Machado”, Boletin
de Filologia Espafiola, 46-49, 1973, p. 85-103.

F. Allué y Morer, “Divagacién en torno a algunos libros de Manuel
Machado”, Poesia Hispdnica, 256, abr. 1974, p. 8-12.

A. del Villar, “Manuel Machado y la pintura”, Bellas Artes 74, 34,
jun. 1974, p. 8-10.

E. Mir6, “Primera aparicién de «El mal poema»", La Estafeta Literaria,
549, 1 oct. 1974, p. 9-15.

E. Miré, introduccién ed. de Antologia, Plaza & Janés, Barcelona, 1974,
G. Diego, Manuel Machado, poeta, Editora Nacional, Madrid, 1974.

J. L. Ortiz de Lanzagorta, introduccién ed. de Prosa, Universidad de
Sevilla, [1974].

R. Ferreres, “Manuel Machado”, en Verlaine y los modernistas espa-
fioles, Gredos, Madrid, 1975, p. 156-176.

39 bis. F. Segura, “Manuel Machado, poeta decadentista”, Razdn y Fe, 191,

40.
41.
42.
43.
*44,

45.

abr, 1975, p. 321-332.

Varios autores, Doce comentarios a la poesia de Manuel Machado, Uni-
versidad de Sevilla, 1975.

M. d'Ors, “Anotaciones a un poema de Manuel Machado”, Poesia His-
pdnica, 275, nov. 1975, p. 23-24.

G. Diaz-Plaja, “El autorretrato en los Machado”, Boletin de la Real
Academia Espafiola, LV, 1975, p. 219-226.

P. Lain Entralgo, “La intimidad del hombre en la poesia de Manuel
Machado”, Boletin de la Real Academia Espafiola, LV, 1975, p. 241-256.
G. Gayton, Manuel Machado y los poetas simbolistas franceses, [Bello],
s. 1., 1975.

G. Diego, El poeta Manuel Machado, Fundacién Universitaria Espafiola,
Madrid, 1975.
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