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DATOS ACERCA DE LA INTERVENCIÓN 
DE ROQUE DE BALDUQUE EN EL AYUN-

TAMIENTO DE SEVILLA 

Entre los edificios realizados en Sevilla durante el siglo XVI, 
pocos han despertado más curiosidad y elogio que el Ayunta-
miento. Su aspecto clásico, su delicada ornamentación exterior 
y la mezcla estilística apreciable en sus dependencias Interiores, 
han sido puestos de manifiesto por cuantos cronistas, eruditos o 
Investigadores han tratado el monumento. Gracias a las inves-
tigaciones documentales de éstos, eran conocidos ya los nombres 
de algunos de los artistas que colaboraron en su construcción, 
tales como Nicolás de León, Toribio de Liébana, Pedro de Páma-
nes, Juan de Landeras, Diego Guillén y otros. Sin embargo, la 
magnitud, rapidez y uniformidad de la obra reclamaba la pre-
sencia de otros muchos artífices que eran silenciados en las nó-
minas conservadas. Por eso a la extensa lista de los que eran 
expresamente citados se han ido agregando los nombres de cuan-
tos imagineros, escultores o canteros estaban activos en Sevilla 
durante el proceso constructivo. Uno de los nombres más insis-
tentemente incluidos en esa relación era el del escultor Roque 
de Balduque, a quien se considera, con razón, la figura más rele-
vante de la imaginería sevillana de aquel momento. 

Tradicionalmente se viene afirmando que desde 1534 dicho 
artista se encontraba trabajando en las Casas Capitulares, pero 
nunca se había indicado en qué consistía su labor (1). Hoy, gra-
cias a una pequeña nota incluida en una nómina perteneciente 
al citado año y conservada en el Archivo Municipal, podemos ase-
gurar y precisar su intervención. El citado documento, un pago 
corresDondiente a la semana del 30 de marzo al 4 de abril, dice: 

(1) Hernández Díaz, José: Iconografía hispalense de la Virgen-Madre en la escultura 
renacentista. Archivo Hispalense. 1944. Pág. 17. 



"a Roque flamenco le libraron tres ducados para en quenta de 
un rey y dos obispos que hace de ymagyneria por siete ducados 
todos tres" (2). Indudablemente el Roque flamenco citado es el 
gran imaginero Roque de Balduque, de tanta trascendencia para 
la escultura renacentista sevillana. Por otra parte, el pago alu-
dido, que se repite a fines de la siguiente semana, es decir, el 
10 de ábrii, indica que su labor consistió en la ejecución de tres 
Imágenes, un rey y dos obispos, esto es. San Fernando. San Lean-
dro y San Isidoro, los tres santos que constituyen el escudo de 
Sevilla. De cuantos existen en el edificio del Ayuntamiento y que 
por fecha de realización pudieran identificarse con el documento 
transcrito, el de mayor envergadura y de mejor factura es el exis-
tente en la Sala Capitular Baja (3). 

El citado escudo aparece en el muro oeste de la citada de-
pendencia, situado por encima de la cornisa, en el espacio exis-
tente entre ésta y el arco de la bóveda. Sus tres personajes están 
colocados en sendas hornacinas formando un amplio edículo, 
cuyos vanos laterales son adintelados y rectangulares, mientras 
el central, más cuadrado, presenta una venera bajo el entabla-
mento. Entre si aparecen separados por pilastras, cajeadas las 
de los extremos y las centrales con una cariátide o un atlante 
adosados. Estos últimos elementos, de gran originalidad, proce-
den claramente de una fuente grabada muy próxima a los tra-
bados arquitectónicos de la época. Ambos presentan la mitad 
superior con forma humana, adquiriendo la inferior el aspecto 
de un tronco nudoso. Sobre las hornacinas laterales aparecen 
cartelas mlxtilíneas con pequeños fruteros y roleos, figurando 
sobre la central una pareja de hombres-tallo vegetal que portan 
un jarrón. Mazos con diversas frutas se disponen sobre las pi-
lastras, siendo más voluminosos los correspondientes a las extre-
mas. Lateralmente el ediculo presenta grifos de gran tamaño 
que recuerdan los empleados por Siloe en la Escalera Dorada de 
la catedral de Burgos y por FanceUi en el sepulcro de los Reyes 
ria.tnlir.ns pn n-ranada. 

(2) Archivo Municipal de Sevilla. Sección XV. Papeles de Mayordomazgo. Siglo XVI. 
1534. Nómina de la citada semana. 

(3) Otros dos escudos existen en la planta baja de las Casas Consistoriales de Sevilla. 
Une se encuentra en el Apeadero, tiene estructura gótica y las tres imágenes de sus hor-
nacinas son de barro cocido y de moderna factura. El segundo se halla sobre la puerta 
de acceso a la Sala Capitular Baja y presenta igualmente estructura gótica, siendo sus 
figuras de desigual aspecto, ya que la del rey está ejecutada con gran toroeza y esque-
matismo, mientras las de los obispos tienen un tratamiento más cuidado "v naturalista. 
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La figura de San Fernando, con corona, collar rematado en 
cruz, la espada y el globo crucifero en sus manos, aparece sen-
tada sobre un escabel cuyas patas ofrecen formas caprichosas, 
mitad tallo vegetal, mitad garra de animal. El monarca presenta 
su cuerpo en torsión, con la cabeza, de minuciosa y expresiva 
cabellera, vuelta hacia la derecha, mientras las piernas parecen 
dirigirse en sentido contrario, lo que dota a la imagen de cierto 
sentido dinámico. Aquellas se encuentran a distinta altura por 
haber colocado bajo la izquierda una cabeza de querubín que 
viene a romper la sensación de simetría, recurso frecuente en 
la escultura del momento. El rey lleva un manto que cubre 
su hombro izquierdo, cae hacía la espalda y aparece nuevamente 
bajo el brazo derecho para cubrir ambas piernas en un estudiado 
sistema de plegados que es habitual en el arte de Balduque. 
Característico asimismo del quehacer de este artista es la ma-
nera con que el manto se recoge en el brazo izquierdo formando 
un ostentoso conjunto de pliegues curvos. 

Las imágenes de San Leandro y San Isidoro presentan una 
actitud similar, obedeciendo a una fórmula común en las reali-
zaciones del artista flamenco. Los dos santos aparecen revestidos 
con alba, capa pluvial y mitra, llevando en las manos un libro y 
el báculo de su dignidad obispal, si bien este elemento falta 
actualmente en la figura derecha. Las dos tienen su cabeza 
vuelta hacia el centro, casi en tres cuartos, mientras sus cuer-
pos presentan una torsión ligeramente contraria, lo que produce 
cierta sensación de inestabilidad. Además de la expresividad y 
maestría con que están tratados rostros y manos, hay que re-
saltar el inteligente y cuidado estudio del ropaje, siguiendo la 
norma habitual de las obras de Balduque (4). En ambos casos 
la capa pluvial aparece recogida bajo uno de los brazos formando 
una elegante curva, cayendo posteriormente sobre la pierna'co-
rrespondiente, la cual aparece suavemente flexionada por ha-
llarse reposada sobre una ménsula. La otra pierna aparece re-
tranqueada y oculta por los pliegues verticales del alba, los cuales 
presentan un rígido tratamiento, similar al que se observa en el 
extremo de la capa que surge tras el brazo. Esta complicación de 
líneas, el quebrantamiento de la composición y la peculiar ma-
nera de articular las masas, constituyen una de las notas genui-
n f i R í ípI A.citiln riípl m a p s t r n . 

Hernández Díaz. Tosé: Ov. cit. Pág. 20. 



Todos estos detalles estilísticos confirman la autoría de Ro-
que de Balduque sobre esta obra que los documentos citaban en 
proceso de ejecución entre marzo y abril de 1534. Una nueva 
obra, pues, que hay que agregar a la producción hispalense del 
citado imaginero, cuya figura, pese a ser de vital importancia 
para el desarrollo de la escultura renacentista en Sevilla, aún 
no cuenta con el extenso y profundo estudio que su notable per-
sonalidad requiere. 

Alfredo J, MORALES 
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