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PEDRO DE CAMPANA Y SU INTERVEN.
CION EN LA CAPILLA REAL DE SEVILLA

Desde la publicacién por Gestoso de la Sevilla Monumental
y Artistica hasta hoy, nuevas investigaciones y descubrimien-
tos han venido a completar la ingente y abrumadora tarea rea-
lizada por el erudito sevillano (1). La magnitud del trabajo le
impidi6é en determinadas ocasiones profundizar y precisar algu-
nos temas, pero de cualquier modo es obligado recurrir a su obra
cuando se trata de estudiar el arte sevillano en sus diversos
aspectos.

En el segundo tomo de la mencionada obra, dedicado ecasi
por complefo a la catedral hispalense, dio a conocer algunos
documentos relativos a la Capilla Real en los que se mencio-
naba al pintor Pedro de Campafia. Con motivo de recientes in-
vestigaciones en el archivo catedralicio podemos confirmar los
datos mencionados por Gestoso e incluso ampliarlos, 1o que per-
mite afirmar que la tarea desarrollada por el citado pintor fue
en realidad mas amplia de lo que hasta ahora se creia.

Cuando el cabildo catedralicio, una vez superada la prolon-
gada etapa de dilaciones, se decidio a iniciar los trabaios de la
Capilla Real, convocod a varios maestros mayores con objeto de
conseguir la obra al precio mas bajo posible. Finalmente fue
“rematada” el dia 4 de abril de 1551 por Martin de Gainza en
21.800 ducados, tras habérseles “muchas veces apercebido el re-
mate” (2).

A partir de este momento las obras adquirieron un nuevo
ritmo, lo que permitié dos meses mas tarde cubrir las bovedas

(1) Gestoso Y PEREZ, José: Sevilla Monumental y Artistica. Sevilla, 1890, 3 tomos.

(2) No llegamos a comprender la razén de la equivocacién de Gestoso en dar la
fecha de este documento. Mientras que el erudito sevillano asegura que Martin de Gainza
rematé la obra en la subasta celebrada el 24 de abril de 1552, nuestras investigaciones
sitian tal acontecimiento el 4 de abril de 1551. (Archivo Catedral de Sevilla. Libro de
Actas Capitulares 1549-1551-1552. Folio 94 rto.). :
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de las capillas laterales (3). Los muros fueron levantandose con
igual rapidez hasta llegar poco més o menos, a comienzos de
1552, a la altura de las tribunas laterales. En este afio, en la
némina correspondiente a la semana del 6 al 11 de junio, apa-
rece un pago de 22 reales “a Maesire Peadro pintor por una his-
toria que pinto de carbon para debuxo para la capilla de los
reyes la qual historia ha de ser de piedra” (4). El dato fue par-
cialmente ofrecido por Gestoso, quien no identificé el asunto al
que hacia referencia. Se observa que el texto habla de "historia”,
es decir, de escena, de grupo de personajes y no de “figuras”,
de individuos aislados, tal y como hara un afio después al refe-
rirse a los disefios para los reyes.

En ‘el mes de agosto del mismo afio se pagaron a “Lope
Martin y Valgisqueta asentadores porque dieron cerradas dos
capillas altas de la Capilla Real para el dia de nuestra sefiora
de agosto que paso veynte y doss reales” (5). Es decir, que en
la citada fecha, la obra de canteria habia llegado a alcanzar la
altura de la cornisa que corre a lo largo de toda la capilla. Al
mes siguiente, en la némina de la semana que va del 12 al 17,
hay un pago de 1.496 mrs. a “lorenzo de bao entallador ... por-
que dio acabada esta semana la historia de Esayas en la Ca-
pilla Real” (6). Reuniendo estos datos llegamos a la conclusién
que la historia disefiada por Pedro de Campafia coincide con la
realizada en piedra por Lorenzo de Bao, es decir, que el dibujo
del maesiro flamenco reoresentaba la historia de Isaias,

Después de un minucioso examen del pregrama iconogra-
fico de la capilla y tras analizar la expresion “historia de Esa-
yas”, identificamos el mencionado tema con el que figura en
el medio punto que remata el altar de Ntra. Sra. de los Reyes.
El citado relieve representa a Dios Padre entronizado en su
gloria, rodeado de serafines y siendo contemplado por un per-
sonaje que aparece por el angulo inferior izquierdo. Dicha repre-
sentaciéon se corresponde con el texto biblico que relata el mo-
mento de la vocacién de Isaias para el ministerio profético:

(3) El pago dice asi: *“a los asentadores porque prometieron de dar cerradas las
quatro capillas baxas de la capilla de los Reyes fasta fin deste mes de Junyo y las dieron
cerradas a 26 deste dicho mes de Junyo doze reales”. Archivo Catedral de Sevilla. Libro
de Cargo y Data 1551. Folio 53 rto. Por cuatro “capillas baxas” deben entenderse las
bévedas de las capillas laterales y de las sacristias.

(4) Semana del 6 al 11 de junio de 1552, Archivo Catedral de Sevilla. Libro de
Cargo y Data 1552. Folio 61 vto.

(5) Semana del 22 al 27 de agosto. Archivo Catedral de Sevilla. Libro de Cargo v
Data 1552. Folio 79 rto. ;

(6) Archivo Catedral de Sevilla. Libro de Cargo y Data 1552. Folio 83 vto .
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“...owvi al Sefior sentado sobre un trono' alto ¥ sublime, y sus
haldas henchian el templo. Habia ante El serafines, que cada
uno tenia seis alas, con dos se cubrian el rostro, con dos se
se cubrian los pies y con las otras dos volaban...” (7). La imagen
de Dios Padre presenta en su tinica temas de rocalla, proce-
dentes sin duda de una restauracién realizada e nel siglo XVIII.
En igual fecha se realizaria el dorado de algunos elementos, alas
de serafines, nubes, etc. No obstante, cabe la posibilidad de que
existiesen labores pictoricas contemporianeas a la escultura, pues
documentalmente hay constancia de un pago a Antén Pérez por
“barnizar de todas partes una cruz que se puso en la capilla de
los reyes en la mano de dios padre” (8).

Pero no fue esta la Unica intervencion de Campafia en la
Capilla Real. La siguiente tuvo lugar en el mes de noviembre
de 1553, una vez que fueron abatidas las tapias que separaban
la capilla del resto de la iglesia (9). En la semana del § al 11
del citado mes y afio se le pagaron al pintor flamenco tres
ducados por “tres figuras de reyes que debuxo” como modelos
para hacerlas en piedra (10). Por el mismo concepto y con idén-
tico fin, recibié en la semana del 5 al 10 de febrero de 1554
otros tres ducados (11).

Corresponden estas figuras a las situadas a ambos lados del
arco de acceso a la Capilla Real. Constituyen una “Galeria de
Reyes de Juda”, que resumen la genealogia biblica de Cristo. El
tema es de origen medieval, aparece con frecuencia en las por-
tadas de las catedrales francesas, y se corresponde con el relato
evangeélico de San Mateo. De las doce figuras que situadas en
hornacinas cubren la rosca del arco, solamente algunas pueden
identificarse por sus atributos. El resto, tal y como es frecuente

(7) Isaias, 6. 1-4.

(8) Semana del 28 de noviembre al 3 de diciembre. Archivo Catedral de Sevilla.
Libro de Cargo y Data 1552. Folio 101 vto.

Para mds datos sobre Antén Pérez, pintor oficial de la catedral, nos remitimos al
articulo de Juan Miguel Serrera, Antdn Pérez, pintor sevillano del siglo XVI, en este
mismo numero 185 de “Archivo Hispalense”.

No es posible precisar el momento en que se pintaron estas rocallas, aunque tal vez
se realizasen en el afio 1729 con motivo de la traslacién del cuerpo de San Fernando a
la nueva urna de plata. Para tal solemnidad, a la que asistié Felipe V y la familia real,
Ia capilla alter6 su fisonomia habitual hasta adquirir un aspecto festivo y teatral con
arguitecturas efimeras de gran suntuosidad. GESTOsO Y PErez, José: Op. cit. Tomo II,
pdgs. 341 y ss.

(9) La tapia de separacién fue derruida por Torres ¥y Lope Martin en la semana del
9 al 14 de octubre, cobrando por ello 11 reales. Archivo Catedral de Sevilla. Libro de
Cargo y Data 1553. Folio 77 rto.

(10) Archivo Catedral de Sevilla. Libro de Cargo y Data 1553. Folio 84 rto.

(11) Archivo Catedral de Sevilla. Libro de Carga y Data 1554, Folio 22 rto.
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en este tipo de representaciones, proceden de la libre inspiracion
del artista, sin que exista correspondencia enire les simbolas
gue portan y el texto biblico (12). La mas facilmente reconocible
es la de David, ya que el arpa que lleva en sus manos lo iden-
tifica como rey miusico. Se halla situado en el extrems inferior
del lade izquierdo del arco. En el lado contrario se encuentra la
imagen de Salomoén, quien no adopta ninguno de los aspectos
iconograficos que le son habituales, pudiéndose identificar por
su majestuosidad. Las dos figuras que se hallan sobre las des-
critas escapan a cualguier interpretacién, ya que sus atributos,
la. espada en la figura de la derecha y un texto con caracteres
hebreos simplemente pictograficos en la de la izquierda, no en-
cuentran su correspondencia en los libros de los Reyes. Las otras
dos, situadas junto al remate de la reja que desde 1770 resta
visiéon a las esculturas, deben corresponder a Jesse y Josafat.
La primera se encuentra en el lado izquierdo y representa a un
rey de aspecto anciano, con larga barba y una rama en la mano,
alusién a la generacién temporal de Cristo. El personaje del lado
opuesto tiene a su costado un cerdero gue muestra con su mann
izquierda. Ninguna alusion que lo identifigue se puede encon-
trar en la Biblia, sin embargo la figura del rey Josafat que
corona la fachada de la iglesia de El Escorial, aparece igual-
mente acompafiada de un cordero. Esta cobra, realizada entre
1583 y 1593 por Juan Bautista Monegro, hace suponer que el
personaje de la Capilla Real sevillana sea el citado rey.

Del resto de los reyes que figuran en la rosca del arco, solo
dos son reconocibles, uno por la serpiente que lleva en sus manos
y otro por la bolsa de dinero que abre haciendo caer las mo-
nedas. El primerc es el rey Ezequias, y su representaciéon alude
a la destruccion de la serpiente de bronce qgue habia hecho
Moisés (13). El segundo es Josias, quien aparece “gastando” en
reparar “la Casa de Yavé” el dinero que le habia entregado el

(12) Igual sucede, exceptuando las figuras de David y Salomén, con los reyes que
rematan la fachada de la iglesia de El Escorial. En el primitivo proyecto estas escrl-
turas no existian, pues en su lugar se habfan disefiado obeliscos y bolas. Por sugerencia
de Arias Montano se sustituyeron por las estatuas de los Reyes de Judd. Segiin Camén,
Juan Bautista Monegro las ejecuté siguiendo disefios de El Greco, lo aue indica que la
actuacién de Campafia en Sevilla no fue un caso aislado.

Es posible que Arias Montano sugiriese el aludido cambio recordando las esculturas
del arco de la Capilla Real sevillana, gue pudo conocer durante su segunda estancia en
la ciudad a la que llegd en 1556, Cfr. CAMON AZzNAR, José: El Greco y Felipe II. El Es-
corial 1563-1963, IV Centenario de la Fundacién del Monasterio de San Lorenzo el Real.
Pdgs. 354-355. REKERS, B.: Arias Montano. Madrid, 1973.

(13) II Reyes. 18. 4-5.



PEDRO DE CAMPARNA EN LA CAPILLA REAL DE SEVILLA 193

Sumo Sacerdote (14). Las otras cuatro esculturas resultan indes-
cifrables hasta el momento, aunque deben corresponder a otros
tantos reyes de Juda.

De todas las figuras mencionadas, cuatro, sin que podamos
especificar cuales, fueron acabadas por los entalladores Pedro
de Campos y Lorenzo de Bao durante la semana del 9 al 14 de
abril de 1554 (15). Coincide su ejecucién con el momento en
que se inicia el cierre de la rosca del arco de entrada a la Ca-
pilla Real, pues en la misma semana se efectué un pago a los
asentadores por las “demasias” que supusieron dichos traba-
jos (16). Unas meses mas tarde los mismos entalladores conti-
nuaban realizando imagenes para las hornacinas del arco. El
14 de julio se les pagé 4 ducados por la hechura de otras “quatro
figuras grandes de piedra las dos para el arco de entrada de
la capilla real y las otras dos para el capialcado” (17). Las
cuatro imagenes que quedan para completar las doce del arco,
fueron entregadas por el entallador Lorenzo de Bao el 21 de
septiembre y el 23 de noviembre de 1555, recibiendo un ducado
por cada una de ellas (18). Al mismo tiempo, Campos y Bao se
encargaron de las figuras de angeles gque decoran la gran venera
de la cabecera de la capilla.

De las doce figuras resefiadas hay constancia que seis de
ellas se ejecutaron sobre dibujos de Pedro de Campaifia. Nada
se sabe, o al menos no ha sido posible encontrar datos de las
restantes. No obstante, cabe pensar que todas se realizaron si-
guiendo modelos del maestro flamenco. El aspecto fisico de los
personajes, sus actitudes y atuendos y la continuidad cronolé-
gica en su realizacién por los mismos entalladores, inducen a
considerarlo asi. Es mas, cabria la posibilidad de que Campafia
realizase también disefios de las esculturas de la venera vy de
las virtudes y santos de las pilastras abalaustradas. Mas pro-
blematico seria el caso de los santos y evangelistas que estan
en el presbiterio, ya que se sabe que las Santas Justa ¥ Rufina
se realizaron por Diego de Pesquera en diciembre de 1571 y

(14) II Reyes. 22. 4-7.

(15) “a campos y lorenzo de bao por lo que han trabajado demasiadamente en quatro
figuras grandes de piedra que son quatro reyes para la capilla real quatro ducados”.
Archivo Catedral de Sevilla. Libro de Cargo y Data 1554. Folio 39 rto.

(16) “a los asentadores por lo que trabajaron mas en el arco grande que cerraron
de la capilla real dos ducados”. Archivo Catedral de Sevilla. Libro de Cargo y Data 1554,
Folio 39 rto.

(17) Archivo Catedral de Sevilla. Libro de Cargo y Data 1554. Folio 64 rto.

(18) Archivo Catedral de Sevilla. Libro de Cargo v Data 1555. Folios 71 v B4 rtos.
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abril de 1572, afios en gue Campafia se encontraba de nuevo
en Bruselas. Si la posibilidad antes enunciada se confirmase,
la intervencién del maestro flamenco habria sido decisiva para
la obra de la eapilla. De todas formas, contamos por el mo-
mento con dos obras que afiadir al catalogo de Pedro de Cam-
pafia: los disefios de la visibn de Isaias y de seis figuras de
reyes del arco de acceso a la Capilla Real de Sevilla.

Alfredo J. MORALES
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