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ALGUNAS ANOTACIONES
A MIGUEL DE ZAYAS

Es posicién comfm a los estudiosos de Pedro de Mena reconocer,
en la ultima etapa de la obra del escultor, una amplia participacién
de los oficiales de su taller. Esta participacién se intensifica en el
ultimo decenio de la vida de Mena, que se imicia en 1678 con la
crisis de la grave enfermedad que le agueja y parece privarle casi
totalmente de actividad, salvo algunos periodos de restablecimien-
to. A pesar de esta circunstancia desafortunada, el trabajo no se
interrumpe en el taller de Mena y las obras continuan saliendo fir-
madas por el maestro. Es obvio reconocer que los oficiales debierom
trabajar en estos afios diligentemente, siguiendo las indicaciones del
jefe del taller y permaneciendo en el anonimato de puertas afuera.
Sin duda debié de ser Miguel de Zayas el oficial en el que recayd
la maxima responsabilidad del acreditado taller en aquellos afos,
y en su figura centraremos la atencién en este trabajo.

Algunos rasgos de la personalidad humana y artistica de Zayas
pueden deducirse por diversos caminos. El primero que salta a la
vista es el de su fidelidad al maestro, trabajando constantemente a
su lado, sustituyéndole en su enfermedad y sirviendo de testigo en
el testamento de su viuda. Zayas mantiene su fidelidad aun después
de la muerte de Pedro Mena. Cinco ahos después de este suceso,
Zayas sigue reconociéndose discipulo de Mena, al firmar el San
Juan de Dios del Hospital Civil de MAlaga. Probablemente, ademas
de fidelidad al maestro, habria en Miguel de Zayas un deseo de
continuidad artistica del gran Mena, a la vez que el orgullo de sen-
tirse su sustituto haciéndose asi participe de su fama,

En lo gue respecta a su competencia artistica, Zayas debié ser
el mejor y mas allegado discipulo de Mena, quien parece que lo dis-
tingue en los momentos privadamente familiares de su enfermedad.
Palomino por su parte, nos lo presenta como el mas aventajado
entre todos los discipulos de Pedro de Mena, que fueron muchos.

Muy distinta opinién del artista mantiene la critica de nuestros
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2 MARfA CONCEPCION GARCIA GAINZA

dias que ha hecho responsable a Miguel de Zayas, de todos los ama-
neramientos, rigideces y flojedades que acusan algunas obras del
Mena de la ultima époea, haciéndole principal protagonista de la
decadencia artistica de los tipos del escultor granadino. No obstante
se le reconoce habilidad como escultor, a pesar de su falta de perso-
nalidad y adocenamiento (1).

La semblaza primeramente trazada, deducida de la considera-
cién de noticias documentales, no es acorde con la critica negativa
y generalizada de nuestro escultor, critica que se fundamenta en
el estudio de una reducidisima obra del artista, centrada casi exclu-
sivamente, en una sola escultura firmada por Zayas, el San José
de coleccién particular madrilefia, merecedora de aquellos califica-
tivos de rigidez y amaneramiento, aunque aceptable en su conjunto.

No parece sin embargo que esta sea la dimensién real del artis-
ta, a la que se llegaria tras el estudio profundo de un mayor name-
ro de obras del escultor de Ubeda. Por de pronto cabe replantearse
la problematica tal y como lo hizo Orueta (2): ¢Cual es el trabajo
y cuales las obras de Zayas anteriores a 1688, fecha de la muerte
de Mena? Opina Orueta, que son las obras de su propio maestro,
firmadas por Mena e incluso llega a pensar en la posibilidad de que
Zayas formase sociedad con él. El papel asignado asi a Zayas, es
relevante y preciso es reconocer que ser el mejor discipulo y el mas
estrecho colaborador de tan gran maestro, es ya una valoracion muy
favorable de Zayas.

Pero su personalidad artistica propia resulta de momento difieil
de dilucidar, de manera positiva, de esa distinguida colaboracion
con Mena. Serd preciso estudiar las obras firmadas por Miguel de
Zayas, cosa que hace después de 1688, fecha de la muerte de Mena,
para reconstruir su entidad como artista independiente. Orueta de-
clara conocer muchas obras firmadas por Zayas, que dice no incluir
en su libro por no alargar la ya copiosa relacion de 'obras de Mena,
limitandose a citar el San Juan de Dios del Hospital Civil de Malaga
y el San José de coleccién particular madrilefia, este dltimo recogi-
do también por M. Elena Gomez Moreno.

Por su parte Cean (3) nos habla de la existencia de obras de

Zayas en las iglesias de Jaén y dice que son muy estimadas. Nada
dice Ponz al respecto, pues ni siquiera cita al escultor.

(1) M. E. Gomez MorenNo: Escultura del siglo XVII. Madrid (1963), p. 214.
(2) R. Oruera: La wda y la obra de Pedro de Mena y Medrano. Madrid (1914), p. 214,
(3) Cran Berm(npEz: Diccionario. . (1800), tomo VI, p. 35
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El San Juan de Dios de la capilla del Hospital Civil de Malaga
es una imagen de vestir. Lleva en la cintura una plaquita de mar-
fil donde se lee: “Michael de Zayas faciebat. Dissipulo D Petri de
Mena. Malaga Anno 1693”, Esta es la primera obra, por lo menos pu-
blicada, que se conoce de Zayas como escultor independiente, aunque
reconociéndose discipulo del fallecido maestro. Tanto en el San Juan
de Dios como en el San José de la iglesia de Capuchinos de Malaga,
hoy en coleccidon particular madrilefia, Zayas se mantiene dentro
de los tipos iconograficos tratados por Mena aunque como es sabido
estos proceden de Cano. El San José estd igualmente firmado por
Zayas siguiéndose la filiacién de discipulo de Mena y el afio, que
Orueta leyo 1695, M. Elena Gomez Moreno 1696, y que parece ser el
1697 segln se puede distinguir en la fotografia que reproduce la obra.
La figura de San José presenta un rigido tratamiento de telas em-
pobrecido en los pliegues de las mangas. La cabeza aparece mas
escueta y recortada que la de los santos de Mena, asi como el ros-
tro mas escudlido y modelado con menos suavidad que los realiza-
dos por el granadino, Ignoro si el Nifio que lleva San José es el mis-
mo que vié Orueta separado del San José y en mal estado, o si se
trata de un sustituto.

Sumaria idea puede formarse de Miguel de Zayas por estas dos
figuras de santos comentadas, faltando el tema femenino tan ilus-
trativo de la manera de hacer de un escultor, y méas, de un discipu-
lo de Mena, quien consiguié en esta linea tan delicados aciertos.

A este efecto, la Virgen de Belén gue damos a conocer ahora,
viene a iluminar esta faceta ignorada de Miguel de Zayas.

Se halla esta figura en lugar muy distante de Malaga, en la
iglesia parroquial del Salvador de la villa de Pedroso, provincia de
Logrofio (4). Se ignora el camino que siguiera esta figura para lle-
gar hasta aqui, y ninguna noticia referente a compra, donacién o
traslado hemos encontrado en los libros parroquiales, aunque se men-
cionan alli obras de pintura traidas de Madrid aproximadamente
por las mismas fechas. De todos modos debe tenerse presente, que
en 1615 se fundd en Pedroso la Cofradia de la Virgen y Santiago
Apostol de Hijosdalgo de Pedroso, a la que pertenecian relevantes
personalidades, algunas de ellas residentes en la corte.

(4) Debo al doctor A. Marcos Pous, director de los estudios etnogrificos y artfsticos
que se realizan en la provincia de Logrofio, bajo el patrocinio de la Excelentisima Dipu-
tacién de dicha ciudad, el conocimiento de esta obra, razén por la que ahora le reitero
mi agradecimiento.
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Ta escultura esta firmada y fechada en una pequefia chapita
de metal clavada en la parte izquierda de la peana donde se lee:
“Dn Michael de ZAIAS FAt, Malacae ANNO 1698”. La fecha es por
tanto un afio posterior a la del San José antes citado, y en esta
ocasién —dato curioso— no se firma discipulo de Pedro de Mena,
lo gue parece indicar que su nombre es ya conocido con indepen-
dencia del de su maestro, no en vano han transcurrido diez afios
desde su muerte.

La Virgen de Belén de Pedroso es una talla de 60 cm. de altura
por 60,5 cm. de anchura de peana, Responde al tipo icomografico de
Virgen con el Nifio que hallé su més elevada interpretacién en la
Virgen de Belén de Santo Domingo de Malaga de Pedro de Mena, y
que dado su éxito se repitié en numerosas versiones como lo mues-
tran los ejemplares de Barcelona, Cuenca y los de la Catedral de
Granada y de la iglesia de la Victoria de Mélaga, estas 0ltimas es-
tudiadas recientemente (5), la mayoria de ellas salidas de manos del
propio Mena o de sus discipulos.

La Virgen de Belén de Pedroso no es sin embargo, una simple
repeticion del tema, sino gue presenta novedades iconograficas. En
efecto, en las virgenes de Belén hasta ahora conocidas en escultura,
el Nifio aparece despierto y en actitud infantil naturalista, mientras
es contemplado por su madre. En Pedroso, el Nifio se halla dormido,
y su cuerpo, tendido y relajado sobre el brazo de la Virgen. Tiene
apoyada su mano sobre el pecho y el brazo izquierdo tendido a Io
largo del cuerpo, la mano abierta. El rostro dormido, rendido por
el suefio, los ojos cerrados y la boca entreabierta.

La actitud de la madre es de estitica contemplacién de su hijo,
como sumida en profundo pensamiento. Frente a las actitudes mas
dinamicas de las obras virgenes de Belén, en donde la Virgen apa-
rece cogiendo el pafial para cubrir al Nifio como en la destruida de
Malaga, en la de Cuenca o en la del Museo de la Catedral de Gra-
nada, y el Nifio abrazando el cuello de su Madre o agitando piernas
v brazos, la originalidad del grupo de Pedroso radica en el reposa-
do suefio del Nifio y en la contemplacién serena, casi melancélica,
de la Madre, Se diria que el grupo parece un presagio de la Piedad.
Aun sin olvidar los precedentes pictoricos de la Virgen de Belén,
en los que ‘el nifioc aparece dormido, especialmente de Alonso Cano
y su circulo, y que se produce, de hecho, una influencia de la pin-

(5) D. SANcHEZ MEsa: Algunas noticias sobre la obra de Pedro de Mena, Archivo
Espafiol de Arte, nimero 159 (1967), p, 257.
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tura en la escultura, como ha puesto de relive Orozco Diaz (6) ha-
bra que conceder a Zayas el acierto de esta nueva interpretacién de
la Vigen de Belén y restringir la idea tan difundida de un Zayas
imitador sin acierto, y empobrecedor de los tipos de Mena. Acaso
habria que pensar en una versién del propio Mena, desaparecida,
antecedente de la de Pedroso, pero de momento esto pertenece al
campo de la hipotesis y no hace decrecer el mérito de Zayas,

La Virgen de Belén de Pedroso responde, pese a las diferencias
indicadas, al tipo creado por Mena. Presenta la cabeza ligeramente
ladeada y baja para mirar al Nifio. El cabello, como es ya usual,
aparece dividido por raya central y enmarca la cara dejando los
lobulos de las orejas al descubierto para recogerse con cinta detras
del cuello y extenderse después por la espalda. El rostro, de forma
ovalada, frente amplia, ojos alargados de parpado muy plano, boca
de labios delgados y rectos, destaca sobre cuello esbelto y cilindrico.
Maria va vestida con tinica, que aparece en cuello y mangas, cor-
pifio ¥y manto que se apoya con amplio pliegue sobre el hombro iz-
guierdo y que vuelve adelgazandose, enmarcando la espalda para re-
cogerse a los pies del Nifio. Las telas se pliegan con cierta dureza
en el corpifio y manto formando en la manga el tipico pliegue en
fuelle gque es usual en las obras de Mena. En el pafial del Nifio se
hace mas menudo cortado y quebradizo el pliegue, imitado al ple-
gado de la seda, como dice Orueta, asemejandose al tratamiento da-
do al pafial en el destruido grupo de Santo Domingo de Mena, y ha-
ciendo diferenciar sus calidades de material mas ligero que el del
manto de la Virgen, diferencia que se pone de manifiesto en los
contactos. Los pafios se adelgazan fuertemente en los bordes, que
quedan reducidos a delgadas laminas. La Virgen de Belén de Pedro-
so conserva la policromia primitiva que presenta fuertes contrastes:
Corpifio rojo, manto azul con vuelta color blanco hueso y de este
mismo color, el cuello y mangas de la tinica y el paifial del Niiio.
Siguiendo la ténica de Mena, Zayas ornamenta el cuello de la ti-
nica con bordados en relieve de color blanco hueso, y pinta a pincel
en tono gris azulado las orlas del corpifio (7).

Maria tiene ojos de cristal y restos de pestanas de pelo natural.
Las carnaciones son semibrillantes con golpes sonrosados en las
mejillas, en el mentén y en las rodillas del Nifio. La policromia de

(6) E. Orozco Diaz: Tres obras de Pedro de Mena desconocidas. “'Goya”, nimero 30
(1959), p. 347 v ss.

(7) Véase la obra de D. SANCHEZ MESA Técnica de la escultura policroma granadina,
Granada (1971), p. 156 y ss.



6 MARIA CONCEPCION GARCIA GAINZA

la Virgen del Pedroso en nada desmerece de la de las esculturas de
Mena, y quizd esto venga a confirmar la hipotesis sostenida hasta
ahora de que Miguel de Zayas ayudaba también a policromar al
maestro granadino.

La figura se conserva en buen estado a excepciéon de algunos
deterioros: Faltan dos dedos a la mano derecha de la Virgen y los
pies del Nifio presentan asimismo, mutilaciones. Falta también el
cordén que unia log bordes del corpifio. El Nifio se halla adosado
al conjunto por medio de un vastago del que se desmonta con faci-
lidad. Ha debido ser usado como Nifio de adorar, a juzgar por las
erosiones que presenta su policromia en la rodilla derecha y las
manos. Las cabezas de las dos figuras tienen orificios que parecen
indicar el anterior uso de coronas.

De la comparacion de la Virgen de Belén de Pedroso con sus ho-
ménimas documentadas o atribuidas a Pedro de Mena, pueden sefia-
larse peculiaridades en la manera de hacer de ambos escultores que
pueden ser utiles en la labor discriminatoria de la obra de ambos.
La manera de hacer de Miguel de Zayas es mas escueta y sumaria
que la de Mena. Ello puede apreciarse en el rostro de la Virgen de
Pedroso de modelo mas recortado, de mejillas mas enjutas y frente
plana y mas despejada lateralmente que el rostro de la Virgen de
Belén de Santo Domingo de Malaga o el del ejemplar de la Catedral
de Granada, de modelado carnoso y blando, ambas obras de Mena,

Se advierten diferencias también en la ejecucién de los parpa-
dos, mas curvos los de las virgenes de Mena, frente al planismo y
alargamiento de los de la Virgen de Pedroso, y asimismo en lo re-
ferente al trazado de la boca, mas pequefia y carnosa en Mena, ¥
recta y de mayor tamafio, en la obra de Zayas. En lo que al Nifio
respecta, el de Pedroso sigue el modelo canesco de volumen amplio
y redondeado, tipo que utiliz6é Mena en Santo Domingo de Malaga
frente a otras versiones en las que el Nific es méds menudo y mu-
fiequil. Parece también, como los ejemplos anteriores, inspirado en
el natural pero no se halla totalmente desnudo como es lo habitual
en los modelos escultéricos, sino cubierto levemente con un pafial
que se asocia involuntariamente con el pafio de pureza de los cru-
cificados y que hace presagiar la Piedad. El modelado esta tratado
con blandura y correccion, haciendo estudio de las carnes infantiles,
con sus hoyuelos y arrugas que con la ayuda de la policromia, con-
sigue un hermoso ejemplo de Nifio Jesus, ligado por su iconografia
e interpretacion a la escuela gramadina, en donde tanto abundan.
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En resumen, la Virgen de Belén de Pedroso viene a iluminar la
confusa figura de Zayas, presentandolo ya como artista indepen-
diente pues por primera vez, en las obras conocidas, no se firma
discipulo de Mena. Incrementa por otra parte su obra con un tema
mariano, tras San José y San Juan de Dios, conocidos éstos dentro
de la iconografia sobria de santos varoniles. La realizacién de esta
hermosa obra de Pedroso hace merecedor a Miguel de Zayas de ma-
yor estimacién. La Virgen de Belén de Pedroso es una interpreta-
cion hellamente lograda dentro del tipo iconografico tantas veces
repetido por Mena, pero indudablemente mejor conseguida que otras
versiones obras de otros discipulos del maestro granadino, como por
ejemplo la Virgen de Belén de la iglesia de la Victoria de Malaga,
obra de Jerdnimo Gémez Hermosillo de nifio retorcido y nervioso,
sin la belleza y la serenidad de la Virgen de Zayas.

Pero por encima de ello, esta mueva obra de Zayas permite ana-
lizar las caracteristicas propias del artista, su manera de hacer, su
manejo de las gubias, el modo de policromar y también la manera
de enfrentarse con un tema iconografico ya tratado por su maestro.

De aqui que podamos replantearnos en este punto nuevamente
la problematica que sobre la colaboracién Mena-Zayas se planted
Orueta: “Se podrd pensar que éste (Zayas), muerto el maestro, se
limitara a seguir las inspiraciones recibidas o a copiar sus obras y
mas que la personalidad de Zayas lo gue vemos en sus iméagenes
sea la personalidad perpetuada; pero esto que indudablemente es
cierto, no se opone en absoluto a que ademas en toda la labor sali-
da del taller de éste durante la segunda mitad de su carrera haya
trabajado aquel y esto explica que esta segunda serie de esculturas
de Mena se parezcan tanto o mas a las de Zayas que a las suyas
propiag anteriores”™ (8).

Sutil consideracion la de Orueta que ahora tras el conocimien-
to de la Virgen de Pedroso puede analizarse y perfilarse, aunque sea
necesario conocer un mayor nimero de obras firmadas por el ar-
tista.

Es un hecho real gque muchas de las figuras atribuidas en algin
tiempo a Mena parecen mas bien obras de Zayas, como por ejemplo
el San José de la iglesia de San Nicolds de Murcia o el Ecce Homo
del Convento de las Maravillas de Madrid, en los que hizo hincapié

(8) R. ORUETA: La vida y la obra..., p. 214.
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Oruecta. Pero sobre este punto, que habria que analizar mas deteni-
damente cuando se preste mayor atencion a Zayas, como clave del
conocimiento del Gltimo Mena, esta nueva obra de Pedroso, llena de
belleza, nos hace sentir realmente que Mena se perpetiia en Zayas,
dejando a un lado, desde luego, alguna diferencia de técnica y de
matiz,

Maria Concepcién GARCIA GAINZA






Lim. 1.— Virgen de Belén, {irmada por
Miguel de Zayas. Pedroso - Logrono.






Lim. 2. Virgen de Belén de Pedroso
(Logrono). Detalle.






Lam. 3.—Virgen de Belén de Pedroso
(Logrono). Deralle.






Lim. 4.—Virgen de Belén de Pedroso
(Logrofo). Detalle.






Lim. 5. Virgen de Belén de Pedroso
(Logrono), Detalle.
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