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EL CRUCIFICADO EN LA SEMANA
SANTA SEVILLANA

MONOGRAFfA DE ARTE PREMIADA EN EL CONCURSO DE 964

ON toda veracidad puede afirmarse, que entre el rico

tesoro iconogrifico que la Semana Santa sevillana ofrece

a sus devotos, curiosos y eruditos, el mas valioso desde

el punto de vista artistico es, sin duda alguna, e! de sus

Crucificados. Esta circunstancia no es extrafia en una ciudad

que tan singularmente ha conmemorado y conmemora el drama

del Calvario, siendo la imagen de Cristo en la cruz el centro

y la cumbre del mismo. Por ello, Sevilla ha puesto en la reali-

zacién de los mismos lo mejor de su arte y lo mds exquisito de
sus sentimientos devocionaies.

Fs cierto que el estudio de la iconografia cristifera sevillana,
que algiia dia deberia acometerse en su totalidad, abarcaria un
amplio volumer, dada la cantidad considerable de Crucificados
que, desde el medievo a nuestros dias, existen en la vasta drea
del arte hispalense. Mas el motivo de las presentes iineas estd
circunscrito, siquiera sea con carcter breve y divulgador, a las
representaciones de Jesds expirante o muerto en la Cruz, que
hacen procesional estacién de penitencia a la Santa Iglesia Ca-
tedral en los dias de la Semana Santa sevillana.

La indole del tema sé encuentra, por tanto, relacionada con
la historia de sus Cofradias penitenciales, que no alcanzaron su
actual configuracién hasta mediados del siglo XVI, por lo que,
salvo alguna rara excepcidén, no figura en su repertorio icono-
grifico imagen alguna anterior a esta época. Mas como el tema
del Crucificado, como otros que ahora no hacen al caso, no
surgié espontineamente, es preciso mencionar, siquiera sea de
pasada, la importantisima tradicién cristifera medieva] hispalense,
que arranca desde los lejanos dias del gbtico, precisamente en
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el instante en que el Crucifijo, despojado del cardcter mayes-
tatico con que lo concibiera el romdénico, se hace patético v
naturalista, sembrando con ello los rasgos de la iconograﬁa pos-
terior, de la que son genuinos representantes el Cristo gle la
Sangre, de la parroquia de San Isidoro, y el llamado del Millén,
que corona el retablo mayor catedralicio juntamente con el re-
cuerdo del histérico de San Agustin, victima del incendio, per-
petrado por las hordas rojas, en la parroquia de San Roque,
donde se encontraba desde la supresién del convento, al que
debfa su nombre, en la época de la desamortizacion.

Creadas las cofradias penitenciales, en su actual sentido
procesional, a mediados del siglo XVI, sus primeros Cruci-
ficados, légicamente, pertenecen al momento artistico coetaneo,
es decir, al arte renacentista que, en contraposicion al gbtico,
cre6 un tipo iconogrifico de Cristo en la cruz de concepcion
ideolégica totalmente diferente. En efecto, estas diferencias,
pesar de verse amortiguadas por el sentido “Sui Generis” de
nuestra escultura renaciente, que conserva ciertos rasgos goti-
zantes, como el patetismo expresivo y la utilizacién de la ma-
dera policroma como materia! casi exclusivo, son radicales, dado
que el Cristo renacentista es idealista y apolineo y su zutor busca
en &l formas arquetipicas de belleza plastica que, ld6gicamente,
conducen a una impresionante sercnidad cldsica y a una expre-
sividad religiosa de indole puramente intelectiva que, por fuerza,
cae fuera de la comprensién de todas las mentalidades.

Esta dltima caracteristica y el germen de rebeldia, propio
de los escultores hispanos, conducen, muy pronto, a la reaccién
barroca, que ya se alborea en el arte sevillano en los dltimos
afios del siglo XVI. Con ella y con el realismo que le es innato,
la escuela sevillana crea el tipo de Crucificado, tal vez el mis
exacto y justo de toda la Historia del Arte que, pendiente de su
cruz lefiosa, funde hipostdticamente las dos naturalezas cristi-
feras en una finica personalidad divinamente arrolladora, exacta
expresidén del hombre que muere y del Dios que redime, en una
perfecta ecuacién de belleza y de dolor, de angustiada huma-
nidad y resplandeciente divinidad, de mortal agonia ¢ inmortal
esperanza que hacen vibrar al pueblo que las contempla y ve-
nera, no por el desenlace de un lbgico raciocinio, sino por la
fuerza emocional del corazén.

: A la aludida transicion, en que el academicismo renacen-
tista comienza a evolucionar —en el campo del arte sevillano—
hacia el naturalismo realista de! barroco, corresponden sus més
ant.iguos Crucificados procesionales, cuya factura coincide con
lel instante en que, como expresién mis calificada de la exultan-
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De hacia 1540. Hermandad de igual nombre. Capilla de la misma. Calle Jesis. Sevilla,
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Andrés de Ocampo, 1620. Capilla de la Hermandad. Calle Menéndez y Pelayo. Sevilla.
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Eco. Ant. Gijén, 1682. Hermandad del Patrocinio de Maria Santisima. Triana. Sevilla.
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te piedad contrarreformista postridentina, aparecen las cofra-
dias, que a sus multiples valores espirituales, ya de por si ex-
celsos, unen un auténtico mecenazgo sobre las artes hispalenses,
punto éste no suficientemente valorado aun por sus estudiosos
y admiradores.

. Cual interesante prblogo a toda la posterior serie icono-
grafica procesional sevillana, ocupa, cronolégicamente, el pri-
mer lugar en ella la interesantisima imagen del Cristo de la
Veracruz, de la venerable cofradia de su nombre, imagen que,
aun cuando corresponde estilisticamente al renacimiento, pues
debié tallarse hacia 1540, posee un marcado sentido goticista
gue la hace un tanto arcaica de formas, viniendo a constituir,
algo asi, como el punto de entronque con nuestra escultura
medieval, es decir, con la época en que, dentro de la intimidad
de los gremios, se gestaron las cofradias, por lo que desde un
4ngulo puramente emocional, puede considerarse como el ho-
menaje de las mismas hacia el arte de sus predecesores. Ea
efecto, la imagen impresiona por su mistico patetismo, acentuado
por las arqueadas contorsiones de su cuerpo, y por la fina se-
veridad de sus lineas (1).

Pero como en toda obra buena el prélogo debe ser corto,
asi lo es en la iconografia cristifera sevillana procesional que,
seguidamente, pasa a centrarse en el aludido momento artistico
en que las férmulas manieristas del bajo renacimiento caminan
acentuadamente a resolverse en la expresividad naturalista del
barroco. Es, pues, en el Gltimo tercio del siglo XVI cuando
surge la auténtica escultura pasionista sevillana que, por feliz
coincidencia, lo hace junto con su verdadera escuela escultérica,
fundada, como es sabido, por los escultores castellanos Isidro
de Villoldo y Juan Bautista Vizquez “el viejo”, venidos a Se-
villa a trabajar en el desaparecido retablo mayor de la extinta
Cartuja de Santa Maria de las Cuevas.

De estos dias y concretamente de la gubia de Vazquez, que
resuelve en un elegante manierismo de mesurado signo feme-
nino las arrebatadas excelsitudes anirquicas de su maestro Alon-
so Berruguete, es la imagen del Santo Cristo de Burgos, de la
cofradfa de la parroquia de San Pedro, ejecutada en 1574 (2), v
que representa en el elenco de los Crucificados sevillanos la
‘mas exacta versién del Cristo idealista del renacimiento que,
mediatizado por la religiosidad espafiola, nos habla de ideales
arquetipicos v en el que la justa y mesurada proporcién de sus
lineas constituye la mis sobresaliente de sus caracteristicas.

Mas la elegancia distintiva de Vizquez ‘‘el viejo”, fue muy
pronto compartida, en el seno de la escuela escultdrica sevillana,

10
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por un esbozo de patetismo naturalista que, en cierto modo,
preludia el barroco y que se manifiesta ya en la obra de su dis-
cipulo Marcos de Gabrera, el Cristo de la Expiracién, de la
Cofradia del Museo, conceriado en 1575 {3), en el que, discre-
tamente, se combina la nueva tendencia con el idealismo carac-
teristico del momento estilistico en que se enmarca. Es esta
imagen la mas interesante de cuantas hacen estacién procesio-
nal en la Semana Santa sevillana, dado que no estd ta-
llada en madera, sino que fue la pasta de la misma el material
utilizado en su factura, caso tinico en su género. En ella, el alu-
dido realismo es tan notorio que, ficilmente, puede observarse
la directa inspiracién del autor en modelos humanos al inter-
pretar el proceso mortal que representa, aspecto éste brillante-
mente puesto de relieve por el doctor don Juan Delgado Roig
en su magistral libro “Los signos de la muerte en los Crucifica-
dos de Sevilla” (4). Hay en él, seglin observa acertadamente el
citado autor (5), tal realidad dramatica que llega a acusar el es-
pasmo cadavérico, haciendo de la imagen un modelo expresivo
de pldstica tanatolégica.

De modo mis acendrado aparece ese realismo y esas con-
cesiones a lo patético en la obra de Andrés de Ocampo, el mas
dramitico de nuestros escultores bajorrenacentistas, represen-
tada en la iconografia cristifera procesional sevillana por el Cris-
to de la Fundacién, de la Cofradia de los Negritos (6), fiel ex-
‘presién de su arte que, como acertadamente observa el doctor
don José Herniandez Diaz (7): “Si bien no creé tipos originales
doté a sus figuras de gran nobleza y dignidad”. En ella se com-
bina, muy equilibradamente, la serenidad cldsica, reservada a 'a
expresién de la figura, con el incipiente barroquismo que acusa
la composicién del sudario y de la cabellera y, sobre todo, en
el realismo que observé Delgado Roig (8), al encontrar en sus
pies los signos hipostiticos de la muerte. Obra suya es, tam-
bién, el Crucificado existente en la parroquia de Santa Ana, de
Triana, antafio titular de una desaparecida Cofradia de gentes
de mar (9), v, a su taller puede atribuirse el Crucificado bellisi-
mo y altamente patético que conserva la Cofradia de Jests ante
Anis, del convento de San Antonio de Padua, de sus primitivas
iméagenes titulares (10).

Pero este feliz comienzo de la gran escuela escultbrica se-
villana alcanza pronto su madurez, cuando, al finalizar el si-
glo XVI, produce, como su més sazonado fruto, el arte inmor-
tal del més excel_so de los imagineros espafioles, Juan Martinez
Montafiés, ‘el dios de la madera”, como le llamaron sus con-
tempordneos, bajo cuya égida alcanzd la escuela ese equilibrado
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sentido de belleza, clegancia y mesura que la caracteriza y dis-
tingue de las restantes que florecieron en el barroco espafiol.

No es este el lugar apropiado para hacer el anilisis de Ja
imagineria montafiesina; por otra parte magistralmente estu-
diada por el doctor Herndndez Diaz en sus varios trabajos so-
bre el excelso escultor (11), pero conviene no pasar por alto
algunos detalles acerca de su posicién cronoldgica y de sus ca-
racteres estilisticos, para facilitar una mejor comprension de
su especial posicién de equilibrio dentro del devenir de la es-
cuela escultérica sevillana.

Situado entre el Renacimiento y el Barroco, Montafiés
participa de ambos, fundiendo sus diferentes ideologias artisti-
cas bajo el molde de su genial personalidad, llamada a realizar
en la pléstica sevillans una auténtica revolucidn, no por suave
menos evidente, como ha sefialado Maria Elena Gomez Mo-
reno (12), al crear unas férmulas propias en las que ambas ten-
dencias se equilibran felizmente gracias, por un lado, & su for-
macidn clasicista y, por otro, a su decidida tendencia al natura-
lismo, cualidad que, como se ha visto, es casi ingénita en la es-
cuela sevillana desde sus albores. En sintesis, su aunténtica no-
vedad revolucionaria estriba en la fuerza emocional con que
dota a sus obras, que son no solamente bellas sino que aparen-
tan estar dotadas de alma. Mas, esta nota revolucionaria de la
obra montafiesina no hubiese sido ni completa ni perfecta, de
haber soslayado el tema iconogrifico de Cristo Crucificado,
pues precisamente en su realizacién fue donde 2lcanzd su
cumbre, dado que sobrepasé la concesion ideoldgica, netamente
teolégica, del Crucificado renacentista y logré equilibrar la ten-
dencia excesivamente humana caracteristica de sus discipulos y
seguidores, adscritos ya al pleno barroquismo, alcanzando asf
ese “quid divino” que, indudablemente, se sobrepone a sus apo-
lineas formas naturales.

Aun cuando Montafiés no fue un imaginero de cofradias,
pues salvo la admirable maravilla del Jests de Pasién, su obra
cae fuera de dicho campo; no es posible hablar de la iconografia
cristifera procesional sevillana sin hacer referencia a su Cristo de
la Clemencia, vulgo de los Célices (13), auténtica joya de! arte
cristiano universal, centro indudable de toda la serie de Cruci-
ficados sevillanos y, sin exageracién, la mis exacta representa-
cién del drama del Gélgota que han logrado los sigios. De €I,
dice textualmente Hernindez Diaz (14), que “Montafiés nos ha
ofrecido una imagen’ apacible y tranquila, de blando modelado,
sin contrastes violentos y de suave claroscuro; es decir, la in-
terpretacién pldstica del manso Cordero de Ueremias, pero, no
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humillado y doliente, sino a tono con el ideal renaciente, ma-
jestuoso como el Libano y con el sentido estitico que, tan ma-
ravillosamente, narra el Capitulo V del “Cantar de los Cantares”,
al describir la figura del Amado; por lo que viene a constituir
la mis ideal representacidén del tema, al contener el equilibrio
perfecto de los valores teol6gicos y humanos que concurren en
la figura de Cristo”. Tan autorizadas frases wvalen suficiente-
mente para intentar comentario alguno a tan colosal imagen,
encargada en 1603 a Montafiés por el arcediano don Mateo Viz-
quez de Leca (15), en la que, ciertamente, el gran imaginero
supo sobrepasar la mera narracién evangélica de la Crucifixidn
para alcanzar la meta representativa de la grandeza y sublimi-
dad de la Redencién.

En relacién con la obra montafiesina, hay que citar la ima-
gen del Cristo del Calvario, fechada en 1612, ejecutada por Fran-
cisco de Ocampo, conforme a su contrato con Gaspar de Tor-
quemada, a imitacién de] Crucificado de Vizquez de Leca (16).
En ella, Ocampo, ecléctico entre el manierismo bajorrenacentista
y el clasicismo montafesino, capt6, en cierto modo, la sugestién
de la imagen catedralicia al darle una expresién de severidad y
una discreta armonia de lineas. No obstante, hay en la imagen
algunos rasgos de patetismo que revelan la influencia de su tio
Andrés y el resabio ambiental de su formacién. Suyo es, tam-
bién, el Cristo de la Hermandad de la Carreterfa, de expresién
mis severa y correcta y elegante factura (17).

Otra imagen hay muy en relacién con Montafiés, que, aun
cuando actualmente no salga procesionalmente en los dias de
Semana Santa, lo hizo en el siglo pasado con ia Cofradia de la
Sagrada Lanzada; me refiero a la que se venera en e} Sagrario
de la iglesia del Santo Angel, que aun cuando adjudicada por
don Celestino Lopez Martinez, basindose en cierta documen-
tacion por él encontrada, a Juan de Mesa (18), debe tratarse de
la producci6n de algin escultor mas vinculado, aun a Montafiés,
¥y a quien, probablemente, el maestro ayudaria en su factura,
pues se observan en ella detalles muy peculiares suyos.

Tras la obra montafiesina, alcanza la imagineria procesio-
nal sevillan_a su momento de mayor esplendor que, como antes
expuse, coincide con el Barroco, logrindose en el mismo el
auténtico modelo de escultura procesional, cuando e; realismo
patetico, que ya se apuntaba incipiente en los dltimos maestros
del'siglo XV1 y que Montafies mesurara en aras de su clasicismo
genial, se desborda, producto en parte de la exigencia popular,
por los caminos de la m4s amplia libertad artistica que ve en el
mismo su mds ansiada meta. Es ahora, cuando ‘superado e] aci-



EL CRUCIFICADO EN LA SEMANA SANTA SEVILLANA 7 d

demicismo clasicista, los artistas se lanzan plenamente por ¢l
camino de la reaiidad, llegando a interpretar la muerte en toda
su exactitud, pues, como afirma Delgado Roig (19) “ésta, dis-
gregadora de la persona humana, conjuga p-lenamente con un
estilo artistico, que se complace en lo rebuscado y se deleita
en las irregularidades de la forma”.

Hsta exaltacidén del realismo es la que lleva a los imagine-
ros sevillanos a estudiar los fendmenos mortales y post morta-
les en auténticos caddveres, para asi lograr en sus Crucificados
esa version fiel de la muerte humana que, aun cuandc aureolada
con toda la grandeza divina del Calvario, tan acertadamente
plasman. Tales son las mds principales notas de la iconografia
pasionista sevillana, a la que, en primer lugar, representa la
obra del cordobés Juan de Mesa y Velasco, a quien, con toda
justicia, bien pudiera llamarse “el imaginero de las Cofradias
sevillanas”, pues sus mdis exquisitas creaciones fueron ejecuta-
das para ellas y por su encargo, constituyendo, ciertamente, las
mismas el mas importante aspecto de su selectisimo elenco as-
tistico.

Sabido es que Mesa, estilisticamente considerado y en ‘a
auténtica acepcién del vocablo, es discipulo de Montafiés, pero
un discipulo en el que se apuntan notables diferencias artisticas
con respecto al arte del maestro, dado que, barroco por tempe-
ramento, es un realista integra! y apasionado, que llega, a veces,
incluso al auténtico dramatismo, caracteristica que iamis Mon-
tanés tuvo, careciendo, en cambio, de su sentido de equilibrio ¥
ponderacién. Estas diferencias, bien patentes en toda la obra
de Mesa, se acusan, mejor que en ningln otro tema iconogri-
fico, en sus Crucificados, pues Mesa gusta representarlos en
toda su expresividad narrativa y con el mis acentuado grado
de patetismo.

Abre la serie de sus soberbios Cristos procesionales el del
Amor, titular de la Cofradia de su nombre, concertado en
1618 (20), que sobrecoge por la fuerza arrolladora de su huma-
nidad y que, aun cuando cronoldgicamente es el mis cercano a
los dias de su formacidén montafiesina, presenta un modelado
mis realista, un paifio de pureza mds revuelto y barroco, una
cabeza mis intensamente dramdtica v, sobre todo, la tipica pos-
tura avanzada, ldgica consecuencia de hallarse suj'eto al madero
por tres clavos, frente a los cuatro montafiesinos acordes con
las revelacmnes de banta Brigida.

Mis barroco atin es el de la Conversién del Buen Ladron-,
de la Cofradia de Montserrat, ejecutado en 1619-1620 (21), con
el que inicia la apoteosis realista, que culmina en los de Ver-
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gara (22) y la Misericordia, del convento sevillano de Santa Isa-
bel. (23). De proporciones colosales, conforme a lo egt:pulado
en el contrato, su desnudo es més realista, su dramatismo ex-
presivo més acentuado y la intensidad emocional de toda la fi-
gura se encuentra més acusada. A todo esto y como colofén de
su barroquismo, se anade el abandono de todo resabio mon-
tafiesino en la composicién del pafio de pureza, al convertirlo
en agitada tela, fijada al cuerpo con una soga, que se dobla en
dos nudos sobre las caderas (24).

Este barroquismo, tan caracteristico en la obra de Mesa,
parece retroceder hacia el clasicismo montafiesino, al esculpir en
en 1620, para la Casa Profesa de la Compafiia de Jests, el Cristo
de la Buena Muerte, hoy titular de la Cofradia universitaria (25).
Ahora bien, esta pérdida de barroquismo, acusada en la sereni-
dad de sus formas, le hace ganar en emocién, pues frente a su
habitual dramatismo se encuentra, especialmente en su magis-
tral cabeza, un equilibrado reposo y una blandura de lineas ti-
picamente montafiesinas, Mas este retroceso no significd en
Mesa un paso atrds en su adscripcién a los principios ideold-
gicos y las conquistas estéticas del barroco, pues con un exacto
sentido naturalista, fruto de una directa observacién sobre el
modelo, plasmé justamente el instante preciso de la de funcién
en que, como afirma Delgado Roig (26), atin no se han produ-
cido las alteraciones tanatologicas y la armonia corporal no ha
sufrido, todavia, modificaciones en su forma. Obra suya es, tam-
bién, el Cristo del Buen Fin, de la Cofradia de San Antonio de
Padua (27), que presenta ciertas analogias con el de Montserrat
¥y que se relaciona con el ejecutado en 1624 para la Colegiata de
Osuna (28).

Tras Mesa, el barroquismo escultérico sevillano empieza a
recorrer su camino ascensional en pro de unas formas més in-
tensamente dramdticas y realistas que culminan en 1632, al escul-
pir el utrerano Francisco Antonio Gijén esa sin par obra de arte,
vulgarmente conocida por “El Cachorro”, ique constituye el
Cristo de la Expiracién, de la Cofradia del Patrocinio (29), sia
duda alguna, e! m4s emocionante de todos los Crucificados se-
villanos que, anualmente, en una simbélica bendicién de amor
y perdon, proyecta su faz divina sobre la urbe hispalense, per-
sonificada en las aguas de su histérico e inmortal Guadalquivir.

Su autor, formado en el exagerado barroquismo que carac-
teriza a la escuela sevillana, desde los dfas en que hace su apa-
ricion en ella el flamenco José de Arce, ha interpretado a la
sefiera imagen trianera con el mis exacto de los realismos, en
el preciso instante de la muerte. Su exacta localizacién evangé-
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lica es el grandioso “Consumatum est”, la peniltima de las pa-
labras que Cristo pronuncié en la Cruz, dicha ain con cierio
hilito vital, pero cuando la muerte inmediata comenbaza ya 4
plasmar en su cuerpo los ciaros signos de su presencia 3u). A
su circulo, y tal vez a su sobrino Bernardo Ruiz Gijon, perte-
nece el Cristo de las Misericordias, de la parroquia de danta
Cruz, que acusa el eco patético y realista del Cachorro trianero
y que entusiasma por su arrebatada expresién dolorosa (31).
Tras wijon, la escueia sevillana cay6é en las ampulosidades
barrocas de Pedro Rolddn y su escuela, que se prolonga casi
todo el siglo XV1Il. A este circulo, sélo dos de los Cruciricados
procesionales sevillanos pertenecen: el de la Exaltacion, de la
Cofradia de Santa Catalina (32), de cierto parecido con el exis-
tente en la parroquia de Saniiago, de Hcija, obra de Roldédn (33),
y el que actuali.ente posee, procedente de la Santa Escuela de
Cristo, la Cofradia de San Bernardo (34). Finalmente y cerrando
el ciclo de los antiguos, estin ei de la Cofradia de la Trini-
dad (35) v el de las Siete Palabras, de la Cofradia de su nom-
bre (36), de correcta factura y piadoso sentido devocional.
Mas como la Semana Santa sevillana es algo vivo y en cons-
tante renovacién, existen, como consecuencia de la fundacién
de nuevas Cofradias o de las precisas sustituciones ocasionadas
por lamentables pérdidas de diversa indole, un curivcso elenco
de Crucificados, tallados en pleno siglo XX que, en cierto modo,
enlazan con la tradicién imaginera de los mejores dias de la
escuela, en los que, tal vez por respeto a la aludida tradicién,
se ha huido de toda nota de modernidad o, tal vez, por un falso
sentido tradicionalista incapaz de desligar a las nuevas imdge-
nes del concepto barroco del Crucificado. Son éstas las de las
Cofradias de San Bartolomé (37), la Lanzada (38), debidas al
escultor Illanes; el de la Buena Muerte, de la Cofradia de la
Hiniesta, obra de Castrillo Lastrucci (39), y el de las Almas, de
1a Hermandad de los Javieres, debido al escultor José Pires (40)

ANTONIO DE LA BANDA Y VARGAS
Santiago, 2. Sevilla.



80 ANTONIO DE LA BANDA Y VARGAS

NOTAS

{1) Procede, como es sabido, de la capilla propia que la Hermandad proseyd en el
convento Casa Grande de San Francisco. Alli estuvo hasta 1840, en que fue llevada a
la iglesia de San Alberto. Al restaurarse. en 1942, la Hermandad, fue trasladada a la
capilla de Jesis. donde actualmente se venera. Sin documentac.én alguna sobre ella, hay
colegir su posible fecha por sus caracteres estilisticos.

(2) Fue concertada mediante escritura puablica, pasada en 18 de noviembre de 1573,
ante el Escribano FPubliico Mateo de A.imonacid, otorgando el artista, ante el mismo,
carta de pago y finijuito el 28 de nov.embre de 1874. Ambos testimonios, si bien co-
nocidos, estan ain inéditos en su total publicaciébn y se encuentran en el Archivoe de
Protocolos Notariales de Sevilla, Oficio VI, Libro VI de 1573 s/f. y Libro V de 1574 s/f.,
respectivamente.

(8) Verif.cése el concierto, ante el Escribano Publico Pedro de Villalta, en 7 de
diciembre del referido afio. Véase el trabajo de don Celestino Lépez Martinez. Revista
¢La Pasién». afio 1946, y el foileto de Fiiberto Mira Blasco: «La Hermandad del Mu-
seo». Sevilla, 1950, pagina 10.

(4) Sevilla. Editorial «EDELCE». Afio 1951,

(56) Obra c.tada, paginas 102-105.

(6) La imagen esti fechada en 1622, dato aparecido en un pergamino, existente en
el interior de su cuerpo, donde también consta el nombre del autor, encontrado al res-
taurarse la imagen por el escuitor don Agustin Sinchez Cid, en 1941. Dicho artista en
su articulo: ¢«Uno de los aspectos de las restauraciones de las imigenes», Revista «Cal-
variop, afio 1946, dio a conocer, en el mismo, a.gunos pormenores sobre ¢l hallazgo. Para
su_ estud.o artistico, véase la obra de don José Herndndez Diaz: «Imagineria Hispalense
del Bajo Renacimiento». Sevilla, 1951, pidgina 85,

(7) Obra citada, pagina 85.

(8) Obra citada. pagina 68.

(9) Atribucion de don Celestino Ldpez Martinez. en su trabajo «Hermandales y
Cofradias de las gentes de mar sevillana en los siglos XVI y XVII». Revista «Calvarios.
afio 1947, que la fecha en 1622, afio en que se reorganizé la Hermandad. La advoeacién
de la imagen es del Socorro y la Cofradia denominése del Santisimo Cristo del Socorro
¥ Nuestra Sefiora del Buen Viaje, erigiéndose en la parroquia de Santa Ana, de Triana,
en 1596, Véase la obra de José Bermejo y Carballo: «Glorias religiosas de Sevilla o no-
ticia histérico-descriptiva de todas las Cofradias de Penitencia, Sangre ¥ Luz fundadas
en esta c.udady. Sevilla. Imprenta y Libreria del Salvador. Afio 1882, ypdginas 552-553.

(10) El nombre de la imagen es Santisimo Cristo del Mayor Dolor. Carentes de
documentacién sobre el mismo, hay que basar su filiacién artistica a base de sus ca-
racteres estilisticos.

(11) «Juan Martinez Montafiésy. Coleccién «Artes y Artistass. Laboratorio de Arte
de la Universidad de Sevilla. Afio 1949,

¢Estudio iconogrifico y téenico de la imagineria montafiesinay. Boletin de la Real
Aéca_demial c;e Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla., Vol. IV. Afo 1939,
paginas 1-53.

«Montafiés 3 la ideologia de su tiempos. «Archivo Hispale [

Aith }949. i palensey» Tomo X. Ném. 34,

«Juan Martinez Montafiés y el amhicnte ideolégicu de su épocay. i
Estéticasy, del C. S. I. C, Nam. 29. Afio 1950, pdgﬁms 1-6(].u Seecks, Resloty i He

(12) «La Escultura del Siglo XVII». Tomo XVI de la Serie «Ars Hispaniaes. Ma-
drid. 1963. pagina 136.

(18) El nombre. como es sabido, lo toma por encontrarse en la Sacristia de este
nomhre r_ie la Catedral hispalense, a la que fue llevado al expoliarse, corn motivo de la
desamortizacién, la Cartuja sevillana de Santa Maria de las Cuevas, yara la que fue
donado por el propio don Mateo Vizquez de Leca, a condicién de «que jumds se sacase
de ella», conforme a lo estipu'ado en la eser'tura plblica, librada al efecto, pasada ante
eJI afsgribﬁnn _PedroldeRﬁEspin{rs; el 2«5 de septiembre del 1624. Véase la ,ohra de don

oaquin Hazafias y la a. «Vazquez de Le 1573~ i v Li i
e Sc()br)inoste Yiuinda, Ah 191%, i c‘.?l-l(ﬂg:fs 1649). Sevilla. Imprenta y Libreria
14) «Juan Martinez Montafiés. Coleccién «Art i i
de h}l Uni\]’)@rsid;d de Sevilla. Afio 1919, péginaaas.e Froibemiin TANGRIBE. A A
5) on Joaquin Hazafias, en su obra citada, re eri
de concier_to del Arcediano Viazquez de Leea con Mon;:.f‘:g,d‘:rlle eﬁe}:}t&;&l;lgn;«; {iaelei;étx?r;.ia-
ce I. paginas 236-239. Dicha escritura se pasé el 5 de abril de 1603, ante el Escribano
Piblico Juan de Tordesillas. En el ntimero 58 del referido Apéndice, ;oﬁginas 244-:245 Te-
pmd.uce la carta de pago otorgada por Montafifs el 29 de abril de 1606 ante el m'ismo
efac:,ri{a:[:uﬂa.‘rt qr;:e s_siconserva a!bcomiemo de la anterior eseritura.
ernindez az. en su obra citada e i doi 5 i
mmg(mr«;)de‘é{‘s ejecuta?e entre 1604 y 1605 la nota anterior, péginas 34-35, opina que la
. (16) Celestino Lépez Martinez, en su trabajo «La Hermandad y la imagen del San-
tisimo Cristo del Calvarios. Sevilla, 1943, péginas 22-24, reproduce la refe:-ﬁia escritura
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otorgada, ante el Escribano Piblico Francisco de Villalobos, el 5 de noviembre de 1611.
En la pagina 21 del mismo, copia textualmente el pergamino. encontrado en el interior
de la imagen al ser restaurada por SAnchez Cid en 1940, que confirma. con la firma del
maestro, la referida eseritura y la fecha en 1612. Finalmente, en la pagina 17, da noti-
cia de la venta. en 1639, de la imagen por los herederos de Gaspar de Torquemada, al
Caballero don Rodrigo de Veiga, quien la llevé a su capilla del convento de San Fran=-
cisco, donde por concordia de 27 de febrero de 1671, los cofrades de la Hermandad del
Calvar.o la veneraron por titular. De allf pasé, cuando la desamortizacién, a la parrogquia
de San Ildefonso, encontrindose actualmente, como titular de la referida Cofradia en la
iglesia del antiguo convento de San Pable, hoy parroquia de Santa Marin Magdalena.

Véase también el articulo de Sinchez Cid c.tado en la nota nimero 6

(17) En la pagina 47 de la obra anteriormente citada, se ia atribuye Lépez Mar-
tinez. El titulo de la imagen es Santisimo Cristo de la Salud.

(18) Véase su obra «Notas para la Historia del Arte: Desle Martinez Montafiés
hasta Pedro Roldany. Sevilla, 1932, piginas 76-77. Respecto de la atribucién a Montaiiés,
basada en el encargo hecho al artista por el convento en 1605, y su filiac.6n con un
disipulo mas inmediato al mismo; véase la opinién de Maria Elena Goémez Moreno en su
citada obra del «Ars Hispaniaes, pigina 138.

(19) Obra citada, pagina 33.

(20) La escritura se pasé ante el Escribano Piblico Baltasar de Valdés el 13 de
mayo de 1618, comprometiéndose el artista a ejecutarla «Sin intervencién de oficial al-
gunes. En 4 de junio de 1620, ante el referido eseribane, otorgd Mesa carta de pago ¥
finiquito. Véase la obra de Lopez Martinez: «La Hermandad del Cristo del Amor y Juan
de Mesap, Sevilla, 1931 ,y el «Elogio del escultor Juan de Mesa y Velassop, Sevilla, 1939,
del mismo autor, paginas 50-52.

Para un mejor conocimiento estilistico de la imagen debe consultarse la obra de
Hernindez Diaz: «Comentarios en torno a la figura del escultor Juan de Mesa (1583-
1627»). Discurso de Recepcién ¢n la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de
Hungria. Afio 1938, piginas 17-22. También es importante la del mismo auter: «Juan de
Mesa, escultors. Boletin de la Real Academia Sevillana de Buenas Letras. Ntimero 66.
Afio 1941, péginas 1-10.

(21) Concertada en 1619, el instrumento plblico en que se efectué fue dado a co-
nocer por don Adolfo Rodriguez Jurado en su articulo: «Sum cuique tribuere», publi-
cado en la revista ¢La Pasiény. Afio 1919,

De ella dio el artifice carta de pago en 24 de febrero de 1620, ante el esribano Ri-
cardo de Abreu, publiada por Miguel Bago Quintanilla en «Aportaciones Documenta-
les: ILa Seriep. Coleceién de Documentos para la Historia del Arte en Andalucia, La-
boratorio de Arte de la Universidad de Sevilla. Tomo II. Afio 1928, piginas 131-132.

(22) Advecado con el nombre de la Agonia fue ejecutado en 1622. Su concierto. pa-
sado ante el Escribano Piblico Alonso de Alarcén, fue publicado por Hernandez Diaz,
en «Documentos Varioss, Celeceion de Documentos para la Historia del Arte, en An-
dalucfa. Tomo 1. Afio 1027, piginas 154-165. Véase también su obra «Comentarios en
torno a la figura de escultor Juan de Mesas, piginas 34-38.

(23) La imagen fue concertada para titular del Patronato fundado el T de =ep-
tiembre de 1621, por dofia Julia Sarmiento para salvaguardar a mujeres publicas arre=
pentidas, por el religioso Mercedario Descalzo Fr. Domingo de los Santos, Vocal perpetuo
del referido Patronato, el 3 de encro de 1622, por escritura ante el Eseribano Pablico
Alonso Rodriguez Mufioz. De su factura dio Mesa carta de pago el 5 de septiembre
de 1623. La imagen se veneré en el antiguo convento de Mercedarios Descalzos (iglesia
de San José), hasta que en 1869 se llevé a la iglesia de Santa lsabel, donde hoy se en-
cuentra. Véase la obra de Lépez Martinez: «Elogio del eseultor Juan de Mesa ¥ Velasco»,
piginas 28-37 y 64-71.

También debe verse la de Hernindez Diaz, citada en la nota anterior. piginas 82-34.

Por razén de justicia debe consignarse que el primero en atribuir a Mesa la pater-
nidad de esta obra fue Bermejo en su citada ¢Historia de las Cofradias sevillanasy, pag. b4.

(24) Véase Hernindez Diaz, obra citada en la mota anterior, paginas 28-25.

(25) Fu concertado el 13 de mayo del referido afio, ante el Escribano Piblico Gaspar
de Lebén, dando a conocer la esritura Heliodoro Sancho Corbacho en: «Arte sevillano de
los siglos XVI y XVIIs. Coleccién de Documentos para la Historia del Arte en Anda-
luefa. Tomo III. Afio 1931, paginas 69-70.

Con anterioridad al descubrimiento de la misma, el doctor don Antonio Muro Orején,
en un articulo publicado el 15 de septiembre de 1928 en «El Correo de Andalucias, atri-
buyé a Mesa la imagen, basindose en una eseritura por €l hallada en el Archivo de Pro-
toeolos, que luego publicé en «¢Artifices sevillanos de los siglos XVI y XVII» Colecién
de Documentos para la Historia del Arte en Andalucia. Tomo IV. Afio 1932, pagi-
nas 89-90. En dicha escritura Mesa se compromete con el pintor Antonio Pérez a eje-
cutarle un Cristo scemejante al que hizo para la Casa Profesa de la Compaiifa de Jesisy.

Para su mejor estudio véanse, la obra de Herndndez D laz, citada en la nota ante-
rior, paginas 29/32. El articulo de Heliodoro Sancho Corbacho: ¢Noticias sobre la an-
tigua Casa ‘Prcfesa de la Compafifa de Jesis y de la imagen de su Crucificado». Revista
Universitaria. Tomo III. Sevilla, 1931, paginas 30/40, v el que titulado «E1 Arte en

1
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las Cofradias Sevillanass, publicado en la Revista «Sevilla y la Semana Santay el afio 1931.

(26) Obra citada. paginas 75-79.

(27) Véase la obra de Hernindez Diaz citada en las notas anteriores, pégina G6.

(28) Respecto del Cristo de Osuna, advecado de la Misericordia, venerade en la
Colegial ¥ hoy titular de una Cofradia de Estudiantes, se sabe que fue ejecutado por
Mesa para el Candnigo don Diego de Fontiveros. Ya escritura, pasada. en 10 de sep-
tiembre de 1623, ante el esribano publico Luis Alvarez, fue publicada por Muro Orejbn
en su obra citada en la nota 25, péginas 87-88.

(29) Fue concertada por la Cofradia, ante el eseribano publico Fernando Gémez de
Frias, el 1 de abril de 1862. La eseritura la dio a conecer Herniandez Diaz en su irabajo:
«Notas para un estudio Biografico Critico del Escultor Francisco Antonio Gijony. Revista
Cniversitaria. Tom. 1. Nam. L. Afio 1929, paginas 17-19. En dicho artfulo, el autor
afirma que Gijén debié ejecutarla en 1689. Mas tarde, en su obra: «Materiales para
la Historia del Arte Espafioly. Coleccién de Documentos para la Historia del Arte en
Andalucia. Tomo II. Afio 1928, paginas 220-221, la volvié a reproducir; publicandola en
su totalidad en su articulo «La imagen del Cristo de la Expiracién de la Capilla del
Patrocinioy, publicado en El Correo de Andalucia el 16 de febrero de 1930.

(30) Delgado Roig, en su obra citada, piginas 48-55, sefiala, entre ellos, la fo-
mosa mancha esclerética de Larcher, y hace en las mismas un bellisimo estudic médico
de esta excepcional imagen.

(31) Véase Maria Elena Gémez Moreno, obra citada, pagina 202.

(32) Tradicionalmente atribuida a Rolddn, no se conoce documentacién sobre el
mismo, debiendo tratarse de una obra de su escuela.

(33) Respecto del de Beija, llevado alli en 1680, véanse, la obra de José Hernéin-
dez Diaz, Antonio Sancho Corbacho y Francisco Collantes de Terdn: «Catalogo Artistico
v Arqueolégico de la provincia de Sevillay. Tomo IIL Sevilla, 1951, pagina 126 y la mnota
212, pagina 294. A mas del articulo de Dolores Salazar: ¢Pedro Rolddn, Escultors, en
Archivo Espafiol de Artey. num. 88, péginas 835-337.

(34) Procede de la Capilla de la Santa Escuela de Cristo. Le fue cedido por la
Autoridad eclesidstica en 1938, Atribuido a Astorga, sin documentacién alguna, creo
més bien debe tratarse de una obra del circulo de Roldin de comienzos del siglo XVIIL

(35) Imagen de escaso mérito, fue restaurada en 1858, segGn informa Bermejo en
su obra citada, pagina 883.

Véase el folleto que, sobre esta Hermandad ha publicade cdon Antonio Hernindez
Parrales. Sevilla, 1964.

(36) Imagen antigua de la que no se posee documentacién y de mno muy notorio
mlo_r axg.ética, aun cuando si de piadosa expresién, Véase la obra citada de Bermejo,

gimna -

(37) Advocado de las Aguas, fue ejecutado en 1942.

(38) Ejecutado en 1929.

(89) Se estrené en 1937.

(40) Ejecutado en 1955, sali6 procesionalmente por primera vez en 1957, después de
ser restaurado por Espinosa de los Monteros.
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