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La Excma. Diputacion Provincial de Sevilla, a propuesta de su Comisién de Educacidn,
ofrece a los escritores espaiioles tres premios para sendas Monografias de investigacion, bistdrica,
artistica y literaria. destinadas a su publicacién en la revista ARCHIVO HISPALENSE. Para
la regulacidn de este Concurso se tiene en cuenta lo preceptuado en el articulo 277 del Reglamento
de Servicios de las Corporaciones Locales.—Las Bases son las siguientes:

1. Tres Monografias de cardcter histdrico, literario y artistico, de asuntos relacionados con el
Antiguo Reino de Sevilla, premiadas: la primera, con ro.000 pesetas, y las otras dos,
con 6.000 pesetas cada una.

2.* Los trabajos serdn rigurosamente inéditos.

+2  Se presentardn por sus autores o quiencs les representen, bajo sobre, en el Registro General |
de la Excma. Diputacién Provincial de Sevilla, hasta las 13 horas del dia 15 de febrero ||

i de 1961. Si se enviasen por correo, serdn dirigidas al sefor Secretario de la Excma. Di'pu’ta.- f
cién Provincial (Apartado de Correos 25), con la siguiente indicacién: Para el Concurso de
Monografias de la revista Arcrivo Hisearense. Concepto: histdrico, artistico o literario.

4.> Los trabajos se presentardn duplicados, escritos a mdquina, por un solo lado, sobre cuartillas
de quince lineas aproximadamente, y sin firma ni sefial alguna que pueda quebrantar el and-
nimo. Bajo sobre adjunto, cerrado y lacrado, sefialado con un lema que se repetird a la cabeza
de los trabajos, se hard constar el nombre y apellidos del autor y su domicilio. Las Mono-
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llos al mérito absoluto de los mismos. Podra declarar desiertos los premios.

)
':4 ] graffas que no obtuviesen premios serdn devueltas con sus plicas a los concursantes, previa E‘
E: ' identificacién. Si en el plazo de seis meses no hubieren solicitado la devolucién, serin inutili- ::
is ‘| zados los originales y plicas. : : .
i, l 5.* Los concursantes se someten totalmente al juicio del Jurado calificador y al contenido de estas -
: Bases. : =.
in L 6.* El Consejo de Redaccién de Arcrivo HiseaLensk, constituido en Jurado, a tenor de lo que .
§ I preceptta el articulo antes citado, actuando como Secretario el de la Diputacién Provincial, ;
" con voz y voto, segin previene el nimero tercero del articulo 141 del Reglamento de Fun-
il cionarios de Administracién Local, examinard los trabajos presentados, atendiendo en sus fa-
A
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in 7. Las Monograffas premiadas quedarin de la propiedad de la revista Arcrivo HispALENSE, que H
T podrd publicarlas en la forma y nimero de ediciones que estime convenientes. H
H ¢ H
‘m | :
o Sevilla, 8 de noviembre de 1g6o0. W
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GARCIA Y RAMOS
PINCEL SEVILLANO

A LA GRATA MEMORIA DEL INSIGNE
PINTOR DON JOSE GARCIA Y RAMOS, POR
QUIEN EL ESPIRITU DE LA SEVILLA DE SU
TIEMPO ALENTARA SIEMPRE EN CUADROS
EN QUE SUS PINCELES APRISIONARON
CHISPAS DEL SOL DE LA CIUDAD DE SUS
AMORES. SUS DISCIPULOS, A LA GLORIA
DEL INMORTAL ARTISTA, LEVANTARON
ESTE MONUMENTO.

SI reza una inscripcidon colocada en un arco de mampos-

terfa de la glorieta que Sevilla dedicé al atardecer del

dia 8 de mayo de 1923, a la memoria del ilustre artista

don José Garcfa y Ramos, en sus jardines mds tranqui-
los y poéticos: los Jardines de Murillo. '

Proyect6 la parte arquitecténica don Juan Talavera, pintd
su retrato encima de la inscripeién Manuel de la Cuesta y los
demis discipulos reprodujeron en cerdmica los cuadros mas fa-
mosos del maestro inolvidable.

Los hermanos Alvarez Quintero escribieron con este mo-
tivo unas cuartillas que fueron leidas por Joaquin, y que yo he
creido oportuno trasladarlas aqui como una introduccién a mi
trabajo, pues en estas lineas estin reflejadas maravillosamente
las caracteristicas de la obra de este pintor sevillano. Dicen asi:

(13 . s ’ Ve 1

Los discipulos de don José Garcia y Ramos, entre los cua-
les, para mutua gloria se encuentran los ilustres infantes que
presiden este acto, han querido que seamos nosotros, por sevi-
llanos y fervientes admiradores del genial pintor, quienes tomen
aqui la palabra. Y nosotros, después de agradecerles hondamen-
te los deseos, aceptamos llenos de satisfaccion el honroso encargo.
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¢Cémo no, si a la devocién que debemos al artis_ta_que nos
trae aqui, unimos las que todas las personas de sentimiento de-
bemos 2 ellos desde hoy por el homenaje dedicado con tanto
amor en esta glorieta a su muestro?

»Qi un monumento ha de ser la expresion material de la
obra y del espiritu de un hombre esclarecido, pocos habria en
el mundo que de tan gallarda y cabal manera como éste consi-
gan su propdsito. Porque esta glorieta de Garcia y Ramos no
puede ser mis que de Garcia y Ramos. Exaltacién dichosa de
su arte esencialisimo; gracioso recuerdo de algunos de sus mais
interesantes cuadros v de sus dibujos magistrales; justa y ade-
cuada representacién de su sencillez y de su majeza.

»Y no va dicho a humo de paja esto de que la presente glo-
rieta no puede ser sino de Garcia y Ramos. ¢Nos permitis una
breve anécdota imaginando que acaso no le habria desplacido
oirla al citado pintor? Vaya en este epigrama:

Un escritor ignorado
bero de genio {ravieso...

»Cuenta el del conocido epigrama que presentd al concurso
de un monumento a cierto médico un proyecto en el cual apa-
recia el busto del doctor sobre un pedestal, a cuya sombra se
hallaba una figura de mujer, que segin el escultor, era la Ciencia
porque llevaba un rollo de papeles en la mano, sin lo que Ia
Ciencia no va a ninguna parte. No fué premiado aquel proyecto
y nuestro hombre lo reservé para nueva y mejor coyuntura.
Salié a plaza otro concurso, no esta vez de un médico, sino de
un escultor. Y el de nuestro cuento pensd en seguida para su
capote: “Me sirve la Ciencia”. Y en efecto, modelé el nuevo
busto, ya que el del médico no podia servirle; hizo a la Ciencia
el cambio de rollo de papeles por un martillo y un cincel y la
opnvirtié en Fscultura de golpe y porrazo. Cuestidon de acceso-
rios. Pero tampoco en este caso tuvo fortuna y aguardd un ter-
cero. Y luego, considerad lo que hizo con el cincel y el martillo
de la Escultura; los sustituyé por un compds y un mapa porque
se trataba aquella vez de honrar a un gedgrafo: y asi sucesiva-
mente, concurso tras concurso.. |hasta que se salié con la suya!
Hoy estd la asendereada figura de mujer dindele amparo al
mismo pedestal que sostiene el noble busto de un militar, y
apretando en la misma mano por la que pasaron tantas cosas
simbdlicas una bandera hecha jirones. Total: jLa Patria a 1lti-
ma }}qra! iOh fuerza explosiva v expansiva del socorrido arte
alegérico! jDe cudn distintos modos se conciben estos momentos!
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“Fra Garcia y Ramos esencialmente el puntal del garl.m, de
la gracia y del dngel. “El espiritu de la Sevilla de su tiempo
alentard siempre en sus cuadros en que sus pinceles pusieron
unas chispas del humor de la ciudad de sus amores”. Asi es:
vié cuanto vio la luz del cielo sevillano y los colores de su pa-
leta parecian nutrirse de la misma savia que las flores de nues-
tros huertos.

”Pinté el rumbo, el donaire y la alegria sevillana en zam-
bras y fiestas, de majos y majas, de bailadoras y tocadores de
guitarra en bodas populares y en bautizos de campanillas; pintd
el amor en “pavas’ de floridas rejas y de callados y ocultos rin-
cones; pinté el dolor en escenas de cdrceles y tugurios; pintd
el hambre y la picardia en tipos de hampones, artistas callejeros,
truhanes y mendigos; pinté la rebeldia de los oprimidos en fi-
guras v cuadros de bandidos generosos, contrabandistas y se-
cuestradores; pinté la vida libre y errabunda de titiriteros y
gitanos; pinté ventas y paradores, huertas y cortijos, iglesias y
jardines, patios y azoteas; pint6 las imigenes en procesién; pin-
t6 a los nazarenos; pintdé los mantos de las Virgenes; pintd a
las sevillanas... Y todo ello lo pinté con amor enirafable de
sevillano neto, con singular nobleza y maestria, con primoroso
gusto y con ese inconfundible polvillo de sal andaluza que brilla
esparcido de dentro a afuera por toda su labor y que chispea
lo mismo en el conjunto que en el detalle; igual en la arrogante
cabecita de una muchacha macarena que en el gato rebuscador
de una tabernilla; que en el jaramago amarillo nacido entre dos
tejas. A un cura que pintase don José en un bautizo, se le adi-
vinaria hasta en la manera de calarse el bonete, que después
que acabara la ceremonia bautismal habria de beberse cuatro
cafas de manzanilla, si no es que concluia bailando “sevillanas”
con la madrina del recién nacido.

“Lo que da la tierra” —decia él modestamente— al mostrar-
les a propios y extrafios las infinitas maravillas de su estudio. Y
hacia, sin pretenderlo, su mayor elogio. | Pintar y dibujar, como
¢l dibujaba y pintaba, lo que da esta tierra de tan compleja psi-
cologia, de tan miltiples y variados matices, de tan finos y pe-
netrantes aromas!

”Sus evocaciones de tipos y costumbres del XVIII pueden
ser elogiadas sin miedo a caer en Ia hipérbole. jCuriosas reunio-
nes de botillerias, picantes tertulias a las puertas de las tiendas
glc libro,s; o del barbero, donde se miente sobre lo que trae la

Gaceta”, sobre tal lance de Pepe-Hillo o sobre el tltimo do-
noso embuste de Manolito Gdzquez!... jImponderables Rosa-
rios de la Aurora de tan distinto modo empezados y remata-
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dos...! jAvispados de luz y vela! jBeatas madrugadoras, sor-
prendidas, tal vez, por algin torete que escapd del encierro!
i Estudiantes amantes con el diablo en el cuerpo para idear tra.
vesuras! ;Animosos y juveniles rondadores que en una esquina
le daban serenata a una mocita, mientras en otra cantaban con
voz quejumbrosa, al son de una ldgubre campanilla, una saeta
de pecado mortal!

”Digamos, por ultimo, que donde Garcia y Ramos dejo,
quizd, lo mis brioso y caracteristico de su genio fué en los insu-
perables dibujos con que abrillanté las rutilantes pdginas de
[ . ’ ’ . 2 .

‘La tierra de Marfa Santisima”. En ellos con la tinta, la pluma
y el agua, obra el milagro de dar luz y color. Qué gracia, qué
intencién, qué sutileza! jQué firmeza y seguridad en el trazo
de aquellas mujeres de cefio grave y boca risuefia y de aquellos
hombres de cuerpos airosos y flexibles, sin afeminamiento algu-
no, pronto el calafiéds o la capa a caer a los pies de la
moza garrida que no pisa, vuela! jQué campanarios, qué espa-
dafias, qué ajimeces, qué celosias! jQué campos, qué callejas,
qué plazas, qué portales! Y jqué aura idealista —por amor de
lo que va copiando la mano— en interpretacién real de tan dis-
tintas personas y cosas de tan rico escenario! Realismo poético,
gloria y norte del arte espaifiol, del arte andaluz por excelencia...

”No ya los discipulos de Garcia y Ramos, no ya los artistas
paisanos suyos, sino todos los artistas andaluces tienen el deber
de investigar la suerte y paradero de aquellos portentosos origi-
nales y, a ser posible, traerlos aqui, a la tierra en que se engen-
draron, como una de las mds preciadas galas de nuestra musa.

Y con esto damos por terminada tan grata misién, seguros
de no haberla cumplido como deseariamos, pero muy gozosos
de hallarnos aqui. Cuide ahora Sevilla de que a este monumento
que hoy se le da con tanto carifio no le falte nunca agua en la
fuentecilla, que la alegre, ni flores en los pretiles que lo adornen
y lo perfumen, que flores y agua, brotando y corriendo perpe-
tuamente, hablarin a todos de que siempre vive y perdura la
admiracién y la gratitud rendida ahora al artista a quien en él

se honra”.
&

T

Fué Garcia y Ramos, sin duda alguna, uno de los mas co-
nocidos vy valiosos representantes del siglo XIX. Jamds ha habi-
do ni hay hasta la presente un pintor que se haya dedicado por
entero al estudio de las costumbres andaluzas, ni ninguno, por
tanto, que las haya reflejado mejor; y creo que tampoco ha
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Vassarro Paroot, Juan Luis —Triptico de San Juan de Ribera realizado en plata, marfil y

¢bano, por encargo de la Excma. Diputacién Provincial de Sevilla y entregado a Su San-
tidad Juan XXIII por la comisién de la misma que asistié a las solemnidades de la canoni-
zaciéa del nuevo santo sevillano. Dicha comisién, formada por los sefiores don Joaquin
Carlos Lépez Lozano, Presidente; don Fernando Barquin Barén y don Celestino Fernindez
Ortiz, diputados, y don Antonio La Orden Dominguez, secretario, fue recibida en audien-

cia especial por ¢l Sumo Pontifice, que agradecid sobremanera el delicado recuerdo,
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existido otro pintor que haya realizado una coleccién de cos-
tumbres tan completa sobre una regién de Espafia. Su produc-
cién sblo es comparable a la que en el teatro llevaron a cabo los
inigualables hermanos Alvarez Quintero; ellos dieron a conocer
como nadie la Andalucia verdadera a través de sus comedias y
entremeses; Garcia y Ramos lo hizo magistralmente a través
de sus lienzos.

Pues bien, para contribuir a levantar el nombre de este
pintor, el mis sevillano de todos los artistas que han florecido
bajo el cielo de esta ciudad incomparable, para rendir justicia
a su talento, comienzo este trabajo; porque Sevilla tiene que
conocer a su pintor, a Garcia y Ramos, que supo como ninguno
interpretar la gama infinita de sus encantos. '

I
1852 - 1882

Nacid este notable pintor en la ciudad de Sevilla en la ma-
drugada del dia 2 de marzo de 1852, en la calle del Espejo ntime-
ro 18 —hoy Pascual de Gayangos—. Seis dias mads tarde recibi6
las aguas del bautismo en la iglesia parroquial de San Vicente
Mirtir, imponiéndosele los nombres de José, Juan, Leandro y
Jests del Gran Poder, aunque le llamaron simplemente por el
primero de los citados nombres, y ya pintor consagrado era
conocido por todos los de su generacién por Don José (1).

Fueron sus padres José Garcia y Dolores Ramos, de origen
muy modesto; el padre era peluquero (2) y tenfa la barberia
en la calle Carpio nim. 9, donde debieron trasladarse a vivir al
poco tiempo de nacer José, ya que cuando se matricula en la
Escuela de Bellas Artes, a los diez afios, hace figurar ese domi-
cilio (3). ‘Tuvo un hermano, Juan, que nacié pocos afios des-
pués, y que también habria de resultar un excelente pintor, so-
bre todo en el paisaje, aunque dado su caricter un tanto abando-
nado y considerar a su hermano superior a él como pintor, tra-
bajé con escaso interés y sélo pintaba en contadas ocasiones:
mientras, vivia a expensas de José (4), y a instancias de éste, de
vez en cuando, enviaba alglin cuadro a las exposiciones, princi-

(1)  Partida de Bautismo, cuya copia figura en el i i "
e T e S Oiigios).g expediente de ingreso en la Es-

(2) En la citada partida de Bautismo figura el oficio del padre

(3) Expediente de ingreso en la Escuela de Bellas Artes. ’

(4) Referencia verbal de D. Diego Lépez.
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palmente a Buenos Aires, donde los vendia ficilmente, Como
tenian iguales iniciales acordaron que el mayor firmaria con la
inicial del nombre y los dos apellidos —J. Garcia ¥y Ramos—,
mientras que Juan lo harfa solamente con el apellido paterno—
J. Garcia—.

. José Garcia y Ramos debié de sentir desde muy nifo el
arte de la pintura ya que en 1862 lo matricula su padre de Di-
bujo de Figura, Seccién de Principios, en la Escuela de Bellas
Artes (5).

Varios afios continudé sus estudios, y por sus excepcionales
dotes y por su laboriosidad hicieron que no tardara en sobre-
salir entre sus compafieros, y en poco tiempo gané un puesto
de distincién en la clase de natural y colorido, de la que era
profesor el ilustre artista don Eduardo Cano.

Suspendidas las clases oficialmente durante la revolucién
de 1868, pas6 Garcia y Ramos a continuar su aprendizaje al lado
del ya ilustre pintor sevillano José Jiménez Aranda, y bajo la
direccién de éste di6 a conocer sus primeros cuadros, que hi-
cieron concebir grandes esperanzas por las singulares aptitudes
que en la carrera empezada revelaba el joven artista (6).

Estas primeras obras se desconocen, pero es de suponer que
haria inifidad de dibujos y empezaria a soltarse en el manejo de
los pinceles (7). Sea como sea, en un corto nimero de afios
habia llegado a dominar casi por completo la pintura, y sélo
necesitaba hacer algunos viajes para educar su gusto y perfec-
cionarse en ella. Ya se sabe que la meta de los pintores es Roma
y Parfs, principalmente la primera, y en ella Garcia y Ramos
tenia puestas todas sus ilusiones; pero sus padres, por su posi-
ciéon humilde, les era imposible sufragar los gastos que nece-
sariamente habia de ocasionar en sus viajes.

A finales de 1871 o principios de 1872, Jiménez Aranda de-
cidi6 marchar a Roma y llevarse con él a su discipulo, por el
que siempre sintié gran predileccién y carifio, que habria de
perdurar a través de los afios, pues en sus viajes a Sevilla, y ya
Garcia y Ramos con cierto renombre, seguiria el maestro acon-
sejindole (8).

Pues bien, como Jiménez Aranda tampoco vivia muy holga-

(5) Hoja de matricula que figura en el expediente ya citado.

(6) Jos¢ Cascales Muiioz: «Sevilla intelectual. Sus escritores y artistas contem-
poréineosy. 1896. Pag. 351.

(1) En el Museo de Bellas Artes de Sevilla hay un cuadro titulado «Las tumbas
de los jardines del Palacio de San Telmoy, firmado: J. G., que José Gestoso en su ecath-
logo de dicho Museo, dice que pertenece n esta primera época y que fué donado al Museo
por la vinda del pintor. Es muy dificil averiguar si es efectivamente, de Gareia ¥ Ra-
mos, ya que la firma también podria ser de su hermano en sus primeros tiempos.

(8) Don Diego Lépez dice, les escuché en este sentido varias veces.
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do y su marcha a Roma la hacfa acompafado de toda su familia,
incluso sus padres y un hermano (9), aconsejé a su discipulo que
solicitara de Ia Diputacién Provincial la concesién de una de las
pensiones que se otorgaban a los jovenes mds aventajados de la
carrera del Arte pero Garcia y Ramos no contaba con mis re-
comendacién que sus propios méritos y su amor al trabajo, y
como carecia de protectores que apoyasen su justa pretension,
no le fué concedida la pension solicitada y sus padres tuvieron
que hacer grandes sacrificios para reunir la suma necesaria a
fin de que su hijo pudiera permanecer en Italia un tiempo li-
mitadisimo (10).

Una vez instalado en la Ciudad Eterna, aunque tuvo que
luchar eon la influencia del clima poco favorable a su salud, con-
sagrando su vida al trabajo, logré vencer el principal obstdculo
que se oponia a su brillante carrera y pintando infinidad de
cuadros, que vendia ficilmente, pudo costear sus gastos con el
fruto de su pincel y prolongar su estancia en aquel centro del
arte antiguo y moderno a donde afluyen diariamente artistas de
todo el mundo, ansiosos de conocer las obras maecstras y de re-
cibir nuevas y grandes inspiraciones (11).

Las primeras obras que se conservan de su época en Roma
son varias “academias” repartidas por algunos Museos de Es-
pana. El Museo de Arte Moderno de Madrid conserva 38 y son
perfectos estudios de la anatomia humana, tanto de hombre o
de mujer, como de nifos (12). X1 Museo Provincial de Bellas
Artes de Sevilla conserva tres “academias” masculinas; una de
ellas es, quizd uno de los primeros dibujos que realizé en Roma,
ya que estd fechada en 1872; las otras dos son del afio siguiente.

También hay tres desnudos, dos masculinos y uno femenino,
pertenecientes a estos primeros afios, en la antigua casa de ce-
rdamica M. Garcia Montalbdn, que regal el mismo pintor a don
Manuel, que se contaba entre sus discipulos. Pero aqui no se
puede precisar todavia su estilo, aunque ya se revela como un
excelente dibujante.

La llegada a Roma de Gareia y Ramos coincidié con la es-
tancia de José Villegas, Mariano y José Benlliure, Alejandro Fe-
rrant, Galofre y otros, pensionados en la Academia Espafiola,
pero sobre todo, coincidié con Fortuny, que llevaba varios afios
residiendo alli, con quien le unié desde los primeros momentos

(9) Bernardino de Pantorba: «Jiménez Aranday. 1930. Pég. 21,

(10) José Cascales Mufioz: «Sevilla intelectual...» Pég. 352.

(11) José Cascales Mufioz: «Sevilla intelectual...» Pig. 852.

(12) Joaqufn de la Puente: «Los dibujos de Garcia y Ramos en el Museo Nacional
de Arte Modernos. Revista ¢Arte Espafiols, 2.0 y 3.0 cuatrimestres, 1956.
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una gran amistad. Fortuny, en aquel momento, habia revolu-
cionado la pintura espafiola con sus cuadros pequefios y cos-
tumbristas ; pues era la época en que Eduardo Cano presentaba
sus enormes cuadros de historia, obteniendo primeras medallas,
siendo seguido por Casado del Alisal, Palmaroli y otros artistas
que no concebian otra pintura que no fuera la historica. Por
esto, Fortuny era imitado por cuantos espafioles pasaban pot
Roma, pero no solamente se imitaba su pintura, sino también
su manera de vestir v de comportarse, y asi no puede extrafar
ver en estos jovenes artistas dejarse a la manera fortuniana, sen-
dos bigotes, pelos revucltos y “mosca” en la barbilla (13). Era,
pues, natural que Garcia y Ramos recibiese la influencia de su
pintura en las primeras obras; tales son, por ejemplo, esos dibu-
jos representando figuras de hombres con casacones, pajes y mu-
jeres vestidas a la usanza de la época, de la que son buena mues-
tra un cuadro perteneciente a don Alfonso Grosso, en donde
el dibujo destaca sobre ¢l color, y un dibujo, propiedad de la
sefiorita Maria Luisa Alvarez Quintero.

De esta primera época pucde considerarse también el sim-
ple, sobrio y luminoso dibujo del fraile descalzo, y el lleno de
garbo de Virgilio Mattoni, pertenccientes ambos al Museo de
Arte Moderno de Madrid (14). En 1875 se cncuentra un dibujo
fechado que tiene la particularidad de ser el primero realizado a
pluma, como él mismo confiesa al escribir debajo del pajecillo,
que lleva un gorro de plumas en la mano derecha, lo siguiente:
Mi primer dibujo a pluma / 1875.

A mediados de este afio Jiménez Aranda regresé a Espafia;
posiblemente Garcia y Ramos volveria a acompaiiarle, puesto que
en el Museo Provincial de Sevilla hay un apunte fechado en Se-
villa en 1876, y en la exposicion del Consulado de Sevilla de 1877
presenta “La escalinata de la Plaza de Espafia en Roma” vy
varios dibujos. Debi6é de regresar pronto a Italia, pues en este
mismo afio realizé un viaje a Nipoles y Venecia, donde hizo
varios trabajos (15). De nuevo en Roma terminé una de sus
obras mds notables, que tituls “El Rosario de la Aurora”. Pero
antes de scguir adelante, haré un alto para ocuparme de este

pequefio, pero gran cuadro.
o

"

“El Rosario de la Aurora”, segin refiere el escritor Mas v

(18) Referencia oral de D. Diego Loépez.

(14) Ademis de éstos y de las ¢academias’® citadas, se conservan 69 dibujos de dis-
tintas époc;s, catalogédos por Joaquin de la Puente en ¢Los dibujos de Garefa y Ramos...»

(16) Francisco Cuenca: ¢Museo de pintores y escultores andaluces contempo 0%
Sevilla, 1928. Pag. 163. ¢ pOTrineosy.
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Prat, comienza en los tiempos de Carlos II, se desarrollo en los
de Felipe V, pasa inadvertido en los de Carlos III y llega a su
apogeo en los de Carlos IV. Las intrigas de Godoy, las filipicas
de Jovellanos, los ‘‘caprichos” de Goya y los sainctes de don
Ramén de la Cruz, son su natural adorno y complemento.

Y entre los Rosarios de la Aurora que se celebraban en casi
todas las ciudades importantes de Espafia desde el siglo XVII
es popular el de Sevilla, cuya institucién quedd consignada en
el muro de la capilla de las Gradas de la Catedral en la siguiente
leyenda: Para Mayor Honra, ¢ Gloria de Dios Nuestro Sefor,
e de Marfa Stma. de la Antigua, dieron principio a salir en pi-
blico los dos Rosarios, el de prima noche y ¢l de madrugada
(de la Aurora) en el afio 1690: el de prima noche ¢l 27 de agos-
to; el de madrugada a 7 de diciembre, siendo los fundadores
don Bernardo Liberal, don Sebastidn Santamaria y don Manuel
Liberal...

Organizidbase ¢l Rosario en este mismo sitio, esto es, en
las cercanias del muro exterior de la capilla; dividianse los de-
votos en dos filas compactas, abriendo la marcha las farolas de
mano y siguiéndolas inmediatamente las de asta y las farolas-
luceros; a la cabeza seguia la cruz de concha y plata, que regald
a la Hermandad en 1738 el Prelado hispalense don Luis de
Salcedo y Azcona; solian marchar a la descubierta los campa-
nilleros y los demandantes del Pecado mortal; cerraba, en fin,
el largo cortejo un estandarte con la imagen de la Virgen Maria
rodeado de todo un bosque de farolas colosales.

Dos congregaciones se encontraban por acaso en las calles
de Sevilla: la de Nuestra Sefiora de la Antigua, por ejemplo,
y la de Santo Domingo, o San Andrés, o San Nicolds de Bari;
cada congregacién se abrogaba el derecho de que la otra retro-
cediera o sc replegara dejindole el paso libre; “chocaban, al
cabo, cuerpos contra cuerpos y faroles contra faroles; encon-
tribanse desesperadamente las campanillas y los piporros, sal-
taban los vidrios, apagidbanse las hachas de cera, plegibanse los
pendones y se dejaban oir fuera de tono voces de tiples y so-
chantres”. Alguien solia cantar el trovo siguiente: El demonio
como es tan travieso / Me tir6 una piedra y rompié un farol / Y
salieron los frailes franciscos / Y lo apedrearon por el callejon.
De donde resulta justificada la exactitud de la locucién: “acabd
como el Rosario de la Aurora”: a linternazos.

Tal es el asunto que eligié6 Garcia y Ramos para este cua-
dro: el acto de acabarse a farolazos. La escena es en una calle
de Sevilla, ta]_ vez a la puerta de la misma capilla de las Gradas;
la lucha arrecia en el centro, el grupo de la izquierda del cuadro
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se retira del combate llevindose el Simpecado entre faroles con
asta; en el grupo de la derecha aparecen dos mujeres asustadas
y un golilla por el suelo; al fondo se ve a un cura cn sotana y
bonete que extiende los brazos en actitud de querer apaciguar
a los congregacionistas rivales (16).

Este cuadro constituye un estudio admirable de expresion y
movimiento, estando las figuras plenamente conseguidas; se
puede adivinar incluso, lo que hablan, o lo que gritan; por
ejemplo, la expresién del que lleva el Simpecado no puede ser
mis elocuente, igual se puede decir del cura, de las mujeres,
en una palabra de todos ellos, pero es a la vez un prodigio de
dibujo; ha presentado posiciones violentas, escorzos, le ha dado
un movimiento dificil de superar. Por su tamafio, relativamente
pequefio, v en la manera como estin terminadas algunas de las
figuras, se puede encontrar cierta influencia de Fortuny, que
aunque habia muerto, seguia acaparando la atencidén de todos
los pintores en Roma, en aquel momento.

Pero a pesar de ello, nos encontramos aqui con el verda-
dero” Garcia y Ramos, que ha de continuar durante toda su
produccién; el pintor de Andalucia, el que ha de llevar a los
lienzos las mds diversas costumbres sevillanas v que tendrd su
culminacién en las ilustraciones hechas para “La Tierra de Ma-
ria Santisima” del ya citado Mas y Prat.

Hasta ahora, Garcia y Ramos era un pintor casi descono-
cido; pintaba mucho, es verdad, y vendia sus cuadros ficilmente,
pero esto nada mis le daba para mantenerse en aquella ciudad.
Desde Roma escribia F. Moja y Bolivar, para la Ilustracién Es-
panola y Americana (17): “...El notable y simpitico Garcia
no ha recibido muchas caricias de la Prensa. Su modestia v ti-
midez no le permiten ser del todo lo conocido que merece; pero
vendrd un tiempo en que plumas justicieras divulgarin los mé-
ritos de este artista... Esclavo del natural en el color como en
el dibujo, es realista hasta los huesos, e intransigente con todo
lo que no reconozca el natural por base. Conoce la forma y esti
dotado de asombrosa prictica en el dibujo; asi es que la verdad
de su color y la energia de su modelado dan vida real a las fi-
guras que se huyen del cuadro. Su fuerte son los tipos andaluces,
trasladados con tal certeza, con tal sabor de la tierra que al ver
una manola suya se sienten deseos de repicar las castafiuelas y
de tafier la guitarra...” Al hablar del “Rosario de la Aurora”
dice que “es una composicién saladisima, que revela alguna de

(16). «llustracién Espafiola y Americanay, 8.7-1884,
{17) «llustracién Espafiola y Americanay, 16-5-1879.
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las costumbres meridionales. Aquellos hombres que corren, que
gritan, que se matan, asi como el grotesco terror de los monagos
¥ sacristanes, excitan la risa; las figuras se mueven dentro de la
realidad; cn el conjunto predomina el exacto conocimiento del
pais, cuyos usos se interpretan”.

Pero con ser el “Rosario de la Aurora” el cuadro quizd mds
importante de su produccién existe el inconveniente para su es-
tudio, ya que se ignora su paradero (8). Parece ser que figurd
en una exposicion organizada por el negociante don Pedro Bosch
en Madrid, aunque no se sabe la fecha; posiblemente seria
en 1879 y que fué comprado por la Casa Goupil, de Parfs,
en 70.000 pesetas (19). Por otra parte, el eminente arquedlogo
don Manuel Gémez Moreno refiere que este lienzo fué presenta-
do en una exposicién celebrada, no recuerda, si en Roma o en
Madrid, y que no se le premid; entonces enfadado, cogié el cua-
dro y lo parti6é en dos, pero arrepentido mas tarde, unid las dos
partes; de ecsta forma lo vi6 en Roma el padre del seiior Gé-
mez Moreno.

Con esto, yo me atrevo a afirmar que, cfectivamente, Garcia
y Ramos presenté “El Rosario de la Aurora” en la exposicién
del sefior Bosch, de Madrid; porque fuera un pintor descono-
cido, que ademis presentaba un cuadro de escaso tamafio (me-
dird aproximadamente un metro por metro y medio) en un mo-
mento en que predominaba el cuadro de grandes proporciones;
porque en dicha exposicién hubiera firmas mis conccidas vy
mis influyentes, aunque las obras presentadas fueran inferiores,
es el caso que el cuadro, ana vez clausurada la exposicién, le
fué devuelto a Roma sin una pequefia recompensa. No le debid
parecer muy bien, pues es de suponer la ilusién con que lo
mandaria a Madrid, ya que desearia que lo conocieran en su
Patria, puesto que cn Roma ya se hablaba de él; no podria
dominar su primer impulso y lo parti6 en dos pedazos, pero
arrepentido, los unié de nuevo. Afio mis tarde, en un viaje a
Paris, vendi6 a la Casa Goupil, un “Rosario de la Aurora”, fe-
chado también en Roma, que no era el primitivo, sino una va-
riante, y es el que precisamente incluyo y al que me he referido
al describirlo, pues don Diego Loépez, notable retratista y el
mis antiguo discipulo de Garcia y Ramos, no recuerda asi la
cscena, aunque si muy parecida. Yo he visto el boceto de dicho
cuadro, que pertenece a don José Calder6n y Gémez de Rueda,
de Madrid, y, efectivamente, no concuerda del todo con el an-

(18) A pesar de las investigaciones hechas dentro y fuera de Espafia para conocer
su paradero, me ha sido imposible averiguarlo.
(19) <«Ilustracibn Espafiola y Americanas, 8-7-1884.
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teriormente descrito. ¢Dénde estd el primitivo “Rosario de la
Aurora”?, tampoco se sabe; posiblemente fué adquirido en Mg-
drid por el senador don Fernando Puig en 1884, ya que asi fi-
gura en la Ilustracién Espafiola y Americana de este mismo ano.
En 1919 figuré en la Exposicién de pintura espafiola moderna
en el Petit Palais, bajo el patronato del Ayuntamiento de
Paris (20).

5
"

No termina aqui la produccién de Garcia y Ramos en Roma;
hizo muchos cuadros v dibujos, que aunque no estin fechados,
se pueden considerar comprendidos dentro de los afos 1877
a 1882, fecha en que regres6 a Espafia; todos ellos son verda-
deros prodigios de dibujo. Sin temor a equivocarse se puede
decir con Augusto Comas y Blanco (21) que “sin desconocer ni
aminorar siquiera las condiciones de Garcia y Ramos como co-
lorista, al saber unir y empastar el color con exquisita delicadeza,
donde Garcia y Ramos brilla a una altura inconmensurable sin
que en Espafa haya otro que le iguale, excepto su maestro
Aranda, es considerdndole sélo como dibujante, tanto a la aguada
como a la pluma. Con mis nervio que Myrbach, con mas ro-
bustez que Doré, con mis sinceridad que Vierge y con mids
limpieza que Mensel, Garcia y Ramos ha llegado en el manejo
de la pluma a donde no llegan muchos y buena prueba de ello
es la necesidad de compararle con los primeros maestros del ex-
tranjero en el arte del disefio, a muchos de los cuales les aventaja
sin género alguno de dudas...”

Entre estas obras se encuentran: “Una estacién de ferroca-
rril”, “Don Quijote luchando con los molinos” (22), “Un hisar”,
“Vendedoras napolitanas”, “El primer ensayo”, “Misicos roma-
nos en un dia de viento”, fechado en 1877, y es uno de los cua-
dros mejor logrados; “Campesina romana”, dibujo a la aguada,
en donde la expresion de la mujer, de belleza cldsica, esti ple-
namente conseguida, pudiendo ver en ella que un peligro cercano
le acecha y con un miedo irreprimible abraza un haz de espigas
y se retira hacia atris.

Del afio 1879 es el cuadro “Salida de un baile de méscaras”;
el anteriormente citado. F. Moja y Bolivar escribe (23): “En la
actualidad pinta “La salida de un baile de mascaras”, tratado ya

(20) Manuel Aguirre de CArcer, ¢Blanco y Negro» 4 y 25 de maye 1919,

(21) Auguste Comas y Blanco: «Siluetas artisticasp, José Gareia y Ramos. «Blan-
co ¥ Negrop, 31-3-1894.

(22) Cuadro que el propio Garcla y Ramos se lo rezalé al célebre poeta Manuel del
Palacio y que hoy pertenece a su hijo.

(28) «Ilustracién Espafiola y Americana», 16-5-879,
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excesivamente. Esta desventaja se compensa con figuras que ha-
blan, manos que s¢ mueven y piernas que andan en el cuad.ro de
Garcia. La neblina que envuelve los grupos de gentes, saliendo
del teatro y los coches que les esperan, estd conseguida con tal
efecto, que materialmente se tiene frio al verla. Los rostros
llevan impreso el cansancio ; los cuerpos van desmadejados, como
tras una noche de desordenada algazara y bullicioso ajetreo.
Garcia es, relativamente, el Veldzquez de la colonia; de firme
y acentuado dibujo elegante y sencillo en la ejecucién, castizo,
pastoso y robusto en el color”. Este tema le gustaba mucho a
Garcia y Ramos y lo repetird en varias ocasiones, consiguiendo
cada vez un nuevo cuadro o dibujo distinto por completo a los
anteriores.

En 1880 pinta “Los majos” en beneficio de los inundados
de Roma. Muchas obras mds realizaria, vendiéndolas a buen
precio, pero no solamente en Roma, sino también en Inglaterra,
pues entablé relaciones con la importante casa de Mr. Arthur
Zooth, de Londres, donde llegb a vender gran parte de su pro-
duccién. Y como dice Picon (24): “Quienes parecen mds con-
vencidos de la maestria y la gracia con que pinta Garcia y Ra-
mos son los aficionados ingleses, que le compran casi todos los
cuadros, pagindoselos muy caros”.

En Roma, pues, habia conquistado un nombre, era cono-
cido y cotizado entre los pintores que por entonces se encon-
traban en la Ciudad Eterna: Pradilla, Villegas, Arcadio, Mas,
Galofre, Pinazo, Serra, Fabrés y otros mis o menos renombra-
dos. También fué pronto admirado y querido por un descono-
cido joven pintor valenciano, que afios mis tarde llegaba a
Roma, lleno de ilusién, como tantos otros y que después habria
de significar para la pintura espafiola una innovacién, llegando
a ser uno de los grandes maestros de la Historia de la Pintura:
se trataba de Joaquin Sorolla (25).

Antes de regresar a su Patria en 1881, Garcia y Ramos envio
para la Exposicién de la Casa Hernéndez, de Madrid, dos cua-
dros: “Un ciociario” y “Una maja”. ‘

No se sabe la fecha exacta en que Garcia y Ramos estuvo
en Paris; posiblemente fué en est eafio de 1881, pues Jiménez
Aranda regres6 a Roma a mediados de junio de este afio y tras
una corta estancia, march6 a Paris. Es de suponer que al cono-
cer que su discipulo deseaba regresar a Sevilla, le propuso que
le acompafiara una temporada. Como Garcia vy Ramos se en-

(24) Jacinto Octavio Pic6n: ‘‘Exposicién Nacional de Bellas Artess. Madrid, 1890,
(25) Referencia verbal de don Santiago Martinez.
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contraba en una situacién totalmente distinta a la de diez afos
atrds, no debié dudar un momento en realizar este viaje. En Pa-
ris debié de dar a conocer algunos de sus cuadros y, como dije
anteriormente, vendié a la Casa Goupil su famoso “Rosario de
la Aurora” en 70.000 pesetas (26). No estuvo mucho tiempo en
Francia, ya que desearia regresar pronto a Sevilla y encontrarse
entre los suyos. Por esto, a primeros de 1882, volvié a Espaiia
para no volver a salir mis de ella, fijando su residencia en Se-
villa y dedicindose por entero al género puramente de costum-
bres y tipos sevillanos en los que sobresalié de un modo extra-
ordinario. Y asi, mientras Jiménez Aranda ha pintado la Espafia
de los comienzos de siglo, Luis Jiménez las costumbres contem-
porineas de los campesinos franceses, José Villegas la Corte fas-
tuosa de los Dux venecianos y Moreno Carbonero las escenas
del Quijote o de Gil Blas de Santillana, Garcia y Ramos no ha
hecho otra cosa gque trasladar al lienzo o al papel el “cantaor”,
la gitana, el torero, la cigarrera, el contrabandista o la “bailao-
ra”, personajes que intervienen siempre en los amores y en las
pendencias, en las tristezas y en las alegrias del pucblo an-
daluz (27).

Lol

="

1882 - 1890

Instalado definitivamente en Sevilla en 1882, fue nombrado
Presidente de la escuela libre de Belias Artes a la que supo dar
notable desarrollo. En este mismo afio envid a una segunda ex-
posicién del sefior Herndndez: “Dibujo a Calder6n”, “De Tria-
na”, “Empieza la funcién” y “Un violinista” (28).

En 18383 hizo un viaje a Granada, pintando alli varios cua-
dros, entre los que sobresalen: “Los novios”, “La boda”, “En
el Generalife”, que primeramente estuvo sin figuras, pero cuan-
do regresé a Sevilla no le debié de gustar mucho y le afiadio
entonces, en el 4dngulo inferior izquierdo, dos alegres mujeres
conversando (29): “El mercado de frutas de Granada”, que es
un buen estudio del natural, y sobre todos, “Pelando la pava”,
que A. G. Temple reproduce en su obra MODERN SPANIH
PAINTING (Londres 1908) con el titulo de “Cortejo espafiol”,

(26) Ossorio ¥ Bernard: «Galeria biografica de artistas espaiioles del siglo XIX».
Pagina 279.

(27) Augusto Comas y Blanco - ¢Siluetas artisticas...»

(28) Ossorio ¥y Bernard: «Galeria biogréifica...» Pag. 279.

(29) Referencia verbal de D. Diego Lépez.
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considerando este tema como un recuerdo de la antigua “Caba-
lleria”; explica cémo hay una fusién tal entre el brioso y sensi-
tivo animal y el gentil “cortesano”, que parece que la silla donde
se asienta sea su propia casa; igual fusién hay entre la mujer
asomada a la reja y las tres alegres muchachas que con pande-
retas en la mano vienen sonrientes y alegres por el polvoriento
camino, heridas por la luz del sol (30).

Sobre este mismo cuadro, en la Ilustracién Artistica (31) hay
el siguiente comentario: “Fsta composicién de costumbres an-
daluzas estd hecha con conocimiento de causa; su autor debe
de haber presenciado méds de una vez la escena que representa.
Tiene sabor local y si la decoracién es caracteristica, las figuras
tienen todo el aire de los hijos de esta excepcional regién es-

pafiola”.
o

"

Demasiado modeste cn el juicio gue tenia formado de sus
propias facultades —“]tonterfa..., csto es el pan nuestro!”— co-
mo él dirfa de sus obras (32), se mostraba reacio a enviar sus
lienzos a exposiciones nacionales, a diferencia de otros artistas,
quienes apenas principian a pintar se afanan porque sus cuadros
figuren en cuantas exposiciones de importancia se celebren; sin
Lmbargo Garcia v Ramos era universalmente conocido cuando
concurrid por primera vez a csta clase de certimenes, enviando
a la Exposicién Nacional de Bellas Artes, de Madrid, del
afo 1884 el maravilloso dibujo a la sepia titulado “El secues-
trador”’, por el que obtuvo una medalla de tercera clase. Con-
sideremos el triunfo que esta recompensa significaba en un mo-
mento en que el cuadro histérico estaba en pleno apogeo y las
primeras medallas eran para los pintores que lo cultivaban. “La
pintura de tendencia naturalista, dice Benardino de Pantorba (33),
que afios después conoceria sus mayores triunfos, no se hacia
entonces sino por muy escasos artitas; no habia mais cuadros
“importantes” en aquellas Exposiciones que los de Historia; se
presentaban también retratos, paisajes, bodegones, pero llegada
la hora del fallo, no se creia nunca que éstos, aunque no deja-
ran de tener excelencias pudieran equipararse con las grandes
composiciones histéricas. Como los pintores no acudian a los

(80) A. G. Temple: «Modern Spanish Painting» Londres, 1908. Pig. 91.

(31) «lIlustracién Artistica», 8-3-1886.

(32) Eugenio Sedano: ¢«Estudio de estudios. Articulos. Siluetas de pintores y escul-
tores sevillanos». Sevilla, 1896. Pig. 42

(33) Bernardino de Pantorba: «Historia y ecritica de las Exposiciones Nacionales
de Bellas Artes celebradas en Espaiiay.
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certdimenes sino buscando prestigio, ldgico es que quienes se¢
hallaban en condiciones de acometerlo con mas o menos for-
tuna se inclinaran a este tipo de cuadro. Se ha dicho que este
género es falso, pero en conciencia, no puede negarse que el
tratarlo significaba estudios, esfuerzos, cxhibicion de varios y
vastos conocimientos”.

En esta Exposicién de 1884 las primeras medallas s¢ dieron
a tres grandes cuadros de Historia: “Spoliarium”, de Juan de
Luna y Novicio; “Los amantes de Teruel”, de Antonio Mufioz
Degrain, y “La Conversién del Duque de Gandia”, de José Mo-
reno Carbonero. Las segundas medallas fueron también para
cuadros histdricos, excepto para una “marina” y un “paisaje’” (34).
Con esto vemos la importancia que tiene esta recompensa a
Garcia y Ramos por “Il secuestrador”; desde luego, habri muy
pocos que lo aventajen en su género, pues el dibujo v la com-
posicion son admirables. El aspecto estrafalario y el rostro
siniestro del personaje y, sobre todo, esos brazos presentados en
una posicién tan violenta, con las manos crispadas, que cons-
tituyen un perfecto estudio del natural, asi como las figuras de
los guardias que lo conducen, de expresién tan lograda, no pue-
den ser mds tipicas ni estar mejor presentadas. Fste mismo di-
bujo volvié a ser presentado en la Fxposicion Universal de
Barcelona de 1888.

En este mismo afio de 1884 presenté en 1a Exposicion Bosch,
para los dlbumes que la Real Academia de Jurisprudencia y Le-
gislacién ofrecié a S. M. la Reina de Espafia y a S. A. la prin-
cesa imperial de Alemania la acuarela titulada “Hasar de. Ia
princesa” (35).

También en 1884 comienza su colaboracién en revistas, v
a la Ilustracién Espafiola y Americana, de Madrid, v a la Ilus-
tracién Artistica, de Barcclona, envié sus cuadros y dibujos. Las
primeras obras que le publicaron fueron: “El Rosario de la Au-

» 14 [y o 3 i # - 1 *
rora”’, “De Triana” y “Husar de la princesa”, en la Ilustracién
Espafiola y Americana. Al afio siguiente, 1885, aparecia en las
paginas de csta revista “Un cafe flamenco de Sevilla” y su fa-
moso cuadro “Despedida del contrabandista”, reproducido tam-
bién en la glorieta dedicada al pintor. Para pintarlo pidié per-
miso para entrar cn el Aledzar y una vez concedido, llevé allf
¢l caballo con sus arreos andaluces y a los dos modelos (36),
pues &l jamds pinté de memoria, de ahi que todas sus composi-
ciones resulten tan realistas; el comentario que sobre este cua-

(34) Javier Juste: «Entrada del Puerto de Valencian». Scbastiin Gessa: «Floress.
(85) <«Ilustracién Espafiola ¥y Americanay, 30-8-188{,
(36) Referencia verbal de D. Diego Lépez.
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dro hace un escritor anénimo en la mencionada revista, es el
siguiente: “El asunto es casi vulgar; un contrabandista que se
despide de su novia al partir para una arriesgada empresa; pero
en la ejecucién se manifiesta el talento del autor del “Rosario
de la Aurora”; arrogante el tipo andaluz, que saluda con gracia
y gentileza; hermosa la nifia que se apoya con abandono en el
afeizar de la estrecha ventana; caracteristico el “jaco de la tie-
rra’, de pequefia cabeza y ojos inquietos y centelleantes,

De negras crines tostadas
Por el sol de Andalucia
Y piernas como el acero
Por lo fuertes y lo finas.

como dijo del caballo un poeta anénimo de nuestro Romancero;
preciosa, en fin, la ventana, resto de construccidon antigua, con
labrados capiteles y bellos azulejos y entoldada por el flotante
pabellén de verde parra y aromdticos jazmines”.

A estos anios pertenece también el cuadro que yo titulo “El
baile”, propiedad del Musco Provincial de Bellas Artes de Se-
villa, premiado con medalla de oro en una exposicién celebrada
en Sevilla en 1884 (37); es un cuadro pequeiio, pero de dibujo
excelente y colorido suave, en donde el movimientc estd ple-
namente conseguido en ¢l vestido de la “bailaora”, que acaba
de dar una vuelta; también ha presentado un trozo de “natura--
leza muerta” al pintar en primer término wunas cdscaras de
naranja.

Las mismas caracteristicas tienc el pintado sobre tabla, que
yo he titulado “El piropo”, perteneciente a don Manuel Gémez
Moreno, ¢n donde se ha servido de los mismos modelos. Perte-
nece también a esta primera época de su estancia cn Sevilla
“Suerte de banderillas”; en este cuadro destaca un torero, que
situado al fondo, lleva una mano a la frente para resguardarse del
sol; debid gustarle esta figura, ya que la reprodujo en todos los
cuadros de asuntos taurinos, incluso la presentd sola, pero siem-
pre en tamafno pequefio (38).

A finales de 1886 decidieron los artistas y escritores sevilla-
nos dedicar en la Ilustracién Artistica un ndmero a Bécquer (27
de diciembre de 1886) y le encargaron la portada a Garcia y Ra-
mos, que es muy interesante, porque dentro de una orla de

(37) Asi figura en el reverso del cuadro.
(38) En un abanieco pintado por Garcia y Ramos que posee la sefiorita Alvarez Quin-
tero, estd dibujada en una de las varillas,
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laurel ha pintado el retrato de Bécquer, siendo uno de los pri-
meros que se hicieron al ilustre poeta.

Pero antes de continuar con el estudio de sus obras, veamos
algunos aspectos de su vida en estos afios.

o

"

Una vez instalado en Sevilla, fij6 su estudio en la calle Ge-
rona, donde por entonces, se establecian casi todos los pintores;
muy amante de las antigiiedades se rode6 de azulejos drsbes, pe-
dazos de alicatado, trozos de artesonado, . jarrones orientalcs,
arreos de caballos, mantones de Manila y mantos de imigenes,
ademds de los bocetos y apuntes de sus cuadros y de una mas-
carilla de Fortuny y de un retrato del inglés Mr. Arthur
Zooth (39). Por esto, si se observan detenidamente sus cuadros,
se ve que en casi todos ellos hay una nota arqueoldgica que los
caracteriza. Visitando el estudio de Garcia y Ramos, Eugenio
Sedano (40) cuenta que ““asi como en otros estudios la vista sale
mareada por lo abigarrado del conjunto, pues ropas, mucbles,
armas, bocetos, forman revuelta compaiiia de colorines que sdlo
el pintor entiende a su manera, en el de Garcia y Ramos todo
es orden y todo es método; traspasada la mampara de cristales—
dice— el mds profano siente veneracidén y respeto hacia el artis-
ta”. Alli continud hasta 1910, fecha en que derribaron la casa,
marchidndose entonces a la de la calle Viriato, a la que hoy se
la conoce por la “casa de los artistas”,

Una vez establecido, decidieron formar una Academia de
dibujo entre Garcia y Ramos, su hermano Juan y Antonio Su-
sillo, el eminente escultor, que le hizo un busto, muy logrado,
por cierto (41); si se llegé a crear dicha Academia poco tiempo
duré, pues pronto surgieron desavenencias, acabando incluso el
asunto en el Juzgado (42).

Se casé con una modista llamada Antonia Aguilar, mujer
de caridcter apocado y bonachén; la fecha exacta en que se ben-
dijo la unién no se sabe; posiblemente fue en 1885, afio en que
hizo una excursién a Granada y en que ella le acompaiié (43).
Una vez casado continué viviendo en la calle Carpio con sus
padres y hermano (44).

Como en Roma habia hecho buena amistad con la familix

(39) Referencia verbal de don Diego Lépez.

(40) Eugenio Sedano: ¢Estudio de estudios...» Pag. 12,
(41) Lo posee actualmente el sefior Narbona.

(42) Referencia verbal de don Diego Lépez.

(43) Referencia verbal de don Manuel Gémez Moreno,
(44) Referencia verbal de don Diego Lépez.
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Gémez Moreno, que vivia hacia dos afios escasos en Granada,
aprovechd esta ocasion para hacerles una visita; fue entonces
cuando conocié a su hijo Manuel Gémez Moreno, que todavia
era un nifno. Cuenta el ilustre arquedlogo que le causé muy
buena impresion, pues era una persona de gran simpatia, y le
llegé a querer mucho y a sentir gran admiracién por él; cuando
el sefior Gomez Moreno se trasladé a Sevilla —dice— que pa-
seaba frecuentemente en compaiia de Garcia y Ramos.

Alli en Granada pinté varios cuadros de costumbres grana-
dinas; de esta época sb6lo conozco dos tablitas pequefias perte-
necientes, una a don Manuel Gémez Moreno, que representa
la “Calle de la Gloria” en Granada, que es una maravilla, tanto
por su dibujo como por su colorido; y la otra, fechada en 1885,
representando a un tipo granadino, propiedad de don José Ave-
lino del Valle, de Sevilla, de la que se puede decir otro tanto.

- No debié permanecer mucho tiempo en Granada, pues ei
clima no le sentaba bien, ya que se quejaba frecuentemente de
un dolor reumitico en la espalda (45).

Regres6 a Sevilla y, como por entonces los cuadros le de-
jaban dinero, decidié hacer en verano un viaje a Galicia. De su
estancia alli, solamente se conocen cuatro apuntes, en el Museo
Provincial de Sevilla, que representan estudios de tipos gallegos,
dos estin fechados en Pontevedra, uno en Vigo, y el Gltimo en
Santiago, en el mes de septiembre; el cuadro ttulado “Descanso
de peregrinas”’, en donde refleja con exactitud la Puerta de las
Platerias de la Catedral Compostelana, en cuya escalinata hay
varias mujeres descansando; y el cuadro “En el Puerto de Vigo”,
perteneciente a don Alfonso Grosso, que es de dibujo perfecto.

Probablemente volvié a Sevilla a finales de septiembre o
principios de octubre, dedicindose por entero a trabajar para
sacar a toda su familia adelante.

Como en esta época era el mejor pintor que habia en Se-
villa, estaba muy solicitado para que diera leccnones pero él se
negaba siempre ya que no lc hacia falta y quiza cstuviera escar-
mentado de lo que le pasé anteriormente con Susillo. Al fin,
por mediacidén de un tio de Garcia y Ramos, logré entrar en el
estudio Diego Lépez, que entonces sélo contaba once afios de
edad, y al ano siguiente ya entré un segundo discipulo e iba a
dar lecciones a casa de la sefiorita Salcedo, después marquesa de
la Motilla, a cuya boda asistié; después del casamiento siguie-
ron las lecciones y Garcia y Ramos le hizo un retrato de per-

(45) Referencia verbal de don Manuel Gémez Moreno.
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fil (46). Desde ese momento no dejaria de dar lecciones, en los
Gltimos afios por verdadera necesidad hasta pocos dias antes de
su muerte. ;

Como jamis trabajaba de memoria, necesitaba varios mo-
delos, y sobre esto cuenta Eugenio Sedano (47) que Garcia y

amos le dijo en cierta ocasion, que luchaba por la falta de
ellos, ya que era un inconveniente muy comtn en Sevilla, donde
costaba un verdadero triunfo conseguir modelos déciles y edu-
cados para el oficio.

Primeramente tuvo uno que se marché pronto a Amé-
rica, y después contrat a otro, llamado José “el Aragonés”, que
fué banderillero del torero Quinito. Parece ser que le contratd
a sueldo y que iba todos los dias al estudio; el dia que no
servia' de modelo se encargaba de arreglarlo y limpiarlo. Este
modelo resulta un personaje muy curioso y aparece en casi to-
dos los cuadros; algunas veces lo pintaba en un mismo lienzo
representando distintas figuras; otras cuando no tenfa modelo
de mujer, él mismo le servia. Fra conocido en toda Sevilla y
jamds se separé de su maestro, al que mostré una fidelidad poco
comin (48).

o

s

En el afio 1887 envié a la Exposicién Nacional de Bellas
Artes, de Madrid, solamente un cuadro de pequefio tamafo, ti-
tulado “Gitana”, sobre el cual comenté Isidoro Fernindez Flo-
rez (49): “La “Gitana” del sefior Garcia y Ramos, se hace notar
por lo extraordinario del tipo y su ejecucién, muy personal,
justa y graciosa. Dice un célebre critico francés que los verda-
deros artistas tienen preferencias marcadas por las feas hermosas;
el sefior Garcia y Ramos confirma esta opinién: una gitana,
efectivamente, es hermosamente fea. Y es tipica, es la Venus de
la gitaneria; sus adoradores deben esperar de ella lo mismo un
beso que una puiialada®.

Segovia Rocaverti, en su “Catilogo humoristico”, al hablar
de este cuadro, le dedica los siguientes versos:

iSalero por la gitana
que ha venido de Sevilla
desde el barrio de Triana!

| Esto es una maravilla!
e, OO B
(46) Referencia verbal de don Diego Lépez, quien vié pintar este retrato.
(47) Eugenio Sedano: ¢Estudio de estudios...» Pég. 14.
(48) Referencia verbal de don Diego Lépez.
(49) Isidoro Fernindez Flores: «Crénica de la Exposicién Nacional de Bellas Artess.
«llustracién Espafiola y Americanay, 8-7-1887.
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En esta Exposicion Garcia y Ramos no obtuvo recom-
pensa alguna; como bien diria José Ortega y Munilla en “El
Imparcial” (50): “Premios y mercedes, lugar en los Museos y en
los edificios del Estado, pensiones y recompensas, todo es para
el pintor que cultiva el género histérico”. Es previsamente la
Exposicion de 1887 la que mds cuadros de Historia registr6—33—,
desde que se inauguraron en 1858 estos certimenes, obteniendo
la mayoria de ellos las primeras medallas.

En 1888 envié a la Exposicién Universal de Barcelona, su
va famoso dibujo “El secuestrador” que volvidé a ser premiado
con una medalla de bronce (51).

Es de suponer que por estos afios naciera su primer y Gnico
hijo, en quien cifraria todas sus esperanzas, aunque afios mds
tarde, a causa de sus aficiones, llegase a dejar a su padre casi en
la ruina. Le pusieron de nombre José, pero siempre le llamaron
Pepito (52).

En 1889 envié a la llustracién Espafiola y Americana uno
de los cuadros mds simpdticos de su produccidén, es el titulado
“La fiesta de la boda”, en donde ha presentado un estudio psico-
légico de cada personaje que interviene en dicha fiesta;
todos estin magnificamente logrados, pero entre ellos destaca
el cura que lo ha colocado en el centro del cuadro, sentado en
un sillén de baqucta; se puede adivinar el aburrimiento que
tiene a través de la expresion de su cara y de las manos, que las
tiene cruzadas, haciendo girar sus dedos pulgares para entrete-
nerse mientras llega la hora del banquete, cuya mesa esti pre-
parada al fondo del cuadro. Garcia y Ramos solia presentar a
los clérigos muy alegres y bastante gruesos, pues como dirian los
incomparables hermanos Alvarez Quintero “... hasta en la ma-
nera de calarse el bonete se le adivinaria que después de la
ceremonia habria de beberse cuatro cafias de manzanilla, si no
es que terminaba bailando “sevillanas” con la madrina...”

En 1890 se celebré en Madrid una nueva Exposicién Nacio-
nal de Bellas Artes, en donde participé Garcia y Ramos con el
lienzo *“jFué un artista!” y los dibujos originales para la obra de
" Benito Mas y Prat “La Tierra de Maria Santisima”, compuesta
de cuatro cuadros.

Para presentar sus obras en esta Exposicién debié marchar
a Madrid algin tiempo, pues en el catdlogo oficial figura con
domicilio en la calle Barco, 23.

(50) Bernardino de Pantorba: «Historia y eritica...» Pég. 125.

(51) «Diario Oficial de la Exposicién Universal», nimero 72-75, 39 de septiembre
de 1889. Lista oficial de premios. .

(52) Referencia verbal de varias personas que lo conocieron.
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En la citada Exposicion, las primeras medallas fueron para
dos cuadros de Historia: “La silla de Felipe II en El Escorial”,
de ‘Luis Alvarez, y “Combate naval en Trafralgar”, de Justo
Ruiz Luna; y para “Una desgracia”, de José Jiménez Aranda,
inaugurando con este cuadro la serie de los llamados melodra-
maticos o folletinescos, que junto con los basados en anécdotas
de la vida vulgar, llenarin los dltimos afios del siglo X1X, aban-
donindose casi por completo los del género histérico, que ya en
este afio estan bastante reducidos.

Garcia y Ramos obtuvo segunda medalla por las ilustracio-
nes de “La Tierra de Maria Santisima”, dibujos que si son ha-
bilisimos en cuanto a la ejecucién, todavia son més dignos de
elogio por lo bien que reflejan lo que es la vida popular en la
hermosa regién que los ha inspirado.

‘No hay en pintura nada comparable a esta coleccién de di-
bujos que son un verdadero monumento a Andalucia. Consta
esta obra de 50 liminas, mds infinidad de pequefios dibujos in-
tercalados en el texto, de los cuales, ninguno de ellos desmerece
de los demas. Con ser muy interesante la parte literaria de Be-
nito Mas y Prat, al que retraté en alguno de estos dibujos (53),
no le llega ni con mucho a estas maravillosas ilustraciones que
no alcanzaron mis que una segunda medalla, cuando estdn muy
por encima de muchas composiciones que habiendo obtenido
medalla de oro, no pueden competir siquicra con la suprema
maestria de Garcia y Ramos.

En estos dibujos fué donde dcjé lo mds caracteristico de su
genio; “En cllos —dicen los hermanos Alvarez Quintero— con
la tinta, la pluma, el guach, obra el milagro de dar luz y colos.
iQué gracia, qué intencién, qué sutileza! jQué firmeza 'y segu-
ridad en el trazo de aquellas mujeres de cefio grave y boca ri-
suefia y de aquellos hombres de cuerpos airosos y flexibles, sin
afeminamiento ninguno, pronto el calaiiés o la capa a caer
los pies de la moza garrida que no pisa, vuela! Qué campana-
rios! jQué espadafias, qué ajimeces, qué celosias! {Qué campos,
qué callejas, qué plazas, qué portales! Y jqué aura idealista de
tan distintas personas y cosas, de tan rico escenario!, realismo
poético, gloria y norte del arte espaiiol, del arte andaluz por
excelencia...”

Y es en esta monumental obra donde esti reflejado el ca-
ricter de Garcia y Ramos; él era sevillano por encima de todo
y amaba a Sevilla con toda su alma; y como la sentia dentro de

(53) En el Ateneo de Sevilla hay un retralo de Benito Mas y Prat, que debe de
ser de la época en que ilustré el libro,
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si, pudo darnos esa serlc de costumbres de la vida andaluza, no
de la Andalucia de * ‘pandereta” chabacana y grosera, que es la
que se conoce fuera de ella, sino la verdadera, la que tiene penas
y alegrlas pero con csa gracia innata que solamente existe en
esta regién y mds concretamente en Sevilla y que para conocerla
hay que vivirla y sentirla plenamente, como la smtm Garcia y
Ramos, al que ningdn pintor ha superado en cste género - cos-
tumbrista.

También presento en esta Exposicion el lienzo txtulado
‘;Fue un artista!”, por el que no obtuvo recompensa alguna,
a pesar de ser un prodigio de dibujo y color. Representa a un
misico callejero que toca la flauta, mientras, colgado por el
barbuquejo al brazo, presenta ¢l sombrero donde quierc que le
echen la limosna. “La figura —dice Picon (54)— estd bien sen-
tida; aquel hombre a quien conocen todos los sevillanos, inspira
listima; pero principalmente debe ser considerada como una
hermosa muestra de lo que Garcia y Ramos vale como- dibu-
jante”. El modelo no era, como dice Picdén, un tipo conocido
en Sevilla; era uno de tantos pobres que van de lugar en lugar;
lo vié6 Garcia y Ramos, lo llevé al estudio e hizo el cuadro,
desaparec'endo de Sevilla al poco tiempo (55).

.FEste mismo cuadro lo presentd en la l"xposn:xon de Bellas
Artes, de Barcelona de 1891, obteniendo una mencién honori-
fica (56). Lo destiné para la venta con el precio de 3.000. pesetas,
g fué adquirido por la Excma. Diputacién de aquella ciudad
con destino a los Muscos de Artes de la misma. Hoy se en-
cuentra en el Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona.

Igualmente presentd en dicha Exposicién su riquisima co-
leccion de dibujos de “La Tierra de Maria Santisima”, sobre los
cuales J. Ixart comentd en la Ilustracién Artistica (57): “Son pre-
ciosos cuadros en que resurgen, cOmo mis vivos y remozados
los tipos andaluces castizos, tras tanta flamenqueria de abanico
y petaca. Todo es notable en cllos; el sentimiento, el dibujo, la
misma habxlldad manual del artlsta que saca efectos artisticos de
una ejecucién limpia y singularmente robusta”.

El Excmo. Ayuntamiento de Barcelona y la Comisién Or-
ganizadora de la Exposiciéon General de Bellas Artes de 1891,
otorgo a Garcia y Ramos una mencién honorifica en agradecn-
mlcnto por los trabajos efectuados como delegado de dicha Ex-
posicién en Sevilla (58).

(54) Jacinto Oectavio Picén: ¢Exposicién Nacional...»

(55) Don Diego Lépez lo vié pintar.

(56) - Catdlogo de la Primera Exposicién General de Bellas Artes, Barcelona, 1891.
(57) «Ilustracién Artisticas, 22-6-1891.

(58) Premios a la Exposicién de 1891 de Barcelona.
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II1
1890 - 1900

Los afios que van de 1890 a 1901 son los de mayor produc-
cién en su carrera artistica; no sélo participé en casi todas las
exposiciones celebradas, sino que ademis colaboré constante-
mente en las dos Ilustraciones, asi como en “Blanco y Negro”,
revista que aparecié en 1891; tanto hizo y envid que ya no apa-
recia Ilustracién al mes, sino, a veces, una cada semana simul-
tineamente en las tres revistas.. En esta época gané mucho pres-
tigio y dinero; tan cotizados estaban sus cuadros que iban a su
estudio extranjeros, quienes los compraban a altos precios, sien-
do ademds muy conocido fuera de Sevilla, ya que enviaba mu-
chas obras a las exposiciones que Pinelo organizaba en Buenos
Aires. José Pinelo, también pintor, aunque de mediana clase,
se encargaba de llevarse cuadros de algunos compaiieros y los
vendia en aquella ciudad, que siempre se pagaban mejor que en
Espafa; en las mencionadas exposiciones obtenian mucho éxito
los lienzos de Garcia y Ramos, pues conocido es lo amantes
que son en el extranjero de las cosas tipicamente andaluzas; de
ahi que parte de la copiosa produccion del pintor sevillano se
encuentre repartida en Argentina (59).

En estos afios modifica también la firma; primeramente fir-
maba sus obras solamente con los apellidos; mis tarde le afiadié
la inicial del nombre, alternando con las dos, pero a partir
de 1896 firmara siempre J. Garcia y Ramos, constituyendo una
excepcidon que aparezca solamente con los dos apellidos.

Pero vayamos siguiendo cronologicamente su obra artistica.
En 1892, en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de Madrid,
expone una sola obra, titulada “Un rinconcito de Sevilla”, que
como en otras ocasiones no obtiene ninguna recompensa. Sobre
Garcia y Ramos en esta Exposicion escribié Augusto Comas
y Blanco (60): “Uno de los artistas mis ilustres que honra nues-
tra escuela espafiola contemporinea y uno de los artistas mis
injusta y sistemdticamente preteridos cuando llega la hora de
las recompensas oficiales es Garcia y Ramos. El distinguido ar-
tista andaluz a quien todavia no ha llegado la hora de que sea
reconocido por nuestros torpes Jurados en todo lo que vale, es
el intérprete maravilloso de las costumbres populares de Anda-
lucia. Garcia y Ramos, paisano de estas dos glorias del arte es-

(59) an Miguel del Pino, a pesar de residir en Buenos Aires, dice aque mno tiene
noticia de ninguno.
(60) Augusto Comas y Blanco: «Juicios eriticoss, publicados en «El Correos, 1892.
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paiiol: Jiménez Aranda y Villegas, se ha asimilado con envi-
diable fortuna las condiciones mas salientes de uno y otro; mas
colorista que el primero, mis dibujante que el segundo, Garcia
y Ramos es una personalidad que se mueve muy en primera li-
nea, aunque otra cosa crean los encargados de conceder las
recompensas, cuando jamis hasta la presente el premio conce-
dido a la obra de Garcia y Ramos ha guardado justa y propor-
cionada relacién con el mérito que en la obra resplandecia. En
mis de una ocasién he afirmado que las medallas no hacen pin-
tores y por esto, pese a quien pese, mientras esa plaga de me-
dianias y nulidades, a quienes los Jurados colman de distinciones,
pueden presentar muchas medallas, pero ninguna obra buena,
Garcia y Ramos puede mostrar a la consideracién del piblico y
de la critica, muchas obras notabilisimas, aunque las medallas
sean escasas y sin importancia”.

En esta Exposicién, a pesar de que acusaba un nivel artis-
tico bajo, se concedieron diez medallas de primera clase y 29 de
segunda; por primera vez logré una primera medalla Joaquin
Sorolla con su obra “Otra Margarita”, y entre las nueve restan-
tes se encontraba Luis Jiménez con “Una sala del hospital du-
rante la visita de un médico”, cuadro que por su dibujo y co-
lorido estd muy por debajo de muchas composiciones, no ya
de Garcia y Ramos, sino de otros artistas inferiores, y, sin
embargo, obtuvo primera medalla. Pero dejemos a un lado estas
consideraciones, que reflejan el favoritismo que existia, bien
expuesto por un escritor tan ponderado como el sefior Comas.
Representa “Un rinconcito de Sevilla”, el momento en que unas
alegres muchachas y un guitarrista descansan, en una patio se-
villano, de una juerga andaluza que han tenido, para proseguir
mds tarde con mayor alegria, cantos y danzas (61). Un cuadro
semejante es el que yo titulo “Descanso después de la fiesta”,
perteneciente a la sefiora viuda de Contreras, de Sevilla, en donde
también aparecen tres mujeres en un patio sevillano con las gui-
tarras en las faldas y abanicdndose; el colorido esti perfecta-
mente conseguido, sobresaliendo las distintas tonalidades del
blanco y verde.

<

<P

En estos afios, 1892 y 1893, da a conocer en las revistas el
dibujo a pluma “Casorio y zambra” y los lienzos “Una boda en
Sevilla”, acerca del cual se escribia en la Ilustracién Artistica
que “solamente este cuadro bastaria para acreditar a Garcia y

(61) Reproducido en las dos «Ilustracionesy y en «Blanco y Negro».
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Ramos como uno de los més discretos pintores de género y cos-
tumbres”, “El Viatico”, “Una fiesta en el campo”, “Expendedor
de naranjas en Sevilla”, sobre el que se decia igualmente en la
citada revista que. “Gareia y Ramos, saturado de ese ambiente
especial que constituye el encanto de su pais arranca de su pa-
leta esas combinaciones que sblo puede concebir quien, como
é1, cultiva el arte con cntusiasmo y conoce y siente el lugar don-
de haya asuntos que trasladar al lienzo”; “Una chula”, que es
muy semejante a la “Gitana”, 6leo que posee don Manuel Lerdo
de Tejada; tiene la misma expresion de la cara y es igual la po-
sicién en que la ha colocado (las dos estin de medio cuerpo),
aunque les ha cambiado los avios, sin embargo, de “La chula”
puede decirse que mis parece nacida y criada a orillas del Gua-
dalquivir que del Manzanares; el dibujo a pluma “Gitano de
pura raza”, “La cencerrada del viudo”, en donde los tipos, las
actitudes, las agrupaciones y hasta los mis pequefios pormeno-
res revelan un perfecto movimiento, un detenido estudio del
natural; “Andalucia”, “En la aldea” y “La novia del soldado”,
dibujos que ilustran las poesias de igual titulo de José de Veli-
lla; “El mejor de la feria”, en donde aparte de las calidades ar-
tisticas que revela, denota gran estudio v profunda observacién;
“En la trinchera”, “Los novios por la gatera”, comentada en la
[lustracién Artistica (62) “como una obra rica en detalle, bella
por su dibujo y sanamente intencionada, porque en la obra de
este distinguido artista hay que observar, ademis de su notable
ejecucién, una nota marcadamente humoristica, pero de un hu-
morismo sano y delicado, que aun reproduciendo escenas y cos-
tumbres del vulgo, no ofenden ni lastiman; “Los novios por la
gatera” es una obra genial, retenida quizas por el artista y ob-
servada con interés y con igual deseo reproducida, cual si la hu-
biera copiado del natural, sorprendiendo a los novios, que faltos
de comunicacidn, sin rejas ni ventanas, aprovechan para contar
sus amores por el agujero practicado para el paso de los gatos
en la puerta de la gentil sevillana”.

A fines de 1893, en la Ilustracién Artistica (18 de diciembre),
para ilustrar las poesias de Salvador Rueda “La Nochebuena en
Andalucia”, “El baile de los abuelos”, “La misa del Gallo” y
“Fiesta en familia”, pintd tres dibujos con iguales titulos cn
donde demuestra una vez mis su calidad de dibujacte y su ca-

racter humorista.

<
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(62) <«llustracién Artisticay, 6-11-1893.
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Tal y como son sus cuadros, chispeantes y graciosos, asi era
el caricter de Garcia y Ramos, nada mejor que ellos lo refle-
jan; era un hombre netamente sevillano y como tal era simpético
y gracioso, tenia un gran sentido del humor, pero no del humor
chabacano que raya en la groseria, sino una simpatia sencilla,
que junto a su bondad hacia que se le quisiera y admirase; todas
las personas que lo han conocido y tratado lo han querido y ad-
mirado de veras y han coincidido en decir que tuvo amigos en
toda la escala social, pues, ademds, aunque en estos afios gané
cuanto dinero quiso, jamas se vanaglorid, conservando siempre
esa sencillez que lo caracterizaba. No es extraiio, pues, que su
vida esté llena de anécdotas y de rasgos de ingenio que hacen
sonreir ; y buena prueba de ello es la siguiente: “Después de una
larga permanencia en Paris, en 1893 volvié definitivamente a Se-
villa el ilustre Jiménez Aranda. Lleg6 con su levita, su sombrero
de copa y su gran melena, que ordinariamente habfa usado en
la capital de Francia. Acudieron a la estacién para recibirlo mu-
chos compafieros y discipulos, entre los cuales se encontraba
Garcia y Ramos; después de los saludos correspondientes, dijo
el que acababa de llegar: Y ahora, sefiores, éa dénde nos diri-
gimos?, a lo que contestd el sevillanisimo Garcia y Ramos: “a
la barberia, maestro” (63).

En uno de estos afios, 92 6 93, debid trasladarse a vivir a la
calle Fernian Caballero niim. 14, puesto que en el afio 1891 hace
figurar en la Exposicién de Barcelona su domicilio en Carpio, 9,
y ya en 1894 lo indica como Fernin Caballero. A esta casa se
traslad6é con toda su familia, continuando el padre con la admi-
nistracién hasta que murié (64). Aqui Garcia y Ramos habria
de seguir viviendo hasta que le sorprendié la muerte.

Es de suponer que fuera esta época la mis feliz de su vida;
habia conseguido un nombre, se le admiraba y cotizaba, de-
jandole sus cuadros suficiente dinero como para vivir holgada-
mente; tenfa a su familia alrededor y tenfa un hijo por el que
sentia verdadera pasin, pues ademds era inteligente y despierto
y con ocho afios ya apuntaba su aficién a lo que terminaria sien-
do: artista de teatro. Su padre se extasiaba oyéndole recitar de
memoria largos parrafos de obras cldsicaz y solfa decir: “pero ¢a
quién habra salido este nifio? (65).

<
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(63) José Mufioz San Romén. «Mundo Grafico», 1923,
(64) Referencia verbal de don Diego Lébpez.
(65) Referencia verbal de don Diego Lépez.
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En la Exposiciéon de Bellas Artes de Barcelona, celebrada
en 1894, present6 un cuadro al éleo titulado “Se agué la proce-
sién”, que representa la llegada al templo de una procesién sor-
prendida por copioso aguacero. Lo destiné para la venta por el
precio de 6.000 pesetas (66).

Parece ser que lo compré don José Maria Benjumea Gil
de Gibaja, ya que asf se indica en la Ilustracién Espafiola y Ame-
ricana del 30 de Mayo de 1900, pero un cuadro con este mismo
titulo se encuentra en Buenos Aires, segiin afirma don Miguel
del Pino, discipulo también de Garcia y Ramos: puede ser este
mismo de 1894, o alguno que hiciera posteriormente con ligeras
variantes.

En agosto de este mismo afio, en la Exposicién de Bellas
Artes de Bilbao, organizada por el Circulo de Bellas Artes, de
Madrid, expuso el cuadro “El constructor de imdagenes”, por el
que obtuvo una recompensa junto a Cutanda, Martinez Abades,
Pli y Munoz Lucena (67). Este cuadro que, como tantos otros,
es un modelo de dibujo y de observacién, fué adquirido por
la infanta Marfa Luisa de Orle4ns.

De esta fecha son también los dibujos que con iguales titulos
ilustran las poesias de José de Velilla: “La guitarra del ciego”,
“Amanecer en otofio” y “A Huelva”, publicadas en “Blanco vy
Negro”, asi como las ilustraciones de los cuentos del mismo au-
tor José de Velilla “Ajo-Blanco”. “Un guapetén”, “Chorro e ju-
mo”, “Escuela taurina” y los cuadros “La comida del preso”, ad-
mirablemente sentida y con magistral interpretacién; “Una
juerga”, “La estufa de los pobres, “Contrabandistas andaluces”,
el que yo titulo “Fiesta flamenca”, que lo posee la sefiora viuda
de Contreras.

A la Nacional de 1895 envia tres cuadros: “iHasta verte,
Cristo mio”, “En mi estudio” (68), y “Sevilla” (69), obteniendo
una condecoracién el primero. En esta Exposicidén se otorgd
por unanimidad la primera medalla a Joaquin Sorolla por “I Adn
dicen que el pescado es caro!”; las otras primeras medallas de
primera clase fueron para “jA la guerra!”, de Alberto Pl4 vy
Rubio; “El pedregal, pueblo civilizado”, de Modesto Urgell ;
la medalla de honor fué para Mariano Benlliure; entre los pin-
tores que se presentaban por primera vez estaban : Benedito, Al-
varez_Sotomayor, Romero de Torres, Pinazo y otros. Sobre
esta Exposicién comentaba Francisco Alcintara (70) que “la pin-

(66) Catdlogo de la Segunda Exposicién General de Bellas Artes. Barcelona, 1894,
(67) «Blanco y Negro», 25-8-1894. No indica qué clase de recompensa.

(68) 1,10 x 0,62.

(69) 1,40 x 1,60.

(70) Bernardino de Pantorba: «Historia y eritica...» Pég. 149.
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tura no es el asunto, puesto que éste puede ser cualquiera, y
cualquier asunto bien realizado con conocimiento y sentimien-
tos profundos de la forma y el ambiente constituye un gran
cuadro (a continuacién citaba varios cuadros de Sorolla, Moreno
Carbonero, Gonzalo Bilbao, Garcia y Ramos —“En mi estu-
dio”— y otros pintores” para proseguir que “todos éstos de-
muestran que el asunto del pintor es pintar bien; expresar. y
no llenar el lienzo con figurones que a su autor dirdn cuanto él
quiera, pero que a los demds nada nos dicen”.

Una vez mds se mostré el Jurado injusto con la obra de
Garcia y Ramos. Ya se dijo antes que esta injusticia nada o poco
significa en la vida de un artista, porque las medallas no tiénen
la soberana virtud de convertir en buenos pintores a los que no
han salido de la nulidad o no han llegado a la mediania; pero
cuando el hecho se repite una y otra vez en una Exposicién, hay
que pensar en algin motivo que aclare esa actitud. Tal vez por
no acudir al conocido expediente de las recomendaciones; quiza
por no haber intentado hacer el género histérico. que hasta la
anterior Exposicién constituia el tnico camino para llegar pronto
y derecho a las primeras medallas, pero que como su maestro
Jiménez Aranda no quiso transigir con la corriente —a pesar de
que pudo haber sobresalido en ella mis que la inmensa mayorfa
de sus compaiieros, dada su maestria para la composicién y por
sus dotes extraordinarias de dibujante—, es el caso que no logré
afiadir al aplauso del piblico el éxito oficial”.

Efectivamente, al piblico le gustaba y le aclamaba; para
demostrarlo no hay mas que acudir a dos criticos de esta época:
José Ramén Mélida, en “Historia y Arte” (71) dice: “Garcia
v Ramos, el pintor sevillano, expone alli dos cuadros encanta-
dores: “En mi estudio”, descanso de una graciosa modelo, y
“iHasta verte, Cristo mio!” —Botilleria del siglo XVIII—, donde
un santero con un Nifio Dios bajo el brazo se dispone para son-
sacar el dinero de las beatas, bebiendo el contenido de un ca-
charro que piensa apurar hasta ver el Cristo pintado en el fondo,
como era usual en los jarros de Triana y Talavera, que han dado
origen a la donosa frase espafiola y que sirve de titulo a este
cuadro. Este, lleno de intencién y de carécter, y el primero por
su artistico conjunto, ambos dibujados y pintados en estilo ficil
y simpdtico, honran a su celebrado autor”.

El segundo critico, Narciso Sintenach, comenta en la Ius-
tracion Espafiola y Americana (72): “También entre las firmas

(71) José Ramén Mélida. «Historia y Arte». Madrid, junio, 1895.
(72) Narciso Sentenach. ¢Ilustracién Espafiola y Americanay, 8-6-1895.
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conocidas encontramos excediéndose, a si propio, a Garcia y
Ramos, el mis regocijado y gracioso de los artistas sevillanos.
Nunca le hemos visto dar mds atractivo y garboso movimiento
a la figura que en la de la hermosa morena que se presta al
retrato “En mi estudio”, v no menos sal andaluza de buena
casta derrama en su otro lienzo titulado “jHasta verte, Cristo
mio!”, cuya burlona frase sacristanesca se ve grificamente re-
presentada con magistral disposicién y estilo (73).

El cuadro “jHasta verte, Cristo mio!” lo adquirié el Es-
tado por R. O. de 12 de julio de 1895, en pesetas 1.500, para el
Museo de Arte Moderno de Madrid. Por R. O. de 7 de febrero
de 1933 fué enviado en depdsito al Museo Provincial de Lugo,
donde se encuentra actualmente (74).

<&

&

Al afio siguiente, 1896, presenta para la Exposicion Bienal
del Circulo de Bellas Artes el lienzo titulado “jCudnto tarda!”,
en donde ha reflejado magistralmente en el rostro y en la acti-
tud de la mujer que juega nerviosamente con el abanico el en-
fado por la espera del novio. A propdsito de este cuadro dice
Luis Royo Villanova: (75) “representa una gallarda hija de Tria-
na, sentada junto a la pared y teniendo a su lado la silla des-
tinada al novio. En los avios de la muchacha, en la reja del
fondo y en los menores detalles del cuadro, resplandece junto
al color local la pericia artistica del autor de “La Tierra de Maria
Santisima”. Semejante a este cuadro es el titulado “Esperando
al novio” y el anteriormente citado “iSi no vendra!”

En agosto de este mismo afo, Garcia y Ramos concurre
también a la Exposicién de Bellas Artes de San Sebastian (76).

En ninguna de estas Exposiciones Nacionales habia obtenido
ni una mencién honorifica, por lo que, desilusionado, debi6 de-
cidir no presentarse a ninguna mds, y efectivamente, tarda en
acudir de nuevo cinco afios, ya que hasta 1901 no vuelve a fi-
gurar en ellas; se dedica entonces por entero a dar lecciones a
sus discipulos, que habfan aumentado notablemente; a colaborar
en las revistas y a vender sus cuadros a buen precio, principal-
mente en ¢l extranjero. :

(73) Nétese que los dos criticos coinciden en el nimero de cuadros de los expuestos
por Garcia y Ramos. En el catdlogo que he consultado no da ningumo; sin embargo, en
Ja obra de Pantorba «Historia y critica...» dice que son tres; al pedirle aclaracién, in-
dica que ademis de los citados, figurl un tercero titulado <«Sevillay.

(74) Una variante de este tema la constituye el dibujo titulado «El descanso del
santero», que aparece en la «Ilustracién Artisticay el 25 de enero de 1897.

(75) Luis Royo Villanova. «Blanco y Negro», 23-5-1899.

(76) <«Blanco y Negro», 15-8-1806. No especifica con qué cuadros.
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En 1896 entré en el estudio un nuevo discipulo, el que fué
ilustre arquitecto sevillano don Juan Talavera, que permaneceria
con el maestro hasta 1900. Por entonces habia salido ya Diego
Lépez, aunque seguia frecuentando el estudio, y entre otros se
encontraban Garcia Montalbdn, Manuel Castro, Escalera, Ma-
nuel de la Cuesta, discipulo predilecto, al que se le debe el re-
trato de la glorieta dedicada al artista; y otros mds que acudirian
a recibir lecciones de tan excelente maestro. El sefior Talavera
cuenta lo querido que era por todos y las frases carifiosas con
que alentaba a sus discipulos. En cierta ocasién entré en el
estudio un muchacho que al principio le daba mucho miedo
dibujar y para animarlo, Garcia y Ramos le llevaba junto a sus
compaiieros y le decia: “Tienes quc perder el miedo, éno ves a
estos otros?”’. A los pocos dias empezd a dibujar con mucha sol-
tura y viéndole le dijo: “Has perdido el miedo, pero ahora lo
que no tienes que perder es la vergiienza”.

Refiere también el sefior Talavera la facilidad con que dibu-
jaba; una de las cosas que mejor recuerda, es que a los pocos
meses de entrar en el estudio, Garcia y Ramos le puso a dibujar
¢l grupo del Laoconte, tumbado en una mesa y él sentado en
una silla baja; de esta forma no veia mds que escorzos y le re-
sultaba muy dificil trasladarlos al papel; llam$ al maestro y en
unos momentos éste le trazd el contorno.

En aquel tiempo debié enfermar del higado-por lo que tenia
que ir con frecuencia primeramente a Villaharta (Cérdoba) y
afios mas tarde a Marmolejo. De su estancia en Villaharta son
los cuadros “El Corpus en Villaharta” y “Campo de Villaharta”,
firmados ambos en dicho pueblo cordobés. ““iCudntas veces—
dice Eugenio Sedano (77)— empezd un cuadro, cifrando en él
todas sus ilusiones v tuvo que dejarlo, presa de un ataque de
fiebre, perdiendo fuerzas en la lucha, desanimindose y no ca-
vendo en la pelea por su aficién a prueba de contratiempos!”.

Muchos son los cuadros que enviéo a las tres revistas en
estos afios, entre los cuales destacan: “Salida de las cigarreras
de la Fibrica de Tabacos de Sevilla”, “A la posada con los tras-
tos”, en donde ha presentado a tres saltimbanquis sorprendidos
por una tempestad, llevando todas sus cosas encima; estas fi-
guras gustaban mucho como modelos a Garcia y Ramos y por
esto no es de extrafiar que las retrate en ocasiones; “Domingo
de Ramos en Sevilla”, que es mds bien un cartel de Semana

(77) Eugenio Sedano: «Estudio de estudios...» Pég. 15.
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Santa; “Cigarreras sevillanas”, escena muy semejante a la que
afios mas tarde, 1915, pinté Gonzalo Bilbao en su famoso lienzo
“Las cigarreras en la Fabrica de Tabacos de Sevilla”; “Las co-
gedoras de aceitunas”, “Dia de campo en Sevilla”, “La mesa re-
donda de los pobres”, en donde una vez méds s¢ demues-
tra el espiritu de observacién de este genial artista; las posturas
que adoptan las personas que esperan las sobras de la comida
del cuartel estdn perfectamente ejecutadas; no menos observador
ha sido en el titulado “Eternidad o charla de las mujeres”, cuyo
titulo ya nos dice cual es el tema. También pertenecen a esta
época los dibujos al guach, donados por el marqués de Luca de
Tena al Museo Provincial de Sevilla, “Frio y miseria”, “Un
ochavito para la cruz de Mayo”, “La velada de San Juan”,
“Agosto. La Virgen de los Reyes. Sevilla”, “La temperatura del
frito o 40° a la sombra” y “El veranito del membrillo”, cuadros
que si se admiran por su maravillosa ejecucién, encantan por
su sencillez y gracia, y al contemplarlos hay que sonreir sin re-
medio. Y es que Garcia y Ramos no buscaba asuntos ni melo-
dramiticos ni complicados que hicieran pensar al espectador
que los contempli. Son asuntos sencillos, sacados de la vida
misma, son escenas sevillanas de aquel momento, llenas de sim-
patia y peculiaridad, exentas por completo de falsedades y ama-
neramientos, costumbres que desgraciadamente se han ido per-
diendo, pero que todavia recordarin con agrado las personas
que vivieron en los comienzos de este siglo.

Otra prueba de esta sencillez son los lienzos y dibujos “Una
gracia mohosa”, “La primera cita”, “La hora de la siesta”, en un
patio sevillano en un dia de calor, con tres mujeres netamente
sevillanas; “Un guardia... de guardia”, cuyo apunte existe en el
Museo Provincial de Bellas Artes, de Sevilla; “Las cofradias de
madrugada”, “l.os estudiantes de antafio”, en donde veremos,
de un momento a otro, cémo los cinco estudiantes que esperan
en la esquina dan fin a la tarta que lleva el mozo que sale de la
confiteria: “A la misa del Gallo. Ayer v hoy”, “Juana la costu-
rera”, que ilustra la poesia del mismo titulo de Luis Montoto en
su libro “Historia de muchos Juanes”; “Celos en la Fibrica de
Tabacos”, sobre el que en la Ilustracién Espafiola v Americana
venia el siguiente comentario (78): “Siente y conoce de tal ma-
nera Garcia y Ramos las costumbres andaluzas, y estudia con tal
conciencia los tipos castizos de la Tierra de Marfa Santisima,
que los cuadros en que dichos asuntos se representan no pueden
por su perfecto caricter, confundirse con los de ningdn otro.

(78) Ilustracién Espafiola y Americanay, 22-12-1899,
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La femenil reyerta a la salida de la Fabrica de Tabacos de Se-
villa tiene una verdad y un movimiento que convencen, y al con-
templar la cara que ponen las que escuchan lo que una de las
contendientes dice a su rival en el colmo de su celosa furia,
se forma clara idea de las cosas que echard por aquella boca; las
cuales cosas deben brotar sazonadas con los espontdncos chistes
de la tierra, a juzgar por la expresién risuena de las que es-
cuchan”™.

Muchos otros cuadros realiz6 entre los afios que van de 1896
a 1900, todos ejecutados con igual maestria, pero citarlos aqui
daria lugar a una lista interminable; por ésto, solamente me he
ocupado de los que considero mds interesantes.

o

"

in uno de estos afios de finales de siglo debid trasladarse a
vivir a esta casa de los artistas, de la calle Gerona, un hombre
que en el portal de la misma se establecié como zapatero; tenia
muy mal genio, pero era querido por todos los que entraban en
dicha casa (79). A Garcia y Ramos le hacia mucha gracia por su
cardcter “regafién” y lo pintd en diversas ocasiones, dando lugar
a cuadros tan graciosos y tan admirables de expresién como “El
fiscal de Ia plaza”, “El cierre de las tiendas”, “E! consejero del
barrio”, “Adiés Madrid, jqué te quedas sin gente!”, y otros
mis, sobresaliendo entre todos “iSi yo fuera almirante...i”, en
donde lo ha presentado tuerto y con gafas en la nariz, de pie,
leyendo un periédico que habla de la guerra de Cuba; estd tan
bien ejecutada la actitud de la mano y la expresion de la cara,
que aunque no tuviera titulo podriamos adivinar que, efectiva-
mente, le dice al hombre que le escucha sentado en una silla:
“Si yo fuera almirante... ya verfas lo que haria yo con csos bar-
cos yanquis’.

En 1899 empezaron a publicarse en “Blanco y Negro” una
serie de cantares andaluces ilustrados por Garcia y Ramos, en
los cuales siente en toda su intensidad la poesia del cantar que
sirve de asunto a su obra; de ahi que ésta resulte tan admira-
blemente concebida y con tanta maestria ejecutada, de tal ma-
nera que si no quedasen otras obras de este insigne pintor, esta
coleccién. seria suficiente para acreditarle y considerarle como
uno de los mejores dibujantes CSDHHOI{JS y como un gran
amante de su tierra natal, que sabe reflejarla con tanto senti-
miento y a la vez con tanta simpatia. Estos cantares son nume-

(79) Conocido por todos los discipulos.
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rosos y muy variados: “Alegrias”, “Soleares”, “Seguiriyas”, etc...,
pero en todos ha captado la expresién apropiada en el momento
del cantar; y asf, sus mujeres coquetean o se enfadan, rien o
lloran, se muestran indiferentes o celosas, creando de esta ma-
nera una galerfa de personajes, que si son inferiores a los de su
obra “La Tierra de Marfa Santisima”, no por ello dejan de ser
un maravilloso estudio del cardcter andaluz por excelencia.

IV
1900 - 1912

Después de estos afios en que se mostrdé reacio a acudir a
exposiciones, se decide al fin y participa en 1900 en la Universal
de Paris, obteniendo una medalla de tercera clase (80). En este
mismo afio envid a una exposicién de pintura espafiola en Bue-
nos Aires el lienzo titulado “Pelando la pava”, que es una va-
riante de este tema que repitid tantas veces; sobre este cuadro
comenta Justo Solsona (81): “De costumbres andaluzas es tam-
bién el sugestivo cuadro “Pelando la pava”, muy recomendable
por cierto, por su colorido y correcciéon del dibujo”.

También se decidié a participar en la Nacional de 1901, en-
viando un cuadro titulado “Hermanos, silvese el que pueda”,
por el que obtuvo por segunda y tltima vez una medalla de sc-
gunda clase. La medalla de honor se le otorgd a Joaquin Sorolla,
que habia presentado 16 dienzos, por “Triste herencia”; y dos
de primera clase a Gonzalo Bilbao por un conjunto de obras,
v a José Maria L6pez Mezquita por su famoso y admirado cua-
dro “Los presos”. Sobre esta exposicién Bernardino de Pantor-
ba (82) dice que “mezclado con numerosas obras lamentables,
hubo en la Exposicién de 1901, digna de recordarse, lo siguien-
te: en primer lugar el envio de Sorolla: luego el de Gonzalo
Bilbao, etc..., entre lo que destaca, estd un cuadro de género de
Garcia y Ramos, “Hermanos, silvese el que pueda”, delicioso
de composiciéon y finisimo de gracia, como de su autor”. Re-
presenta el momento en que una de las procesiones del Rosario
de la Aurora se ve sorprendida por un toro; es de suponer el

(80) No he podido averiguar nada sobre esta Exposicién, pues en las revistas de la
época solamente figuran las dos medallas de honor concedidas a espafioles —Sorolla y
Benlliure—. En la breve noticia de Garcia y Ramos que da el catilogo de la Exposicion
Nacional de 1901, se afirma que habja obtenido tercera medalla en la TUniversal de
Paris de 1900.

(81) Justo Solsona. «Ilustracién Artisticas, 22-10-1900.

(82) Bernardino de Pantorba: «Historia y critica...» Pag. 174.
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barullo que arma el animal; todos tienden a correr para re’fu-
giarse lo mejor posible y uno, en su precipitacion, se ha caido
de bruces en el suelo, junto con un farol, cuyos cristales se han
roto. 3

R. Balsa de la Vega, en el comentario que hace sobre esta
Exposicién (83), después de unas cuantas consideraciones sobre
pintores extranjeros, dice sobre Garcia y Ramos: “Nada tendria
que decir de tan distinguido pintor como Garcia y Ramos, si
éste, dentro de la gama de su paleta, no se repitiese un tanto en
los asuntos ; porque, “Hermanos, silvese el que pueda”, recuerda
algo a su famoso ‘“Rosario de la Aurora” y su “manen” persona-
lisima en mover las figuras y presentar los escorzos. Claro esta
que hay gracia en la escena, que son cémicos aquellos rostros
asustados, llenos de terror ante el peligro que ofrece a sus beatas
personas las acometidas del escapado toro; en una palabra, el
cuadro de Garcia y Ramos es cuadro que dice algo, expresa,
nos hace sonreir, por mi parte aseguro que de tarde en tarde me
gustaria ver aquellas caras casi caricaturescas’.

L

Eid

Porque se dejase influenciar por la serie de desgracias que
le sobrevinieron casi seguidas, unido a un agravamiento de su
enfermedad; porque su pintura no tuviese tantos admiradores
como antes y, por tanto, ya no tendria tanta cotizacién, pues
no olvidemos que Sorolla y su influencia cubre todo este pri-
mer cuarto de siglo, es el caso que a partir de este momento
hasta su muerte hay un descenso en su produccidn.

Fue, efectivamente, en estos tltimos afios de su vida bas-
tante desgraciado. Primeramente murié su madre; poco después
su padre, pero lo mis dolorso para él fué que su hijo, en lugar
de seguir la carrera de Abogado, como era la ilusién del padre,
se marché con la compaififa de Maria Guerrero, primero, y mds
tarde con la de Garcia Ortega, llevindose todos los cuadros que
su padre tenia en el estudio, malvendiéndolos en Buenos
Aires (84), con lo que Garcia y Ramos sufrié un fuerte golpe
econdémico y moral.

Por aquella época, Jiménez Aranda era profesor de la clase
de colorido en la Escuela de Bellas Artes, y para ayudarle le
llevé de auxiliar (85), pero poco tiempo estaria en ese cargo, ya

(83) R. Balsa de la Vega .¢Ilustracién Espafiola y Americanay, 22-5-1901.
(84) Rerefencia verbal de don Santiago Martinez,
(85) Referencia verbal de don Santiago Martinez. No he podide averiguar la fecha
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que a final de 1902 enfermé el gran ilustrador del Quijote, no
volviendo a salir de su casa hasta que murié el 6 de mayo
de 1903 (86). Todos pensaron que Garcia y Ramos quedaria de
profesor, pero no fué asi, ya que la citedra se le dio a Gonzalo
Bilbao. A partir de este momento Garcia y Ramos renuncié a
su cargo, no volviendo a aparecer por la Escuela (87).

Por su extraordinaria calidad de dibujante, asi como por
tratarse de ser magnifico profesor, seguia teniendo muchos dis-
cipulos, entre los que se encontraban los hoy destacados pintores,
Santiago Martinez y Miguel Angel del Pino, que debieron entrar
en el estudio en los afios 1901 y 1903, respectivamente. Ambos
refieren, que a pesar de sus contratiempos, Garcia y Ramos se-
guia siendo un hombre ocurrente y simpitico y muy apreciado
de todos por su bondad y carifio con que los trataba. Cuentan
que solian reunirse en el estudio antes de que llegase el maestro
y formaban bastante escindalo; cuando Garcia y Ramos subia
las escaleras que daban frente al estudio, iba dando golpes con
el bastén a derecha e izquierda, a fin de que le oyesen; natu-
ralmente cuando entraba ya estaban todos callados y formales, y
entonces decia: “jPero qué buenos y callados estin mis alumnos!”

Continuaba colaborando en revistas, principalmente en
“Blanco y Negro”, pero todos sus cuadros sin dejar de ser admi-
rados por su dibujo, habian perdido parte de esa alegria de afios
anteriores que hacian sonreir al espectador mds serio que los
contemplaba; ya no busca costumbres sevillanas, ahora sus te-
mas serdn escenas de vida actual, algunas tristes, como “jFué
rica y hermosa!”, “Hogar cataldn”, “El paro de la fibrica” y varios
cantares andaluces que en estos afios de primeros de siglo se
publicaron, en donde ha reflejado el dolor y la muerte; otras
graciosa, como “Una copa de mis” y “Un trance apurado”, en
donde ha presentado a una mujer cruzando una calle, azotada
por una rifaga de viento, y para dar mis realismo, ha movido
las letras de la firma, de modo que éstas van en todas las di-
recciones ; no faltan, sin embargo, escenas andaluzas como “Una
juerga en Eritafia”, “...Pues si tanto te gusto, ltceme en la Fe-
ria...”, “En la Feria de Sevilla”, “La gitana andaluza”, que ilus-
tra el articulo del mismo titulo de José Gestoso, y el simpati-
quisimo “No zemo naide”.

Como Jiménez Aranda habia dejado incompletas las ilus-

exacta por no aparecer en la Escuela de Artes y Oficios los expedientes de los profesores,
pero debi6 ser por los afios 1901 6 1902, pues hay que recordar el carifio que Jiménez
Aranda sentia hacia su discipulo; es de suponer que al verlo en la situacién en que sc
encontraba se lo llevase como auxiliar,

(86) Bernardino de Pantorba: «Jiménez Aranday. Pig. 53.

(87) Referencia verbal de don Santiago Martinez.
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traciones del Quijote, decidieron sus compaferos andaluces aca-
barlo; faltaban catorce capitulos de la primera parte de los que
se encargd su hermano Luis Jiménez, que hizo 37 dibujos. y
toda la segunda parte de la que hicieron una ilustracion por ca-
pitulo, repartiéndoselas entre Gonzalo Bilbao —5—, Nicolds
Alpériz —20—, Lépez Cabrera —24—, Emilio Sala —4—, Juan
Francés —1—, Villegas —3—, Sorolla —3—, Benedito —2— y
Garcia y Ramos hizo 12 dibujos, los cuales por su ejecuciéon no
tienen que envidiar a los de su querido e incomparable maes-
tSro;_“de éstos se conservan dos en el Museo de Bellas Artes de
evilla. .

A esta época pertenecen también las ilustraciones de la
novela de Cervantes “Rinconete y Cortadillo”, de las cuales hay
cuatro dibujos al guach en el Museo de Bellas Artes de Sevilla,
donados por la Real Academia Sevillana de Buenas Letras.

o

"

Son estos aitos —1902 y 1903— los mds tristes de su vida v
asi lo reflejan sus obras; el mismo cuadro con que concurre a
la Exposicién Nacional de Bellas Artes de Madrid de 1904 es
un tema triste, se titula “Loca de celos” y representa una mujer
llorando junto a una reja que escucha algo nada agradable para
ella a través de la ventana.

Fué este certamen uno de los mds copiosos de cwantos se
han celebrado entre nosotros y uno de los de mds categoria ar-
tistica. Domina en la pintura la escena naturalista ejecutada al
aire libre, al sol, dentro de una técnica impresionista mis o me-
nos acusada, como una consecuencia de la influencia de Sorolla.
Las primeras medallas fueron para Eduardo Chicharro, Enrique
Martinez Cubells, Ramén Casas y Manuel Benedito. Garcia y
Ramos fué propuesto para Comendador de niimero de la Orden
de Alfonso XIII. Este mismo cuadro, “Loca de celos”, se publicé
en la Ilustracion Artistica, ilustrando el cuento de M. Nogueras
Oller, “La ventana”, inspirado en dicho cuadro (88).

A finales de este afio envié a Buenos Aires para la tercera
Exposicién de pintura espaiiola organizada por José Pinelo, cua-
tro cuadros, entre ellos “Patio sevillano” y “Cigarrera sevillana™;
también figuré su hermano Juan, cuyos cuadros fueron los mis
clogiados por los aficionados e inteligentes y fué el primero en
vender los dos presentados (89).

(88) «Ilustracién Artisticay, 31-10-1904.
(89) «llustracién Artisticas, 14-11-1904. No indica nada més que los dos cuadros

citados.
8
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Durante los afios 1904 y 1905 parece que hay a través de sus
dibujos una recuperacién de su cardcter alegre; sigue, no obstan-
te, produciendo obras tan tristes y llenas de sentimiento como el
cantar ilustrado, que obtuvo primer premio en un concurso ce-
lebrado en “Blanco y Negro”, y en el que intervinieron firmas
tan conocidas como Emilio Sala, Méndez Bringas, Huertas,
Martinez Abades, Mufioz Lucena y otros. El dibujo se ajusta
perfectamente al cantar:

Hermanita de mi vida
padre y madre se murieron;
Ya nos quedamos las dos

a la clemencia del cielo.

Ha presentado a dos nifias abrazadas, llorando en medio de
una habitacién pobre y ligubre. Causa extrafieza que el pintor
que afios antes realizdé cuadros como el de “El Rosaric de la
Aurora™ llegase a pintar una escena como esta, pero ello hace
pensar en lo que debid sufrir para llegar a buscar en sus temas,
no ya el lado simpatico de la vida, sino el doloroso. Mas pasada
la depresién de su espiritu, se nos vuelve a mostrar agradable
y gracioso, no tanto como en afios anteriores, pero si lo bas-
tante para realizar obras como: “Sin dolor... y con musica”,
“Asin estaré yo er domingo”, donde ha vuelto a representar al
conocido zapatero; “La bolsa baja... iy a mi qué?”, “Ya esta
la venta hecha”; y los basados en la vida actual como “El titiri-
tero”, “j Abuelito, buen Afio Nuevo!” y “Mata tarde de baiio”,
perteneciente a don Manuel Halcbn, fechado en Chipiona, lo
que hace suponer que debid pasar el verano de 1904 en dicha
playa gaditana. En todos estos cuadros continiia demostrando
que sigue siendo el excelente dibujante de siempre, pero en
cuanto a color hay bastante diferencia entre aquellas tablitas gra-
nadinas a estos cuadros de ahora; su paleta antes brillante se ha
convertido en oscura, prefiriendo ahora los tonos marrén y azul,
siendo raro que en esta época utilice el rojo, y sblo en contadas
ocasiones usara el verde, sin embargo, el Gltimo lienzo que pinta
habri de tener un colorido alegre a base de verdes, blancos y
rojos, como en sus mejores tiempos.

<

T

En 1905 presenté en la cuarta Exposicién de pintura espa-
~ . v . -
fiola, organizada por José Pinelo en Buenos Aires, dos cuadros:
e * . »” 11 . 4 ’
Un viejo chusco” y “Salida de un baile de miscaras”, sobre el

bl bt oL
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cual comenta Justo Solsona (90): “Resulta notable la observa-
cién en las figuras, dando a cada una soltura y expresion ade-
cuadas sin forzar la nota ni afinar demasiado el concepto, re-
sultando un 6leo altamente atractivo con la particularidad de
ir apareciendo a medida que se contempla nuevas cualidades y
nuevos primores de pincel”. El sefior Gonzilez Bueno, de Ma-
drid, posee un cuadro firmado, igual que éste, aunque estd sin
terminar, conservando el cuadriculado de la composicién; sola-
mente estin acabadas las tres figuras que bajan corriendo por
unos escalones que aqui no se ven, el grupo de mdscaras del
fondo que estin abocetadas y un miusico sujetindose el som-
brero, situado en la izquierda del lienzo; esta {igura es un pro-
digio de dibujo, destacando de las demis y por si sola podria
constituir un cuadro; en el que envié a Buenos Aires (91) le
ha agregado mds figuras y ha representado al musico en forma
semejante, aunque no igual, pues ademis le ha puesto por de-
lante dos figuras mds, quedando, por tanto, en segundo término.
Posiblemente empezaria a pintarlo con idea de mandarlo a Bue-
nos Aires v después de tenerlo adelantado no le gustd, bien por
su tamano, bien por la disposicién de sus personajes, pintando
otro semejante que es el que envid a la citada Exposicion;
el anterior lo firmd v lo guardd en el estudio, quiza pensando en
terminarlo algin dia. Cabe suponer también que una vez ter-
minado el cuadro, le gustase el tema y pensara hacer otro igual;
lo prepard, hizo algunas figuras, lo firmé con el carboncillo del
cuadriculado, pero por lo que fuera no lo termind. Desde luego,
descarto la posibilidad de que sea un boceto, ya que la manera
como estin tratadas las figuras del hombre que lleva de cada
mano a una mujer vy, sobre todo, la del misico no deja lugar
a dudas.

A la Exposicion Nacional de Bellas Artes, de Madrid,
de 1906, acude por Gltima vez con tres cuadros: “Sevilla en agos-
to” (92), “El frio en Sevilla” y “jQué desengafio!. La medalla
de honor fué ctorgada al escultor Agustin Querol y las de pri-
mera clase fueron para Fernando Alvarez de Sotomayor, Ma-
nuel Benedito, Fernando Cabrera Cantdé y Eliseo Meifrén. Un
cuadro de Romero de Torres —“Vividoras del amor”— y otro
de Antonio Fillol —“Un sitiro”— fueron rechazados por con-
siderarlos como inmorales (93).

Garcia y Ramos obtuvo una condecoracién de primera ca-

(90) Justo Solsona. «Ilustracién Artistica», 15-1-1906.

(91) Reproducido en la «Ilustracién Espafiola y Americanay, 15-9-1905.
(92) 0,30 x 0,74.

(93) Bernardino de Pantorba: ¢Historia y eritica...» Pdg. 190.
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tegorfa por su cuadro “jQué desengaiio!”. R. Balsa de la Vega
en la crénica que hace de esta Exposicién dice al hablar de las
obras presentadas por ‘el pintor sevillano (94): ““El frio en Se-
villa” quizd algo negro, pero muy justo de observacién y muy
tipicos los tipos, como de mano de Garcia y Ramos”, y mis
adelante “Garcia y Ramos, en la figura de mujer titulada “jQué
desengafio!” ha puesto a prueba su paleta haciendo un “tour de
force” para realizar una sinfonia en blanco, y otro esfuerzo, no
menos loable, desde el punto de vista psicoldgico. Este doble
empefio en artistas de las condiciones del ilustre sevillano me-
recen un aplauso. Si no completo el acierto en ambas cosas,
pues me parecen un tanto mondtona de valores la sinfonia y
algo inexpresivo el rostro de la desengafiada, sin embargo, en
general se ve la mano del maestro en la elegancia con que esta
dispuesta la figura.

A partir de este momento ya no volvera a presentarse en
ninguna exposicién, terminando aqui, por tanto, la lista de re-
compensas, bien escasas por cierto para premiar sus condiciones
verdaderamente excepcionales.

En el concurso de carteles anunciadores de las Fiestas Pri-
maverales de Sevilla en este mismo afio de 1906, el suyo obtuvo
el primer premio. Representa a una mujer envuelta en un gran
manto6n floreado, con una mano en la cintura y con la otra ex-
tendida sefialando el titulo, Semana Santa y Feria; detrds de
ella a ambos lados, casetas de Feria y varios nazarenos con los
cirios encendidos; el dibujo estd muy bien conseguido, pero el
color es bastante oscuro. Al afio siguiente —1907— también se
le premié el cartel que presentd, aunque éste es inferior al an-
terior. Ha presentado igualmente a una mujer con mantén flo-
reado, teniendo a derecha ¢ izquierda a un nazareno y a un to-
rero, respectivamente, apoyandose en ellos con ambas manos (95)

&
<

Seguia enviando sus obras a las revistas, por las que e pa-
gaban a razén de 150 a 200 pesetas (96), cantidad que unido a lo
que le daban por las lecciones le hubiera servido para seguir
viviendo holgadamente, pero con frecuencia tenfa que remitirle
dinero a su hijo, y éste de vez en cuando llegaba a Sevilla y se
llevaba todo lo que encontraba en el estudio, para venderlo y
satisfacer sus caprichos, la situaciéon econémica de Garcia y Ra-

(94) R. Balsa de la Vega: «Ilustracién Espaifiola y Americana», 8§ y 22-6-1906.
(95) EI boceto lo posee don Alfonso Grosso.
(96) Referencia verbal de don Alfonso Grosso,
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mos fué bastante apurada, sufriendo mucho por esta causa en
los altimos afios de su vida, y ello quizi, acelerd su enfermedad
Y su muerte,

Pero hombre simpitico y bueno por naturaleza, no dejé
traslucir su amargura para los que le rodeaban, mostrandose en
todo momento alegre y ocurrente y no es extrafio que de estos
anos se cuenten numerosas anécdotas, algunas verdaderamente
graciosas. Una de ellas es la siguiente: En cierta ocasién Manuel
Villalobos, esposo de Amantina Cobos, habia presentado una
serie de cuadros en Venecia, de tamafio muy reducido, para pre-
sentarlos en la Exposicién de Primavera, de Sevilla; pero como
habia pasado la fecha de admisién recurrié a Garcia y Ramos,
que formaba parte del Jurado, para que se los pudieran admitir.
Al verlos le dijo: “j Echalos por debajo de la puerta, pues como
son tan pequefios...!” (97).

Cuando instalaron la luz eléctrica en la Catedral, el efecto
optico fué distinto, pues mientras la luz de los cirios elevaba su
altura, con las bombillas la empequenecia; fué a verla Garceia
y Ramos acompafiado de su discipulo Miguel del Pino, que le
dijo: “Don José, esto es el progreso. Si —le coatesté— a este
paso vamos a ver la Misa en fondgrafo”.

Habia por entonces en Sevilla un sefior muy conocido de
todos los sevillanos, que solia acudir a todos los actos oficiales
y procesiones, principalmente la del Corpus, con traje llamativo
y lleno de madallas. Cuando hablaba de él Garcia y Ramos decia:
“Cuando me muera quiero que venga a mi entierro D...” (98).

De esta ultima época de su vida son los cuadros aparecidos
en las revistas: “A la romeria de Torrijos”, “Cigarreras sevilla-
nas”, “Sevilla”, “;1i158° de calor!!!”, “Los aguinaldos del sefior
cura”, “Después del baile”, “Para mi papd”, “La desgravacién
de los vinos”, “Feria andaluza”, “Se prohibe arrojar animales
muertos”, “Viva quien baila”, “Paro forzoso”, “El amor que pa-
sa”, “El sacamuelas del pueblo”, “Una fiesta para los chicos”,
“Regalos de Navidad”, y los pertenecientes al conde de Colomby,
“Clase de baile”; a la sefiora viuda de Contreras, “Hacia la ve-
lada de Santa Ana; a dofia Angustias Pinilla, de Sevilla, “Mer-
cancia_de verano”, que ilustré un articulo del mismo titulo de
José Gestoso, en la Ilustracién Artistica (99), v “La Feria de
Sevilla”; a la sefiorita Maria Luisa Alvarez Quintero, “La gita:
nilla” y un abanico de asunto taurino, en donde ha pintado en
cada varilla —12— una figura de torero o de flamenca en dis-

(97) Referencia verbal de don Santiago Martinez.
(98) Referencia verbal de don Santiago Martinez,
(99) «lIlustracién Artistica», 1-1-1906.
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tintas posturas, y dos caballos; en el centro un toro, que est
sin terminar, solamente estd dibujado a lipiz, como algunas de
las figuras de las varillas. En el Museo de Sevilla hay dos di-
bujos al guach que sirvieron para ilustrar una novela, y los lien-
zos “Escena de la 6pera Fausto”, “Mujer entre flores”, “Escena
taurina” y “El pequeiio violinista”, que a pesar de ser un cuadro
en que s6lo ha empleado varias tonalidades de marrén con al-
gunas pinceladas de negro, resulta alegre y simpatico y es ad-
mirable por su dibujo y por la fuerza expresiva de la cara del
nifio. También son de estos Gltimos afios los tres retratos de
mujer pertenecientes al Museo sevillano, al sefior Morales Lu-
pidfiez y a don Adolfo Cuéllar, de Sevilla.

En todos estos cuadros, como en los anteriormente citados,
se puede ver un perfecto y detenido estudio del natural; cuando
salia a la calle se iba fijando en escenas callejerus de vida sevi-
llana: cigarreras que salen de la Fibrica de Tabacos, que se in-
sultan o sostienen animada charla paseando por la parte del foso;
zapateros fiscalizadores del barrio, muchachas descansando en
un patio sevillano en la hora de la siesta; hombres gaianteando
a alguna mujer; personas humildes que aprovechan un rayo de
sol en los dias de invierno; muchachas esperando al novio que
no viene; en una palabra, todo lo que constituye el alma de la
ciudad de la Giralda. Pero asi como Sorolla llevaba siempre
un cuaderno para tomar apuntes alli donde veia motivos para
realizar un cuadro, Garcia y Ramos contemplaba la escena y
con su retentiva extraordinaria la recogia v més tarde, en su es-
tudio, la componia de nuevo con sus modelos, si no es que se
llevaba a los que habia visto en la calle (100).

Dibujaba con una facilidad muy dificil de superar. Don San-
tiago Martinez cuenta que en cierta ocasién le llevaron unos
lienzos para sus cuadros; para probar su calidad, en un trozo
pequefio dibujé un alguacilillo precioso. Don Miguel del Pino
se le acercéd y le dijo: “Don José, ¢me lo puedo llevar? Para ti,
si no vale nada...”, le contest6 Garcfa y Ramos. Asi era en su
modestia.

También se encontraba entre sus discipulos la infanta dofia
Maria Luisa de Orledns, que lo estimé mucho; dos veces en se-
mana se trasladaba al palacio de Villamanrique; le regal6 tres
cuadros y un biombo pintado a la acuarela. Asimismo daba lec-
ciones en aquella época a una hija del sefior Benjumea, que mis
tarde fue condesa de Colombi ; con esta familia le unfa buena amis-
tad y algunas veces marchaba con ellos al campo; el sefior Ben-

(100) Referencia verbal de don Alfonso Grosso.
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jumea le compré el cuadro “La procesion de la Divina Pastora”,
hoy en el convento de los Capuchinos (101).

En 1908, con motivo de la visita a Sevilla de la Reina, la
Real Maestranza de Caballeria le regalé un dlbum como mues-
trario del arte pictérico sevillano, en el que colaboraron Ville-
gas, Alpériz, Mattoni, el conde de Aguiar, Luis Jiménez, Lopez
Cabrera, Garcia y Rodriguez, Gonzalo Bilbao y Garcia y Ramos,
que presentd “Fiesta de toros en Sevilla hasta 1836”7, que consti-
tuye una nota retrospectiva, toda vez que representa la forma
y modo con que hasta disposiciones legales de dicho afio trans-
firieron la presidencia de las fiestas publicadas a la autoridad
gubernativa, tenfan lugar las fiestas reales de toros que celebraba
la Maestranza de Sevilla, en las que el Teniente presidia en nom-
bre de S. M., cuyo retrato se colocaba en el balcén llamado del
Principe, asistiendo los Maestrantes de uniforme, dando asi so-
lemnidad al regio especticulo (102).

Uno de los Gltimos cuadros que pintd es el titulado “Era
un artista...”, hoy en el Ayuntamiento de Sevilla; es un cuadro
completamente distinto a todos los que realiz6é; ha presentado
un cementerio en un dia de lluvia y viento, donde estin en-
terrando a una persona dos hombres, mientras otros dos miran
la escena. Tanto por el tema, como por el colorido —a base de
grises— sobrecoge el 4nimo al contemplarlo. Parece como si
fuera un presentimiento de su muerte cercana.

@

4

En 1910 tuvo que marcharse del estudio de la calle Gerona,
como consecuencia del derribo del edificio para construir vivien-
das (103), trasladdndose entonces a la calle de Viriato, conocida
hoy como “la casa de los artistas”, propiedad de don Miguel
Sanchez-Dalp, quien lo acogié cordialmente, ocupando el estu-
dio que actualmente posee don Alfonso Grosso.

Al afio siguiente entrd en el estudio a recibir sus ensefianzas
este notable pintor sevillano, Gltimo de sus discipulos, teniendo
como compaiieros a Bidon —escultor—, otro llamado Méndez y
a una sefiorita. Cuando lo conocid el sefior Grosso ya estaba
muy avejentado; en ocasiones, durante el trabajo, se quejaba
de fuertes dolores en el costado, teniendo muchas veces que
sentarse mientras pintaba, pero jamds perdié su buen humor
y simpatia.

(101) Referencia verbal de don Diego Lépez.
(102) Reproduccién del dlbum propiedad de don José Maria Cossio.
(108) Afios més tarde el edificio construido fué propiedad de don Diego Lopez.
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Cuenta don Alfonso que en aquellos afios se hablaba mucho
de Zuloaga por su pintura con algunas excentricidades, que es-
taba poniéndose de moda. Garcia y Ramos les dijo en cierta
ocasién : “¢Habéis visto un cuadro de ese pintor Zuloaga?, pues
mirad”, y con unas pinceladas pint6 una lagartija. Cuando el
famoso pintor vasco vino a Sevilla, llegd a sus oidos la ocurren-
cia y decidié visitar a Garcia y Ramos; después de los saludos
de rigor le pregunt6: “A propésito, don José, me han dicho
que tiene usted un cuadro de Zuloaga”, a lo que constesté Gar-
cfa-y Ramos: “Efectivamente, aqui esta”. Con tanta sencillez y
buena fe se lo enseiié que Ignacio Zuloago en vez de molestarse
v enfadarse, le hizo gracia y se echd a reir (104).

También en aquel tiempo, Romero de Torres estaba en el
apogeo de su arte con sus desnudos femeninos; después de lo
ocurrido con Zuloaga, Garcia y Ramos les decia a sus discipu-
los: “|A que voy a tener que pintar un cuadro con una mujer
en camisa como las del cordobés!”

Un hombre que podia haber vivido holgadamente, rodeado de
comodidades, se vi6 a la vejez reducido a la mayor estrechez ; con
mucha gloria, pues incluso fue nombrado académico de la Real
Academia de Bellas Artes de Sevilla, pero con muchas privaciones,
Para ayudarle, don Pedro Rodriguez de la Borbolla le ofrecio
la citedra de Anatomia en la Escuela de Bellas Artes, pero él
la rehusé, diciendo que no queria ganar un sueldo sin saber
lo suficiente para dar una clase de esa especialidad. jQué pocas
personas habrian hecho una cosa as{; y, sin embargo, tan genial
dibujante, sblo comparable a Jiménez Aranda, se consideraba
inferior para aceptar una clase que habria de ayudarle a vivir.

El Ayuntamiento, a fin de ayudarle también, le ofrecié el
cartel de fiestas primaverales de Sevilla del afio 1912, en donde
ha representado a una mujer envuelta en un mantén de tonos
verdes, sentada en unos escalones y sosteniendo en una mano
por encima de la cabeza, la inscripcién: SEVILLA, 1912. Es
quizé, este cartel uno de los mas bonitos que se han hecho, v
supera, desde luego, en colorido y dibujo a los que realizd
en 1906 y 1907.

Los hermanos Alvarez Quintero, que por entonces estaban
en pleno triunfo, pidieron a Moreno Carbonero que les pintara
una mujer andaluza que reflejara el caricter de la protagonista
de Malvaloca; pero el cuadro que les envid no les agrad6. En
su viaje a Sevilla visitaron el estudio de Garcia y Ramos, del

(104) Posteriormente, en la temporada que Zuloaga vivi6 en Sevilla, ocupé ese mis-
mo estudio.
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que eran buenos amigos, y le encargaron que pintase un cuadro
con este mismo tema; asi lo hizo el maestro, pero no llegéd u
terminarlo totalmente, ya que le sorprendié la muerte. Cuando
fueron a recogerlo, los geniales escritores pagaron a la viuda,
para ayudarla, bastante mas de lo estipulado. Les gusté mucho,
pues en él vieron perfectamente encarnada la mujer que ellos
crearan para su obra (105). El cuadro es completamente distinto
a los que hizo en esta Gltima época; ha huido por completo de
los colores oscuros, empleando principalmente, los blancos y
los verdes, resultando una composicién muy alegre y brillante.
Representa a una mujer morena envuelta en un manton, sentada
bajo una parra con un brazo apoyado en el respaldo de la silla
v a su alrededor varias macetas con flores. Tanto agrad6 a los
Quintero, que pasé a presidir su despacho y le dedicaron este
soneto, que es una descripcion perfecta de la mujer alli re-
presentada:

Vedla: es la encarnacién de Andalucia:
en sus ojos, callado, el sentimiento;
en su frente de rosa, el pensamiento,
a quien se rinde de amor la fantasfa.

En su boca, libando, la alegria;

la gracia en su apostura y movimiento
y derredor las flores y el aliento

de la tierra bendita de Maria.

iOh prodigio de luz y de colores!

i Quién en tu encanto juvenil advierte

que naciste entre quejas y dolores;

que entre tus flores se escondidé la muerte,
y que la mano que pintd esas flores

al acabar tus labios quedd inerte...! (106)

Este fue su dltimo cuadro que, como dije anteriormente, dejo
sin terminar a falta de las dltimas pinceladas. Trabajé, pues,
hasta pocos dias antes de morir y el dia 2 de abril del afio 1912
entreg su alma a Dios el pintor ilustre, el hombre bueno, el
maestro inolvidable, el espiritu andaluz castizo, en una palabra,
el arte sevillano hecho hombre.

Todos los periddicos publicaron la noticia, pero sélo ex-

(106) Referencia verbal de la sefiorita Marfa Luisa A. Quintero.
(106) Felipe Cortines y Murube: «Homenaje al pintor de Sevilla don José Garcia
v Ramosy. Revista ¢«Béticay» nimero 9, 20-5-1914.

9
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pongo las frases que le dedicaba “A B C” el dia 3, por consi-
derarlds interesantes: “Para muchos serd una sorpresa la triste
noticia: para el piblico en general que admiré el arte de Garcia
y 'Ramos en las paginas de “Blanco y Negro” y en las Exposi-
ciones, una fuerte impresion de dolor. La bien ganada fama del
meritisimo pintor sevillano y los respetos y simpatias que con-
solidé con una luminosa y amplia labor, que impulsé y estimulo
el alma de su tierra natal, hace que sea mds sensible su desapari-
ci6n de la vida.

Larga y trabajada fue para el popular costumbrista y colorista
del arte sevillano en nuestros dias. La muerte le arroja a tierra
cuando el hombre salvd ya la cumbre de los 60 afios y cuando
el maestro de muchos no se le habia galardonado como sus
metecimientos reclamaban. Mas para que los presentes y veni-
deros no regateen la debida justicia a su ingenio feliz y a sus
miltiples aciertos, bastarin las ilustraciones con que dié relieve
a la prosa en que la pluma calida del poeta Mas y Prat nos dio
la visién intensa de “La Tierra de Maria Santisima” y en innume-
rables cuadros, estudios y apuntes en que deja aprisionada, viva,
palpitante, saturada de la alegria y luz de aquel ciclo incopiable,
todo lo mejor y mis tipico de Sevilla, de la Sevilla intima, bu-
lliciosa v encantadora, hechizo de los ojos que la contemplan
y enamoran y delicia del corazén que una vez siquiera sintié su
arrullo. .

As{ Garcia y Ramos, que ya al levantar de Espafia el vuelo
en su juventud mostré de lo que era capaz en arte, adiestrando
su mano y su retina en asuntos de Italia y mis singularmente
de Roma, sin dejar de hacer escala en Parfs, no rencgd de la
paleta hispalense. Con entusiasmo y tenaz impulso supo afir-
mar, en mas de 30 afios seguidos, su personalidad de cara al sol
de su pafs y recogiendo en su estilo jugoso y simpatico todo lo
mis bello de figuras y paisajes de dentro y fuera de la ciudad.
Asi eran sus cuadros, trozos de vida, pAginas de costumbres tra-
dicionales, no esfumadas atin. Asi en sus obras habrd de sobre-
vivir el veterano artista.

Descanse en paz y perdure en la estimacion de sus contem-
porineos el ilustre pintor, que aprendié de Jiménez Aranda a
gustar e interpretar la realidad bella, y que logrd la dificil faci-
lidad de expresar y retener en su pintura el alma y el ambiente
de Sevilla”.

A su muerte se reunieron los discipulos y otros pintores,
para con la ayuda del Ayuntamiento, vender todas las cosas de
su propiedad y crear una renta vitalicia de 3.000 pesetas anuales
a favor de la viuda.
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Ya me referi anteriormente a su amor por las antigiiedagles,
por eso su estudio estaba repleto de ellas: faroles del siglo
XVIII, valiosos arreos de caballos, alicatados, trajes diversos,
figuras de bronce, etc.; todos los amigos de Garcia y Ramos
compraron algo, llegando a pagar mis de lo que realmente valia
con el fin de ayudar a la viuda y como un homenaje péstumo
al pintor seviliano (107). Gonzalo Bilbao firmé, para darles va-
lidez, todos los apuntes y bocetos que habia en el estudio, entre
los que s¢ encuentran varios dibujos pertenecientes al Museo
Provincial de Sevilla y ¢l boceto de “El Rosario de la Aurora”,
ya citado (108). ‘

A propuesta del Director general de Bellas Artes, Mariano
Benlliure, el Estado por R. O. de 12 de enero de 1918, adquiere
una coleccién de dibujos de Garcia y Ramos en 4.000 pesetas.
Agustin Lhardy entregé los citados dibujos en nombre de la
viuda al Museo de Arte Moderno, donde actualmente se encuen-
tran. Son un total de 109, entre los que hay de los afios de su
estancia en Roma (109).

La viuda, al no poder pagar la renta de la casa de Fernin
Caballero, ‘se trasladd a vivir a una pensién de la calle Lepanto,
donde con la ayuda recibida pudo vivir tranquilamente los 1l-
timos afios de su vida, sobreviviendo a su esposo varios afios.
Al poco tiempo de morir Garcia y Ramos, en un viaje que hizo
a Sevilla con la compaiifa de teatro donde actuaba, murié en
dicha pensién su hijo, victima de unas fiebres, sin dejar herede-
ros que continuasen el arte del padre (110).

En la casa donde él vivié durante tantos afos, qué coinci-
dencia, también vivié y murié aquella gran intérprete de las
costumbres andaluzas, Cecilia Bohl de Faber, conocida por Fer-
nian Caballero, la Real Academia de Bellas Artes ordend colocar
la siguiente ldpida en recuerdo de su muerte:

En esta casa murié

el dia 2 de abril de 1912

el ilustre pintor sevillano
DON JOSE GARCIA Y RAMOS

intérprete fidelisimo de

nuestras costumbres populares.

I.a Real Academia de Bellas Artes
de esta ciudad dispuso perpetuar
su memoria en este monumento.

(107) Don Santiago Montoto posee parte de un friso que el pintor tenfa en su estudio
v que fué comprado por su padre don Luis Montoto.

(108) Asf lo refieren todos los que se encontraban alli en ese momento.

(109) Joaquin de la Puente: «Los dibujos de José Garcia y Ramos...»

(110) Referencia verbal de don Diego Lépez.
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CATALOGO RAZONADO DE LAS OBRAS DE
JOSE GARCIA Y RAMOS

1.—ACADEMIA

Dibujo: 0,42 x 0,20.

Firmado: Garcia y Ramos / Roma / 72.

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

Hombre en tres cuartos izquierda con la cabeza de perfil;
pierna izquierda levantada; con las manos, que estin sin ter-
minar, coge una barra por detrds de su cintura para hacer ejer-
cicio de musculo.

2.—ACADEMIA

Dibujo: 0,42 x 0,22.

Firmado: Garcia y Ramos / Roma / 73.

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

Hombre de espaldas con la pierna izquierda adelantada; con
las manos coge un gran bloque de piedra que estd sobre un pe-
destal ; detrds se ve un torso masculino sin brazos.

3—ACADEMIA

Dibujo: 0,42 x 0,22.

Firmado: Garcia y Ramos / Roma.

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

Hombre en tres cuartos derecha con la cabeza de perfil ; pier-
na izquierda adelantada; con la mano izquierda se apoya en un
pedestal que tiene detras.

4—MUJER VESTIDA DE NEGRO

Oleo: 0,40 x 0,24.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Roma.

Propiedad de don Alfonso Grosso, de Sevilla,

Sobre un fondo ocre destaca la figura de una mujer, de pie,
con vestido y sombrero negro; con la mano derecha se coge li-
geramente el vestido, dejando ver los pies, cuyos zapatos estin
perfectamente dibujados.

5—HOMBRE CON CASACA

Dibujo s/m.
Firmado: Garcia y Ramos / Al amigo R. Escudero / Roma.
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Propiedad de la sefiorita Maria Luisa Alvarez Quintero.
Figura de hombre, de pie, con casaca, espada y bicornio;
en la mano derecha tiene un monéculo que lleva al ojo.

6.—EL ROSARIO DE LA AURORA

Oleo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos / Roma.

Representa el acto de acabarse a farolazos. La lucha arrecia
en el centro mientras el grupo de la izquierda se retira, llevin-
dose el Simpecado entre faroles con asta; en la derecha aparecen
dos mujeres asustadas y un sacristin en el suelo; al fondo un
clérigo con sotana y bonete, que extiende los brazos en actitud
de querer apaciguar a los rivales.

Figuré en la exposicién del sefior Bosch en 1879.

Publicado en la Ilustracion Espaiiola y Americana el 8-8-1884,
v un fragmento del mismo en la Ilustracién Artistica el 17-12-1894.

7.—UNA ESTACION DE FERROCARRIL

Oleo s/m.

Firmado: G. y Ramos / Roma.

A la salida de una estacién hay numerosas personas y varios
coches de caballos; en primer término, izquierda, un mozo de
estacién lleva una carretilla con maletas; por su actitud parece
que va dando voces.

Este cuadro solamente lo conozco por fotografia.

8.—MUSICOS ROMANOS EN UN DIA DE VIENTO

Oleo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos / Roma / 78.

Dos miisicos con sus instrumentos respectivos a la espalda
salen, al parecer, de un teatro que estd en la esquina de una
calle, en donde hay un cartel que anuncia la compaiifa y la obra;
caminan de espaldas al espectador y se sujetan los sombreros;
junto a ellos un tercer misico que estd apoyado en la pared con
el violin y los papeles de musica debajo de los brazos; tiene la
boca abierta y con la mano izquierda parece que se calza el za-
pato del mismo lado. En primer término, un grupo de palomas
picoteando algo que no se ve. Este cuadro solamente lo conozco
por fotografia.
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9.—DON QUIJOTE LUCHANDO CON LOS MOLINOS

Oleo s/m. ' " s

Firmado: Garcia y Ramos / Roma.

Propiedad de don Eduardo del Palacio, de Madrid. - -

Representa este cuadro el momento en que Don Quijote
acomete contra uno de los molinos, con tanta fuerza y movi-
miento, que estd puesto de pie sobre los estribos; Sancho Panza
le sigue a bastante distancia.

10—VENDEDORAS NAPOLITANAS

En el grabado no se aprecia si es 6leo o dibujo, s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Roma.

En una escalinata hay una mujer con dos objetos de bronce,
uno de ellos en la cabeza; tiene la boca abierta en actitud de
pregonarlos, y los pies los lleva cubiertos con trapos y correas;
en el 4ngulo inferior derecho se ve parte de otra vendedora con
un cantaro de bronce en la cabeza y parece que va a subir por la
escalinata. Debe hacer viento por el movimiento del vestido de

la primera.
Publicado en Blanco y Negro el 31-3-1894.

11.—CAMPESINA ROMANA

Dibujo: 0,36 x 0,23.

Firmado: Garcia y Ramos / Roma.

Propiedad de don Agustin Pinilla, de Sevilla.

Sentada en un banco con decoracidn clisica, se ve a una mu-
jer de gran belleza que lleva un haz de espigas y una bolsa que
aprieta contra su cuerpo; su cara y la posicién de su cuerpo
reflejan un peligro cercano.

12—DE TRIANA

Oleo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos.

Una gitana, sentada en una silla de anea, sostiene bajo el
brazo derecho una gran pandereta y lleva a la frente su mano
izquierda, con ademéin de defenderse contra los rayos del sol.
Presentado en la Exposicién Literaria y Artistica del sefior Her-
nindez, de Madrid, en 1882. Publicado en la Ilustracién Espa-
fiola y Americana el 22-12-1884.
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13.—CORTEJO ESPANOL

Oleo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos / Granada.

Un hombre a caballo habla, a través de una reja, que hay
en la derecha del cuadro, con una muchacha que lleva un abanico
en la mano; al fondo se ven venir tres alegres mujeres con pan-
deretas en las manos; mds al fondo, el Albaicin.

Publicado en la Ilustracién Artistica el 8-3-1886.

Reproducido en la obra de A. G. Temple Modern Spanish
Painting.

14—EL MERCADO DE GRANADA
Oleo s/m.

En el grabado no se ve la firma.

En una estrecha calle, cubierta por toldos, en donde se ven
serones y puestos de frutas, hay en primer término dos nifios
peledndose y, més atrds, dos mujeres que los miran asustadas.

Publicado en la Ilustracién Espaiiola y Americana el

22-1-1889.

15—EN EI. GENERALIFE

Oleo s/m.

En el grabado no se ve la firma.

Alrededor de una alberca hay infinidad de macetas con mu-
chas flores; al fondo del patio se levanta una arcada de arqui-
tectura 4drabe sostenida por columnas y decorada con azulejos y
filigranas. En el 4ngulo inferior izquierdo, dos alegres mujeres
de medio cuerpo, una de ellas con una guitarra,

Publicado en la Ilustracién Espaiiola y Americana el 30-5-1892.

16.—EL SECUESTRADOR

Dibujo: 1,00 x 0,80.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Sevilla.

Un hombre de mirada siniestra y vestido de un modo des-
cuidado que tiene las manos crispadas, va entre dos guardias
que lo llevan atado por los brazos.

Figuré en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de Ma-
drid, de 1884, obteniendo tercera medalla, y en la Universidad
de Barcelona de 1888 con igual recompensa.
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17.—HUSAR DE LA PRINCESA

Dibujo s/m.

Firmado: Garefa y Ramos / Sevilla.

Un hisar con traje de gala, en posicién de firme, saludando.
Presentado en la Exposicién Bosch, de Madrid, de 1884, para
los 4lbumes que la Real Academia de Jurisprudencia y Legisla-
cién ofrecié a S. M. la Reina de Espafia y a S. A. la Princesa
Imperial de Alemania.

Publicado en la Ilustracién Espaiiola y Americana el 30-8-1834.

18.—UN CAFE FLAMENCO EN SEVILLA
Oleo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos.

Sobre un tablado hay una mujer bailando, dos guitarristas
y varias mujeres tocando las palmas; delante hay mesas con
hombres, de todos los tipos, contemplando la escena; uno de
ellos mira al espectador; un camarero estd tratando de descor-
char una botella que tiene entre las piernas.

Publicado en la Ilustracién Espafiola y Americana el 22-5-1885.

19.—DESPEDIDA DEL CONTRABANDISTA

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Ante una estrecha ventana de construccién antigua, en don-
de esti apoyada una mujer, hay un contrabandista montado a
caballo, con las dos piernas para el mismo lado, que se despide
de ella con el sombrero en la mano; en la parte superior de la
ventana hay una parra.

Publicado en la Ilustracién Espafiola y Americana el 8-8-1885.

20.—EL BAILE
Oleo: 0,52 x 0,28.

Firmado: Garcia y Ramos.

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

Fn el interior de una bodega hay una mujer bailando con
un mantoncillo anudado a la cintura y los brazos por encima de
la cabeza, en el izquierdo lleva un sombrero masculino; detras
otra mujer, sentada en una silla de anea, con el brazo izquierdo
en el respaldo y con los dedos de la mano apoyados en la bar-
billa; mis atrds un hombre, también sentado en una silla, con
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una guitarra en las piernas; tiene la boca en actitud de cantar y
con la mano derecha que lleva un abanico, abanica a la mujer;
en la pared un cartel de toros; en el fondo, unos toneles; y en
primer término unas cdscaras de naranja.

En el dorso: Premiado con medalla de oro en la Exposicién

de Sevilla en 1884.
21.—EL PIROPO

Oleo: 0,28 x 0,19.

Firmado: Garcia y Ramos.

Propiedad de don Manuel Gémez Moreno, de Madrid.

Sobre un fondo oscuro destaca la figura de una mujer, sen-
tada en una silla de anea, con el codo derecho apoyado en el
respaldo y la mano en la cara, la mano izquierda estd cogiendo
el palo de dicha silla; sobre sus rodillas tiene una guitarra; mira
de reojo a un hombre, con calafiés, que sentado igualmente en
una silla, que apenas se ve, le dice algo agradable; este lleva en
su mano un puro y el cuadro no puede ser mis elocuente. Colo-
rido suave y dibujo perfecto. :

22.—SUERTE DE BANDERILILAS

Oleo: 0,65 x 0,38.

Firmado: Garcia y Ramos / Sevilla.

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

Empindndose sobre las puntas de los pies se ve a un torero
con las banderillas en alto citando a un toro que no aparece en
la escena; al fondo, otro torero y un picador. En los tendidos
se ven mantones y capotes. !

23.—CALLE DE LA GLORIA EN GRANADA

Oleo: 0,28 x 0,15.

Firmado: Garcia y Ramos.

Propiedad de don Manuel Gémez Moreno, de Madrid.

Representa una estrecha calle granadina en donde hay una
mujer sentada en el quicio de una puerta; al fondo se ve venir
a otra. Perfecto de dibujo y de color.

24—TIPO GRANADINO

Oleo: 0,26 x 0,15.
Firmado: Garcia y Ramos / Granada / 85.
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Propiedad de don José Avelino del Valle, de Sevilla.
Es el retrato de un hombre, de pie, apoyado en una silla,
ataviado a la usanza granadina.

25—EN EL PUERTO DE VIGO

Oleo: 0,33 x 0,16.

Firmado: Garcia y Ramos / Vigo. _

Propiedad de don Alfonso Grosso, de Sevilla.

En dicho puerto se ven varios grupos de personas en for-
ma escalonada; en el fondo, aparecen las casas de los pescadores.

26.—DESCANSO DE PEREGRINAS

Oleo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos.

Fn la escalinata de la Puerta de las Platerias, de la Catedral
de Santiago, se ven a numerosas mujeres sentadas; a su lado
hay hatos y varas; casi todas miran al espectador.

Publicado en Blanco y Negro el 31-3-1894.

27 —TIPOS GALLEGOS

Grupo de cuatro dibujos s/m.

Sin firma.

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

1.° Fechado en Pontevedra en 1886; representa un sacris-
tin con un gran farol terminado en cruz, que coge con ambas
manos.

2. Fechado en Pontevedra en 1886; representa una calle
por donde viene una mujer con pafiuelo a la cabeza.

3. Representa a una mujer gallega con un cantaro en la
cabeza; en la parte inferior se lee: Aguaderas de Vigo.

4. Fechado en Santiago en septiembre de 1886; representa
dos hombres vestidos a la usanza gallega, sentados en el bordillo
de la acera. Uno de ellos estd dormido.

28.—I.A FIESTA DE LA BODA

Oleo s/m.
Firmado: Garcia y Ramos / Sevilla.

. En un patio andaluz se celebra la fiesta de la boda. Los re-
cién casad0§ ocupan las sillas preferentes; el novio, fumando un
puro con aire despreocupado, mirando la bulliciosa alegria; la
novia, con las manos unidas sobre la falda y con la cabeza b;’lja;
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el cura, con cara aburrimiento y las manos unidas; distrayén-
dose; la madre, sentada detrds, se oculta el rostro con un pa-
fiuelo, enjugando sus ldgrimas; un grupo de muchachas y hom-
bres sostienen animado baile de “sevillanas”; otros estin senta-
dos tocando las palmas; al fondo, bajo una parra, una larga mesa
para el banquete.

Publicado en la [Ilustracién Espaiiola y Americana el

30-11-1889.

29.—RETRATO DE DON BENITO MAS Y PRAT

Oleo: 0,80 x 0,62.

Firmado J. Garcia y Ramos.

Propiedad del Ateneo de Sevilla.

Sobre un fondo claro destaca el busto del autor de “La tie-
rra de Maria Santfsima”; mira hacia la derecha y lleva barba y
gafas oscuras.

30.—FUE UN ARTISTA!

Oleo: 0,91 x 0,53.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Sevilla.

Propiedad del Museo de Arte Contemporineo de Barcelona.

Viejo miusico callejero, calvo; esti de pie con muleta bajo
el hombre derecho y sombrero que le cuelga del brazo izquierdo
a modo de bacia; esti tocando la flauta en la esquina de una
calle; en el dngulo inferior izquierdo se le SEVILLA, como
resto de. un cartel.

Figur6 en la Exposicién Nacional de Bellas Artes ,de Ma-
drid, de 1890, y en la Primera Exposicion General de Bellas Ar-
tes de Barcelona de 1891, en la que obtuvo mencién honorifica.

Publicado en la Ilustracién Artistica el 29-6-1891.

31.—DIBUJOS ORIGINALES PARA "LA TIERRA
DE MARIA SANTISIMA”

Compuesto de cuatro cuadros de 1,04 x 0,75, los cuales des-
conozco. Figuraron en la Exposicién Nacional de Bellas Artes
de Madrid de 1890, obteniendo medalla de segunda clase, y en
la Pl’gg]l]era Exposicién general de Bellas Artes, de Barcelona,
de !

Esta obra, de Benito Mas y Prat tiene 50 ldminas, aparte de
infinidad de dibujos intercalados en el texto, que reflejan mara-
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villosamente los tipos y costumbres andaluzas. Su dibujo es
perfecto.

32—UN RINCONCITO DE SEVILLA

Oleo: 1,20 x 0,90.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

En el jardin de una casa, cuatro mujeres y un hombre des-
cansan después de una “juerga”; la que aparece en primer tér-
mino estd envuelta en mantén y tiene una guitarra que apoya en
el suelo; detrds hay otra que, riéndose, levanta el abanico para
echar aire al hombre que estd situado a su derecha y a otra
mujer que estd detrds; en la izquierda, encima de una mesa, otra
mujer contempla sonriente la escena.

Figuré en la Exposicién Nacional de Bellas Artes, de Ma-
drid, de 1892.

Publicado en la Iustracién Espafiola y Americana el 5-1-1893,
y en Blanco y Negro el 26-8-1893. ;

33.—DESCANSO DESPUES DE LA FIESTA

Oleo.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad de la sefiora viuda de Contreras, de Sevilla.

~ En un patio sevillano hay tres mujeres sentadas en sillas en

actitud de descanso; dos de ellas llevan guitarra, y la tercera,
miés al fondo, tiene los pies sobre otra silla y estd abanicindose.
Colorido muy alegre, sin estridencias; predominan las diversas
tonalidades del verde..

34.—EXPENDEDOR DE NARANJAS EN SEVILLA
Oleo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos.

En un mercado, un vendedor vestido a la usanza andaluza y
apoyado en un burro, que lleva serones, echa a la cesta de una
mujer las naranjas que ha comprado; al lado de ésta hay otra
mujer con un cintaro en el brazo y un hombre con una vaca;
al fondo se ven a dos perscnas hablando.

Publicado en la Ilustracién Artistica ¢l 18-4-1892.

35.—EL VIATICO
Oleo s/m.
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Firmado: Garcia y Ramos.

De la puerta de una iglesia sale un sacerdote con el Viitico,
acompaiiado de varios hombres con faroles y de un monaguillo
que va delante; a la izquierda hay hombres y mujeres arrodilla-
dos y, en primer término, una mujer de cspaldas, que obliga a
volverse a una nifia que mira al espectador.

Publicado en la Hustracién Artistica ¢l 16-5-1892.

36.—U/NA FIESTA EN EL CAMPO

Oleo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos.

Al lado de un gran 4rbol estin bailando un hombre y una
mujer, alrededor se ven varias mujeres sentadas en el suelo y
en sillas de anea, otras de pie, tocando palmas y panderetas; de-
trds, un hombre montado a caballo con una mujer a la grupa;
en primer término, izquierda, un cesto tapado con un pafio y
varias botellas.

Publicado en la Iustracién Artistica el 16-5-1892.

37.—UNA BODA EN SEVILLA

Oleo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos.

Ante un altar bastante iluminado, situado a la izquierda del
cuadro, un sacerdote bendice la unién de una pareja que esta
arrodillada ante él; detrds hay varias mujeres y un hombre que
miran atentos la ceremonia; junto al altar y en primer término
un muchacho vuelve la cabeza hacia un militar que parece
hablarle.

Publicado en la Ilustracién Artistica el 25-7-1892.

38.—UNA JUERGA EN SEVILLA

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Junto a una tapia con restos de azulejos y bajo una parra,
hay una mesa con mante ly con una botella, varios vasos y platos
con “tapas”; alrededor hay dos mujeres, una de ellas con abanico,
y dos hombres, uno con una guitarra y el otro de pie con el som-
brero en la mano; en el suelo, una manta andaluza y varias ma-
cetas; detrds de la tapia se ven los troncos de unos drboles
delgados.

Publicado en la Ilustracién Artistica el 5-9-1892.
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39.—CASORIO Y ZAMBRA

Dibujo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos. .

En medio de una reunién de gitanos sentados en el suelo
hay una mujer bailando; alrededor, dos mujeres tocando las pal-
mas y varios hombres, uno de ellos cantando y otro tocando la
guitarra; otro se quita el sombrero en actitud de piropear a la
“bailaora”. Ilustra el articulo del mismo titulo de Salvador
Rueda.

Publicado en Blanco y Negro el 23-10-1892.

40.—UNA GITANA

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Una gitana de medio cuerpo, de grandes ojos y cabello
abundante, mira de reojo al espectador; la mano izquierda la
tiene en la cintura, presentando el brazo en escorzo; en la mano
derecha tiene un abanico que lo lleva ligeramente a la barbilla;
estd envuelta en un mantén oscuro.

Este cuadro solamente lo conozco por fotografia.

41.—DIBUJO DE PURA RAZA

Dibujo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos.

Un gitano, sentado en un banco y acodado en el respaldo,
sostiene con las manos un bastén; tiene los pies cruzados y en
su cabeza, muy desgrefiada, lleva pafiuelo y sombrero.

Publicado en la Ilustracién Artistica el 2-1-1893.

42.—LA CENCERRADA DEL VIUDO

Dibujo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos.

Delante de un cierro alto hay varios hombres y mujeres %
algunos nifios con campanillas, cencerros y latas; en primer tér-
mino aparece un hombre, de espaldas, con un gran cencerro al
hombro.

Publicado en la Ilustracién Artistica el 10-4-1893.

43.—EIL. MEJOR DE LA FERIA
Dibujo s/m.
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Firmado: Garcia y Ramos / Sevilla.

En un grupo de gitanos, uno de ellos esti montado en un
burro; detrds hay otro riéndose a carcajadas, y en la izquierda
del dibujo, otros dos fumando, mirando al primero; en primer
término, unos aparejos, y, al fondo, las casetas y los palos con
banderas de la Feria.

Publicado en la Ilustracién Artistica el 15-5-1893.

44.—FEL POBRE CIEGO. QUE BIEN CANTA...

Dibujo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos.

En la acera de una calle hay un ciego rasgueando una guita-
rra y cantando; a los pies tiene un platito con unas monedas, y
otra que le va a echar una mujer que pasa por su lado; por la
izquierda viene otra mujer con una cesta al brazo y un hombre
que hace ademin de sacar una moneda de su bolsillo; detrds,
apoyada en una puerta, una mujer con un pafiuelo a la cabeza.

Publicado en la Ilustracién Artistica el 15-5-1893.

45.—i8I NO VENDRA...!

Dibujo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos / .

Saliendo de un portal una muchacha, reafirmada en la pared,
con la mano izquierda en la boca, espera anhelante; a su lado,
vy ya en la acera, una silla de anea.

Publicado en la Ilustracién Artistica el 12-6-1893.

46.—ANDALUCIA

Dibujo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos.

Flotando en el espacio aparece una mujer sentada, tapindose
la cara con un abanico para librarse del sol; tiene la cabeza echa-
da hacia atrds y se sujeta la nuca con la mano; a su lado, una
pandereta, una guitarra, flores, cintas y péjaros, debajo de ella se
ve la Mezquita de Cérdoba, y al fondo la Giralda y la Alhambra.

Ilustra un soneto del mismo titulo, que no tiene autor.

Publicado en Blanco y Negro el 1-7-1893.

47.—UNA CHULA

Dibujo s/m.
Firmado: Garcia y Ramos.
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Representa el busto de una mujer, de grandes ojos y gesto

a]tanero,. envuelta en un mantén.
Publicado en la Ilustracién Avtistica el 22-7-1893.

48.—UNA GITANA

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad de don Manuel Lerdo de Tejada, de Sevilla.

Busto de una gitana, cuya mano izquierda toca ligeramente
la barbilla; con la otra mano cage el mantoncillo; lleva flequillo y
moifio con dos rosas. Perfecto de color y de dibujo, principal-
mente la mano izquierda. :

49.—AGOSTO

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos. -

Es una alegoria de este mes. La figura central es una mujer
con traje de bafio y sombrero que le tapa casi toda la cara; en la
parte superior hay una escena de playa en donde se vc una te-
rraza con personas con sombrilla, y debajo, dos mujeres bafiin-
dose en el mar; encima hay un cartel donde se lee: Baiios de la
Playa. Al lado hay otra escena que representa la recogida de la
uva; en la inferior una procesion con una Virgen de Gloria en
donde van delante varios hombres y mujeres; uno de ellos, de
espaldas, se limpia el sudos de la cabeza con un pafiuelo.

Ilustra la poesia del mismo titulo de José de Velilla.

Publicado en Blanco y Negro el 12-8-1893.

50.—UN GUAPETON

Dibujo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos.

En la parte superior hay un rectingulo en donde se ve a
un hombre con el sombrero echado hacia atrds que esti espe-
rando a otro que aparece por una esquina. En la parte inferior,
el primero con una gran navaja en la mano y la capa y el som-
brero en el suelo.

Tlustra el cuento del mismo titulo de José de Velilla.

Publicado en Blanco y Negro el 19-8-1893.

51.—AJO-BLANCO

Compuesto de dos dibujos s/m.
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1.° Firmado: Garcia y Ramos.

Junto a una reja, cubierta de flores, hay un hombre de es-
palda hablando con una mu)er sentada al otro lado de la re]a

2.° Firmado: G. ¥y R

" En una habitacién hfay una mujer de edad avanzada, sentada
ante una mesa, en donde hay un dornillo para el gazpacho un
hombre estd de pie junto a una silla con una cuchara en la mano
derecha, que levanta por cncxma de la cabeza en ademdn de
protesta.

Tlustran el cuento del mismo titulo de Manuel Paso.

Publicado en Blanco v Negro el 9-9-1893.

52.—4 HUELVA

Dibujo s/m.

Firmado: Gareia y Ramos.

Una mujer ataviada a la usanza de la regién se apoya en el
lugar destinado al soneto, llevando ligeramente la mano a la
cara; al fondo se ve la ermita blanca de La Rédbida; en la parte
inferior el escudo de la provincia.

Ilustra el soneto del mismo titulo de José de Velilla.

Publicado en Blanco y Negro el 30-9-1893.

53—EN LA ALDEA

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Un soldado con el uniforme roto, una pierna de palo y apo-
yindose en una muleta, camina hac:a una aldea que esti un
poco ale;ada en donde hav una reunién de hombres y mujeres
que miran al soldado; al fondo se ve Sevilla con la silueta de la
Giralda.

Ilustra el soneto del mismo titulo de José de Velilla.

Publicado en Blanco y Negro el 7-10-1893.

54—L0OS NOVIOS POR LA GATERA

Dibujo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos.

En la acera de una calle hay tendido boca abajo un hombre
con la cara apoyada sobre una mano, mirando a través de un
agujero que hay en la parte inferior de una puerta por el que
aparece la mano de una mujer.

Publicado en la Hustracién Artistica ¢l 6-11-1893.
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35.—LA NOVIA DEL SOLDADO

Dibujo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos. : R

Asomada a un balcén, a través del cual se ve un desfile
militar, hay una mujer de edad avanzada sentada en un silla,
mirando el paso de los soldados; a su lado, una mujer joven,
llorando, que lleva con la mano izquierda el pafiuelo a la cara.

Ilustra la poesia del mismo titulo de José de Velilla.

Publicado en Blanco y Negro el 9-12-1893.

56.—LA MISA DEL GALLO

Dibujo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos.

En el interior de una iglesia se ven a tres muchachas son-
rientes, una sentada en el suelo y las otras dos, mdis atris, de
rodillas hablando con un hombre que hay en primer término con
el sombrero en la mano y una rodilla en tierra; mdés atrds dos
viejas y un viejo rezando.

Ilustra la poesia del rnismo titulo de Salvador Rueda.

Publicado en la HHustracién Artistica el 18-12-1893.

57.—LA NOCHEBUENA EN ANDALUCIA. EL BAILE

DE LOS ABUELOS

Dibujo s/m.

Firmado: Garcia v Ramos.

En el interior de una habitacidén se ve a una pareja de viejos
bailando “‘sevillanas”; alrededor hay varias mujeres tocando las
palmas, las castafiuelas y la pandereta; detrds de una mesa hay
un hombre encendiendo un cigarro y una mujer contemplando
la escena.

Ilustra la poesia del mismo titulo de Salvador Rueda.
Publicado en la Ilustracién Artistica el 18-12-1893.

58.—LA NOCHEBUENA EN ADALUCIA. FIESTA
EN FAMILIA

Dibujo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos / Sevilla.

En el centro de una habitacién muy bien arreglada hay un
hombre y una mujer bailando “sevillanas”; alrededor hay varias
mujeres tocando las palmas, panderetas y zambombas, otras can-
tando. También dos hombres, uno de cllos tocando la guitarra;
en primer término un gran brasero.
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Ilustra la poesia del mismo titulo de Salvador Rueda.
Publicado en la Ilustracién Artistica el 18-12-1893.

59.—EN LA TRINCHERA

Dibujo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos.

Un soldado, sin gorro, con la cara desencajada y ligeramen-
te barbada, sube por una trinchera empufiando un fusil; a su
derecha hay un moro caido con los brazos por la cabeza en un
charco de sangre; a su izquierda los pies de otro moro, que no
se ve por haber caido en la trinchera; en primer término, la
babucha de un moro.

Publicado en Blanco y Negro el 22-12-1893.

60.—iSE AGUO LA FIESTA!

Oleo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos.

Es el momento de la entrada del “paso” de una Virgen de
Gloria de una procesién que se ha visto sorprendida por un
aguacero; el sacerdote y los acélitos se recogen las sotanas y
abren los paraguas; a la derecha del cuadro hay un grupo de
personas que intentan resguardarse en los paraguas.

Figuré en la II Exposicién General de Bellas Artes de Bar-
celona de 1894,

Publicado en la Iustracién Espafiola y Americana el 30-5-1900

61.—EI. CONSTRUCTOR DE IMAGENES

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Sevilla.

Propiedad de la Infanta Maria Luisa de Orledns.

En su taller un escultor, sentado, contempla asombrado una
imagen de una Virgen que hay sobre una mesa; para verla mejor
se acerca mucho y se baja las gafas con la mano izquierda: alre-
dedor hay varias imdgenes y en la pared, colgados, un trozo de
cara y un medallén con unos nifios, ambos de escayola.

Figur6 en la Exposicién de Bellas Artes de Bilbao de 1894,
por el que obtuvo una recompensa.

Este cuadro solamente lo conozco por fotografia.

62.—LA GUITARRA DEL CIEGO

Dibujo s/m.
Firmado: J. Garcia y Ramos.
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En la esquina de una estrecha calle hay un viejo. con gafas
negras, que estd dormide abrazado a la guitarra; a los pies, un
perro también dorm1d0 y un sombrero para las limosnas.

Ilustra la poesia del mismo titulo de José de Velilla.

Publicado en Blanco v Negro el 10-2-1894.

63.—ESCUELA TAURINA

Consta de cuatro dibujos s/m.

‘1.° Firmado: Garcia y Ramos / Sevilla.

Un hombre grueso, con un capote al brazo, contempla cé-
mo un rejoneador esti metiendo los toros en un corral, en cuya
puerta hay una cabeza de toro y debajo un cartel donde se lee:
Escuela Taurina.

2. Firmado: G. y R.

Corral y chiqueros.

3. Firmado: G.y R.

Interior del circo taurino.

4° Firmado: Garcia y Ramos / Sevilla.

En el ruedo, un hombre sentado en una silla, de espaldas,
con un capote en el brazo, habla con un grupo de hombres que
hay en la derecha del dlbu30 en la izquierda, un muchacho con
una cornamenta en la cabeza

Ilustra el articulo del mismo titulo de José de Veillla.

Publicado en Blanco y Negro el 24-2-1894,

64.—UNA JUERGA

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

En una habitacidn se ve a un guitarrista, sentado en el borde
de una silla, y a dos mujeres, una de ellas tocando las palmas;
al lado, Yy apoyado en una mesa, en donde hay varias botellas
y varias “cafas”, hay otro hombre todos ]alean a una mujer que
con un sombrero masculmo que le tapa los ojos, estd bailando
en una postura muy graciosa.

Publicada en Blanco y Negro el 14-4-1894.

55.—CHORRO E JUMO

Consta de dos dibujos s/m.

1.° Firmado: Garcia y Ramos.

Un bandolero, con manta al hombro, pafiuelo y sembrero a
la cabeza, explica algo a un hombre que esti sentado en un ban-
co de pledra
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2.° Firmado: Garcia y Ramos. ‘

A través de unos arboles aparece una mujer de abundante
pelo, recogido, con una guitarra en la mano.

Ilustra el cuento del mismo titulo de José de Velilla.

Publicado en Blanco y Negro el 30-6-189%4.

66.—LA COMIDA DEL PRESO

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Una mujer, angustiosa y apenada, con un nifio en los brazos,
lleva la comida a su marido preso, cuyo rostro se divisa a través

de los barrotes de la reja.
Publicado en la Ilustracién Artistica el 8-10-1894.

67.—AMANECER EN OTORO

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Amaneciendo, se ve en el horizonte a una parcja de bueyes
guiados por un hombre; en primer término, unas ramas y unas
piedras entre nubes, y dos pjaros tordos, uno de ellos iniciando
el vuelo.

Ilustra la poesia el mismo titulo de José de Velilla.

Publicado en Blanco y Negro el 27-10-1894.
68.—I.A ESTUFA DE LOS POBRES

En el grabado no se aprecia si es 6leo o dibujo s/m.

Firmado J. Garcia y Ramos.

Junto a una tapia estin tomando el sol varias personas; un
hombre de pie, muy abrigado, una mujer sentada en una silla
cosiendo, un hombre tumbado en el suelo durmiendo con el
sombrero por la cara, otro sentado en el suelo refirmado en la
tapia; hay también puesta al sol varias macetas; un perro dur-
miendo, una jaula con una paloma y, en la pared, otra jaula con
un pajarito.

Publicado en Blanco vy Negro el 24-11-189%4.

69.—DE CARA AL SOL

En el grabado no se aprecia si es 6leo o dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Al aire libre y detris de un gran paraguas, que ocupa parte
del cuadro, se ve parte de un hombre, con una toalla en el hom-
bro vy una bacfa en la mano, afeitando a otro que esti sentado
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en una silla y del que sélo se ven los pies; a la izquierda, espe-

rando turno, hay otros dos hombres, uno de ellos sentado en

un banquillo, apretindose los brazos contra el cuerpo en actitud

de tener frio, y el otro intentando coger el sombrero que se le

ha caido; en primer término, una hoguera con una gran cafetera

echando mucho humo, que envuelve la parte inferior del cuadro.
Publicado en Blanco y Negro el 15-12-1894.

70.—CONTRABANDISTAS ANDALUCES

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

En primer término se ve a un contrabandista con un puro
en la mano, apoyado en un caballo que estid pastando; al fondo
se ven venir tres contrabandistas montados a caballo, uno detris

de otro.
Publicado en la Ilustracién Artistica el 17-12-1894

71.—FIESTA FLAMENCA

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad de la sefora viuda de Contreras, de Sevilla.

En un jardin, alrededor de una mesa en donde hay botellas
y varias “cafias”’, hay un torero tocando la guitarra y algunas
mujeres tocando las palmas, mientras otra mujer, ataviada con
mant6én y sombrero ancho, estd bailando; en el suelo, la mon-
tera del torero y una botella, Colores alegres, predominando

los verdes.

72—{HASTA VERTE, CRISTO MIO!

Oleo: 0,96 x 0,63.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Sevilla.

En el patio de una venta hay un santero, llevando en el
brazo izquierdo una imagen del Nifio Jesis, que estd bebiendo
en una taza de vino en cuyo fondo se distingue un Crucifijo;
tras la ventana que sirve de mostrador se encuentra el ventero
con una jarra en la mano en actitud de espera; en la derecha
un cartel colgado en la pared donde se lee: “Hoy, no se fia aqui;
mafiana, sf”_ Contempla la escena un caballero sentado ante una
mesa, en primer término, a la derecha.

P{opiedad del Museo Provincial de Lugo.

Figuré en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de Ma-
drid de 1895, obteniendo una condecoracién,
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Publicado en la Ilustracién Artistica el 19-8-1895

73.—FRIO Y MISERIA

Dibujo: 0,44 x (,28.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

Una nifia con cara de frio extiende la mano pidiendo limos-
na a un hombre que camina hacia la acera; mds atris, apoyada
en una farola, una mujer arrebujada estd sentada en el bordillo
de la acera, sujetando con un brazo a un nifio pequefio que se
apoya en el regazo materno, viéndosele solamente las piernas
desnudas.

Publicado en Blanco y Negro el 2-2-1895.

74.—CIGARRERAS SEVILLANAS

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

En el interior de la Fébrica de Tabacos de Sevilla, apare-
cen en primer término dos mujeres hablando; una de ellas lleva
una gran bandeja de mimbre con algo que no se distingue, y la
otra, sentada en una barandilla con las manos apoyadas en las
piernas y los pies sobre un cajén; al fondo, las cigarreras tra-

bajando.
Publicado en la Ilustracién Ariistica el 29-4-1895.

715.—SALIDA DE LAS CIGARRERAS DE 1.A FABRICA
DE TABACOS DE SEVILLA

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

En la puerta de la Fabrica se ve a un grupo de mujeres, con
mantones y flores a la cabeza, hablando con un hombre; mas,
en primer término, hay otra mujer con abanico que parece for-
mar parte de otro grupo; saliendo por la puerta se ven a unas
cuantas mujeres.

Publicado en Blanco y Negro el 2-5-1895.

76.—EL FISCAL DE LA PLAZA

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

En el portal de una casa hay un zapatero, sentado ante la
mesa de trabajo, escuchando a un hombre que en la plaza, en
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cuyo rétulo se lee: “Plaza de Conquista”. Estd hablando con al-
guien que se asoma a un mirador. -
Publicado en Blanco v Negro el 6-7-1895.

71.—ESPERANDO AL NOVIO

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

En la acera, junto a la puerta de una casa, hay una mujer
sentada en una silla con el abanico abierto y con la mano iz-
quierda apoyada en otra silla vacia que tiene a su lado; con
gesto impaciente y un tanto enfadado, se inclina hacia adelante
para ver si ve venir al novio. En el zaguin hay un azulejo de
una Virgen y al fondo un patio con macetas, en donde se ve a
una mujer con las manos en la cintura.

Publicado en Blanco y Negro el 6-7-1895.

78—/ FELICES PASCUAS!

Dibujo s/m. .

Firmado: J. Garcia y Ramos / Sevilla.

Delante de un puesto donde hay un hombre con largo palo,
capa y sombrero, que estd vendiendo pavos, se ve a otro hombre
con un par de pavos colgados al hombro y a una mujer dando
una moneda a un hombre con cara de frio que alarga el som-
brero para recibir la limosna; al fondo, un cartel grande de ma-
dera en donde se lee con letras grandes: “Regalos de Pascuas /Vi-
nos y aguardientes”; esta ultima palabra estd tapada en parte con
la cabeza del pobre.

Publicado en la Ilustracién Artistica el 23-12-1895.

79.—DOMINGO DE RAMOS EN SEVILILA

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

En la derecha del dibujo, ocupando la mitad del mismo, se
ve a un nazareno de blanco delante de la “canasta” de un “paso’”;
en la izquierda, en la parte superior, el coro de una iglesia en
donde aparecen cantando a ambos lados sochantres con palmas
en las manos, v delante, un sacristin serio y firme con una pal-
ma rizada. Debajo estd el titulo con letras grandes y adornadas
y, mis abajo, el “paso” de unos nazarenos con tlnicas negras,
teniendo como fondo la Catedral y la Giralda.

Publicado en la Ilustracién Artistica el 30-3-1896.
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80.—~iCUANTO TARDA!

Oleo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos. :

Junto a la puerta de una casa hay una mujer sentada en una
silla, jugando con el abanico que apoya en las rodillas; a su
lado otra silla con la labor abandonada. La actitud y la cara de
la mujer refleja la ansiedad con que espera.

- Figur6 en la Exposicién Bienal del Circulo de Bellas Artes

de Madrid, el afio 1896.

Publicado en la Ilustracién Artistica el 15-6-1896.

81.—A LA POSADA CON LOS TRASTOS

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Sevilla.

Tres saltimbanquis sorprendidos por una tempestad corren
por en medio de la calle, llevando uno una silla, otro un gran
tambor y platillos y un monito tapado, v el tercero una manta
con la que se tapa para resguardarse de la lluvia; junto a ellos

va un perro.
Publicado en Blanco y Negro el 12-12-1896.

82—SEMANA SANTA EN SEVILLA

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Por una estrecha calle se ve el “paso” de unos nazarenos de
tdnica blanca; a través de ellos se ve a un grupo de gente; en
primera fila hay dos mujeres, una de ellas tiene la mano en la
cara y la boca abierta en uctitud de llamar a alguien mds que
de cantar una saeta.

Publicado en Blanco y Negro el 2-1-1897.

B3.—LA MESA REDONDA DE L.OS POBRES

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Ante un cuartel, en donde se ven a tres militares sentados
en mecedoras delante de la garita de guardia, hay una larga fila
de mujeres y hombres, sentados en el suelo, con cacharros para
la comida; un hombre y dos mujeres permanecen detrds de pie;
en primer término una nifia a gatas, de espalda, con la cara
vuelta al espectador mirando asustada.

Publicado en Blanco y Negro el 9-1-1897.
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84.—EL DECANSO DEL SANTERO

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Sevilla.

Un hombre sentado en un banquillo, con su brazo izquierdo
apoyado en un bastén, estd bebiendo ante una mesa donde hay
una imagen del Nifio Jestis con un cepillo para limosnas y un
vaso de vino que pertenece a otro hombre que, de espalda, hay
a la derecha del dibujo, sentado en una silla. Al fondo se ven
tres barriles, una puerta y un cartel torcido en la pared donde
se lee: “Oy no se fia / mafiana tampoco / Valdepeiia...”

Publicado en la Ilustracién Artistica el 25-1-1897.

85.—ALGABENAS CAMINO DE SEVILLA.

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Sevilla.

Varias mujeres se encaminan hacia Sevilla llevando sobre
sus cabezas y en sus manos cestos grandes, mantas y varios som-
breros; casi todas sonrien y sostienen animada charla; una de

ellas viene descalza.
Publicado en la [lustracién A+rtistica el 15-3-1897.

B6.—UN OCHAVITO PARA LA CRUZ DE MAYO

Dibujo: 0,43 x 29.

Firmado: Garcia y Ramos / Sevilla.

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

Un grupo de cinco nifias le piden a un hombre para la Cruz
de Mayo y éste estd sacando unas monedas del bolsillo; 1a mas
pequefia de las nifias tiene un platito en la mano y mira al es-

pectador; a la izquierda la Cruz con muchas flores.
Publicado en Blanco y Negro el 22-5-1897.

B7.—LAS COGEDORAS DE ACEITUNAS

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Una mujer vestida con la indumentaria caracteristica de esta
faena vuelca un cesto de aceitunas en otro mayor; un poco mas
atrds, otra igualmente vestida con una mano en la cintura y en
la otra una canasta, mira atenta hacia la derecha algo que el es-
pectador no ve. Al fondo se ve el olivar v mujeres alrededor de
cada olivo con escaleras; mas al fondo, la silueta de un pueblo.

Publicado en la Ilustracién Artistica el 31-5-1897.
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88.—ETERNIDAD O CHARLA DE LAS MUJERES

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

A la salida de una iglesia estdn paradas dos mujeres; una de
ellas le cuenta a la otra una cosa sefialindose uno por uno los
dedos de la mano; la otra se lleva la mano a la cabeza escandali-

zada.
Publicado en Blanco y Negro el 12-6-1897.

89.—SEVILLA DESDE LA AZOTEA.

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Sevilla.

En el pretil de una azotea esti acodada una mujer con la ma-
no en la cara, a su alrededor se ven macetas y algunos pédjaros;
detras de ella un palo con una jaula con su pdjaro; al fondo va-
rias casas con muchas flores. En la parte inferior izquierda fi-
gura con letras grandes vy adornadas el titulo de este Dibujo.

Publicado en La Ilustracién Avtistica el 21-6-1897.

90.—LA VELADA DE SAN JUAN.

Dibujo: 0,47 x 0,30.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

Por la velada pasean unas cuantas muchachas con abanicos,
y una mujer de mis edad, con un gran mantdn, que va riéndose:
en primer término, izquierda, un nifio tocando el tambor; techo
de ramaje con farolillos.

Publicado en Blanco y Negro el 26-6-1897.

91.—LA TEMPERATURA DEL FRITO O 40 A LA SOMBRA.

Dibujo: 0,47 x 0,30.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

Dos hombres, uno de ellos con sombrilla, abanico y sombre-
ro de paja en la mano; y el otro, limpidandose el sudor de la
frente, con el sombrero echado hacia atrds, contemplan un gran
termémetro que hay en la fechada de una casa donde hay una
tienda de aparatos y objetos de precision.

Publicado en Blanco y Negro el 17-7-1897.
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92—AGOSTO. LA VIRGEN DE LOS REYES. SEVILLA.

Dibujo: 0,51 x 0,32.

Firmado: J. Garcfa y Ramos / Sevilla.

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

Representa la salida de la Virgen de los Reyes de la Cate-
dral; en primer término hay varias personas arrodilladas, una
de las mujeres con los brazos en cruz. Fl 4ngulo superior iz-
quierdo aparece sin terminar.

Publicado en Blanco y Negro el 28-8-1897.

93.—EL VERANITO DEL MEMBRILLO.

Dibujo: 0,44 x 0,30.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

En una habitacién, un hombre de edad ya madura, sentado
en una mecedora y apoyado en un bastdn, acaricia con un dedo
la barbilla de una mujer que tiene un bastidor de bordar sobre
sus rodillas, y que riéndose levanta una mano como para evitar
la caricia; tiene apoyados los pies en una silla baja, donde él ha
dejado €l sombrero y un ramito de flores.

Publicado en Blanco y Negro el 24-9-1897.

94,—CUANDO UN GRUPO DE FLAMENCAS ACERCOSE
AL SITIO DONDE YO ESTABA . ..

Dibujo s/m.

Firmado: Garcia y Ramos.

En el Puente de Triana, un hombre bien vestido contempla
a un grupo de cinco flamencas que se acercan a otro que esti
sentado en ¢l suelo, refirmado en el pretil con un platito al lado
pidiendo limosna; a la derecha del dibujo hay una mujer que
estd acodada en la barandilla.

Ilustra el cuento de José Gestoso “Manoliyo el ciego”.

Publicado en la Ilustracién Artistica el 25-10-1897.

95.—INTERMEDIO MUSICAL

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia vy Ramos.

En medio de la pista de un circo hay dos payasos tocando el
violin; uno sentado y otro de pie; detris otro con un palo muy
largo; al fondo, unas cortinas semiabiertas por donde se ve una
figura montada a caballo. Esparcido por el suelo un balén, un
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pandero roto, un saxofén, un sombrero, una sombrilla y tres
sillas.
Publicado en la Ilustracién Espaiiola y Americana el 8-12-1897

96.—DIA DE CAMPO EN SEVILLA

Dibujo s/m.

Un grupo de personas celebran animada fiesta; una pareja
baila “sevillanas”, alrededor hay un guitarrista y varias mujeres
cantando y tocando palmas, una de ellas lleva en la cabeza un
sombrero masculino.

Publicado en Ilustracién Espaiiola vy Americana cl 22-12-1897.

97.—JUANA LA COSTURERA

Dibujo: 0,59 x 0,45.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad de don Santiago Montoto, de Sevilla.

En una habitacién, junto a una miquina de coser donde hay
un quingué, estd una muchacha sentada con el brazo izquierdo
apoyado en la miquina y teniendo un traje blanco en la falda,
mira de reojo, con gesto disgustado, al fondo, en donde hay una
mujer acostada en la cama. En la parte inferior, escrito a ldpiz,
se lee la siguiente poesia “Cuida de tu madre enferma / Luego
el vestido de boda / Sobre la falda despliega™.

Tlustra la poesia del mismo titulo de don Luis Montoto, pu-
blicada en “Historia de muchos Juanes”.

98.—LAS PETENERAS

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Fn una habitacién estidn bailando un hombre y una mujer
ataviada con gran pafiolon de flecos, tocando ambos las casta-
fiuekas; detrds hay un hombre tocando la guitarra y dos mujeres
batiendo palmas.

Tlustra el articulo del mismo titulo de Francisco Rodriguez
Marin.

Publicado en Blanco y Negro el 1-1-1898.

99.—EN LA VENTA DE LA ALEGRIA

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

En el centro del patio de la venta hay dos parejas bailando
“sevillanas™: varias personas contemplan la escena; en primer



94 MARIA DEL PILAR CARDIEL MARTINEZ

término hay dos mujeres tocando panderetas; en la izquierda
estd la entrada de la venta en donde se lee: “Venta de lIa Ale-
gria / Vinos y aguardientes”.

Publicado en Blanco ¥ Negro el 8-1-1898.

100.—UNA MERIENDA

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcfa y Ramos / Sevilla.

En el campo se ve en primer término una mujer con una
pandereta levantada y la boca abierta en actitud de llamar a al-
guien; a su lado otra, riéndose con una guitarra bajo el brazo;
junto a ellas un hombre montado en un caballo enjaezado con
las piernas para el mismo lado mirdndoles ; al fondo, hombres y
mujeres sentados alrededor de una que esta bailando.

Publicado en la Iustracién Espaiiola y Americana el 15-1-1898

101.—UNA GRACIA MOHOSA. CARNAVAL EN SEVILLA

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcfa y Ramos / Sevilla.

En un dia de Carnaval, dos mujeres enlutadas se ven sor-
prendidas por una lluvia de confeti que les echan un grupo de
mdscaras; la mis joven se lleva las manos a la cabeza con gesto

de enfado y la de m4s edad se tapa con un abanico abierto.
Publicado en Blanco vy Negro el 26-2-1898.

102.—EL 18 DE ABRIL EN SEVILLA

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcfa vy Ramos.

Delante de dos casctas de feria hay un caballista y dos mu-
ieres, una de ellas corre por temor a que la pise el caballo, la
otra se lleva el abanico a la frente para taparse del sol; a su lado
hay una tercera que esti en actitud de cerrar la sombrilla; a la
derecha hay un grupo de personas sentadas en sillas; al fondo
derecha se ven palos con banderas, farolillos y caballistas.

Publicado en Blanco ¥ Negro el 6-4-1898.

103.~LA PRIMERA CITA

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

En el jardin de una casa, una mujer con un cestito en la
mano derecha, mira avergonzada hacia la reja del jardin en donde
hay un hombre esperindola.
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Publicado en Blanco y Negro el 9-7-1898.

104.--iSI YO FUERA ALMIRANTE...!

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Un zapatero, tuerto y con las gafas en la nariz, lee de pie
un periddico donde se lee: La. guera de Cuba; esti hablando
con un hombre del que sélo se ven las manos y las piernas, que
espera le arregle un zapato, ya que sélo tiene uno puesto; en la
pared hay un cartel que dice: “Se colocan criada y criado”.

Publicado en Blanco y Negro el 16-7-1898.

105.—LA HORA DE LA SIESTA

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

En un patio sevillano de columnas y con flores hay sentadas
tres mujeres; una, de edad avanzada, se ha quedado dormida y
se le ha caido el abanico; otra mds joven, sentada en una mece-
dora, se abanica por encima de la cabeza y sonriente habla con
la otra que estd sentada en una silla y tiene la cabeza reclinada
sobre los brazos que apoya en otra silla, en donde hay un basti-
dor de bordar.

Publicado en Blanco y Negro el 3-9-1898.

106.—LAS HIJAS DEL PRESO

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Sevilla.

Una muchacha llorando y una nifia de cara triste que lleva
un cesto cubierto con un pafio, estidn ante una reja por donde se
ve parte de la cara de un hombre y una mano; encima de la reja
hay un cartel con la siguiente inscripcion: “Odia el delito / com-
padece al delincuente”.

Publicado en la Ilustracién Espaiiola y Americana el 30-9-1898.
y en la Ilustracién Artistica el 3-4-1911.

107.—A LA MISA DEL. GALLO. AYER

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Sevilla.

En la escalinata de una iglesia se ven a varios hombres con
capa y bicornio, alumbrindose con faroles de mano, y a varias
mujeres con mantillas y pafiuelos, formando grupos; al fondo,
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la portada de la iglesia y nifios tocando las panderetas.”
Tlustra el articulo de José Gestoso “La Nochebuena®.
Publicado en la Iustracién Artistica el 26-12-1898.

108.—~4 LA MISA DEI. GALLO. HOY

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Sevilla.

Por la acera de una calle se ve a un borracho entre dos mu-
jeres que van muy alegres; el hombre intenta coger del suelo
el sombrero que se le ha caido; en la izquierda hay una farola y
reafirmado en ella un hombre tocando la guitarra; al fondo se
ve la puerta de una iglesia por la que entran varias personas.

Tlustra el articulo de José Gestoso “Ia Nochebuena™.

Publicado en la Hustracién Artistica el 26-12-1898.

109.—EL CONSEJERO DEL BARRIO

Dibujo s/m. ;

Firmado: J. Garcia v Ramos.

Delante de una tapia por la que asoma la cabeza de un nifio.
hay un zapatero con un cepillo en la mano derecha y el dedo
indice levantado, que habla con una mujer, con pafivelo a la
cabeza, que estd sentada enfrente de él; tiene la mano derecha
apoyada en la cara y a su lado un hato de ropa.

Publicado en Blanco y Negro el 7-1-1899.

110.—LOS ESTUDIANTES DE ANTARO

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Un grupo de cinco estudiantes vestidos con sus trajes ca-
racteristicos, esperan en la esquina, de lo que hoy es Biblioteca
Colombina, el paso de un hombre que, con una gran tarta, sale
de una confiterfa y estd subiendo los escalones de dicho lugar.

Publicado en Blanco v Negro el 18-2-1899.

111.—UN GUARDIA... DE GUARDIA

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

R_eﬁrmado en la pared y apoyado en la silla, hay un guardia
durmiendo plicidamente con las piernas estiradas, en donde
tiene un periddico; delante hay un perro, también durmiendo:
en la derccha hay un bar con el tabernero apoyado en la pared,
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v en la izquierda, refirmado en una columna de unos soggrtales,
un hombre con capa y sombrero ancho, al parecer también dor-
mido. ;

Publicado en Blanco y Negro el 22-4-1899.

112.—EL CORPUS EN VILLAHARTA

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Villaharta.

En la calle hay un altar provisional con una Virgen; debajo
estd la Custodia y un sacerdote echdndole incienso; alrededor,
hombres v mujeres de rodillas, v detrds el palio y hombres con

faroles.
Publicado en Blanco y Negro cl 27-5-1899.

113—EL CIERRE DE LAS TIENDAS

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Iin la acera de una calle, un zapatero recoge su banquillo y
su silla, cayéndosele botes y herramientas, mientras un grupo
de nifios le chilla, y un hombre que apenas se ve le amenaza con
un palo; el zapatero le mira asustado; a su izquierda, otro nifio
se mete los dedos en la boca para silbarle; en la pared varios
carteles anunciadores de toros, teatros, vinos.

Publicado en Blanco y Negro el 5-8-1899,

114—CELOS EN LA FABRICA DE TABACOS DE SEVILI.A

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Sevilla.

En la puerta de la Fibrica se ve a una mujer sujetando a
otra, de espalda, que con el brazo extendido insulta a otra que
estd enfrente con la cara apenada y con la palma de la mano ta-
pindose la boca; detrds de cada una de ellas hay un grupo de
mujeres, unas riéndose y otras llevandosc las manos a la cabeza;
en primer término, derecha, un hombre fumando contempla la

escena.
Publicado en Iustracién Espaiiola v Americana el 22-12-1899.

115.—~TRISTE DESPEDIDA

Dibujo s/m.
Firmado: J. Garcia y Ramos.
Una mujer besa la mano de un hombre que estd bajando la

13
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escalera, con la cara vuelta y secindose las ldgrimas con un pa-

finelo
Publicado en [lustracién Espaiiola y Americana el 30-5-1900

116.—;ADIOS MADRID, QUE TE QUEDAS SIN GENTE!

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Por la carretera se ve a un zapatero que, con su banquillo
y un saco al hombro, le dice adids con la mano derecha a Ma-
drid, que se ve al fondo; a su lado, un perro llevando con la boca
una olla cogida por medio de una cuerda que une las dos asas.

Publicado en Blanco v Negro el 22-7-1900.

117—PELANDO LA PAVA

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Sentado sobre un caballo, un hombre habla a través de una
reja con una mujer que apoya su mano en la cara; encima de la
reja hay una parra que llega hasta otra ventana que est4 al lado.
Figuré en la Exposiciéon de pintura espafiola de Buenos Aires
en 1900.

Publicado en la Ilustracién Artistica el 22-10-1900.

118—~LA PASTORA DE CAPUCHINOS

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos. :

Propiedad del convento de Capuchinos de Sevilla.

El “paso” de la Pastora entre los capuchinos y demds per-
sonas que van en la procesién y que contemplan su paso.

Publicado en [lustracién Espaiiola v Americana el 30-5-1900.

119.—UN TRANCE APURADO. HURACAN INOPORTUNO

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Al cruzar una calle una mujer es azotada por una rifaga de
viento; se lleva los brazos a la cara para librarse del polvo y el
sombrero se le viene hacia delante; mis al fondo se ve a un
hombre que corre detrds del sombrero que se le ha cafdo, y a
una anciana cuyo paraguas ha corrido igual suerte. Para dar mis
sensacién de viento, el autor ha revuelto las letras de la firma.

Publicado en Blanco v Negro el 12-1-1901.
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120.—...PUES SI TANTO TE GUSTO, LUCETE EN
LA FERIA...

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Una muchacha, de espalda, habla con un hombre que estd
echado sobre el pretil de una tapia baja, con la cabeza apoyada
en una mano y con la otra cogiendo una rosa.

Publicado en Blanco y Negro el 20-4-1901.

121.— HERMANOS, SALVESE EL QUE PUEDA!

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcfa y Ramos.

Por el fondo de una calle vienen dos garrochistas llevando
por delante un toro; la procesién del Rosario de la Aurora se
ha interrumpido y todos tienden a correr ; uno se mete en un por-
tal; otro, sentado en la acera contra la pared, intenta taparse con
un farol; en la izquierda, un grupo recoge sus faroles y estan-
darte; en el centro hay uno caido de bruces en el suelo con un
farol rotc al lado.

Publicado en la Hustracién Espafiola y Americana el 30-4-1901

122—CIGARRERA SEVILLANA

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Sevilla.

Una mujer. envuelta en un mantén de Manila, con un ces-
tito en la mano, mira de reojo al espectador y sonrie.

Publicado en la Iustracion Espaiiola vy Americana el 15-4-1901

123 FUE RICA Y HERMOSA;

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Sevilla,

En el quicio de una puerta hay una mujer, cubierta con un
manto, que extiende la mano para recibir una limosna de una
persona que s6lo se ve el brazo; a su lado hay una nifia, sentada,
con la cabeza apoyada en el regazo materno.

Publicado en la Ilustracién Espaiiola y Americana el 30-7-1901

124.—EL PARO DE LA FABRICA. HOGAR CATALAN
Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.
Fon una habitacién, un hombre con los brazos cruzados apo-
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yado en una mesa, en donde hay un quinqué, mira con gesto en-
fadado a una mujer que, sentada en una mecedora, tiene las ma-
nos cruzadas en la falda con un pafiuelo entre ellas; en la mesa,
parece que hay apoyado un nifio durmiendo.

Publicado en Blanco y Negro el 28-9-1901.

125.—LA GITANA ANDALUZA

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Gitanilla de pie, descalza, con delantal floreado y paiiolillo
blanco; estd muy despeinada y tiene la boca abierta; se apoya
con el codo en el lugar del articulo, encima del cual hay tam-
bién una guitarra.

Tlustra el articulo del mismo titulo de José Gestoso.

Publicado en la Ilustracién Astistica el 17-2-1902.

126.—UNA JUERGA EN ERITANA

Dibujo s/m.

Firmado J. Garcia y Ramos.

Bajo una parra y encima de una mesa hay una mujer bailan-
do con sombrero ancho a la cabeza; estin mirindola tres mu-
jeres sentadas alrededor de la mesa, una de ellas parece que estd
cantando, ¥ a su lado hay un hombre tocando la guitarra; de-
trds otro hombre, montado a caballo, también mirindola.

Publicado en Blanco v Negro el 19-4-1902.

127.—CAMPO DE VILLAHARTA

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia vy Ramos / Villaharta.

Representa un paisaje campestre, al fondo del cual se ven
una casa y una torre, al parecer de una iglesia.

Publicado en Blanco y Negro el 3-5-1902.

128.—UNA COPA DE MAS

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Un hombre viejo, con la gorra hacia delante, va borracho,
llevando los brazos abiertos y parece que va cantando; un grupo
de nifios le miran, le hacen sefias y se rien; otro, detrds, le tira
de 1a capa, que la lleva arrastrando ; delante un perro, de espalda,
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" que le mira con la lengua fuera y la cabeza inclinada; en la pa-
red, carteles anunciadores de espectaculos.
Publicado en Blanco y Negro el 27-9-1902.

129.—iNO ZEMO NAIDE!

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Una gitana vieja se lleva las manos a la cabeza al contemplar
a un burro muerto que hay en primer término ; un niiio pequeno,
desnudo, tira de la falda a la mujer y est4 llorando; en la dere-
cha, detrds de un gran drbol, hay una tienda de gitanos.

Publicado en Blanco y Negro el 20-12-1902.

130.—DESPUES DE LAS COFRADIAS

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Durante la madrugada del Viernes Santo. Hay un nazareno
de tdnica negra con el antifaz levantado y fumando un puro que
mira 2 un “armao” borracho, con el casco hacia adelante y los
brazos abiertos; detrds una mujer con el escudo y la lanza, co-
giéndole por un brazo en actitud de obligarle a andar; al fondo,
un grupo de gente viendo el paso de una cofradia.

Publicado en Blanco y Negro el 28-3-1903.

131.—EN LA FERIA DE SEVILLA

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Por debajo de la Pasarela se ve a una mujer con vestido y
mantén blanco que evita el sol con el abanico, detrds va otra de
méas edad, abanicidndose; por el centro van varios caballistas,
uno de ellos piropea a la primera.

Publicado en Blanco y Negro el 18-4-1903.

132.—ILUSTRACIONES DEL QUIIOTE

Doce dibujos, comprendidos en los capitulos XLII al LIII,
de la segunda parte, 0,42 x 0,53.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla los dos si-
guientes:

Capitulo L: “Deme vuesa merced sus manos, mi sefiora Do-
fia Teresa...”
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Capitulo LI: “...dijo y bien, ¢se puede leer en voz alta?
Publicados en el tomo IV de Ilustraciones del “Quijote del
Centenario”, 1905-1908.

133.—ILUSTRACIONES PARA “RINCONETE Y
CORTADILLO”

Cuatro dibujos: 0,57 x 0,39.
Firmado: J. Garcia y Ramos.
Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla.
1.° “sDe qué tierra es vuesa merced?”’

2.2 “...el cual salié a dar la bolsa al a}!’guacil”.

3° “...La Pipota... Y con esto se fué”.
4.° *“iQuién llama?”

134—jABUELITO, BUEN ANO NUEVO!

Dibujo s/m.
Firmado: J. Garcia y Ramos.

En una habitacién hay un anciano sentado en un sillén con
gorro de dormir y una taza en la mano ; estd rodeado de tres ni-
fias y un nifio que llevan panderetas; se lleva la mano al oido,
sonriendo, en ademdn de que le molestan los ruidos,

Publicado en Ilustracién Espaiiola y Americana el 8-1-1904.

135.—SIN DOLOR Y... CON MUSICA

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

En un tenderete elevado, en donde hay un cartel en el que
se lee: “Se sacan muelas y dientes sin dolor”, hay uno, sentado con
las piernas estiradas, que le est4 sacando una muela a un hombre
con un fez en la cabeza: a su izquierda, un grupo de misicos
con instrumentos ruidosos; abajo, varias personas contemplan la

escena.
Publicado en Blanco y Negro el 30-1-1904.

136.—L.OCA DE CELOS

Oleo: 2,05 x 1,40.

Firmado: J. Garcfa y Ramos.

Junto a una reja con celosia hay una mujer, con velo negro,
escuchando a través de ella; tiene los ojos muy abiertos y miran-
do hacia arriba, llorando, y en la mano tiene un paiiuelo. Figurd
en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1904 y fué pro-
puesta para una condecoracidn.
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Ilustra el cuento de M. Nogueras Oller “La ventana”, ins-
pirado en este cuadro.

Publicado en Ilustracién Espaiiola y Americana el 30-5-1904.
y en la Ilustracién Artistica el 31-10-1904.

137.—EL TITIRITERO

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Sevilla.

Por un paseo va un hombre con una trompeta y unos cas-
cabeles en los pies; detrds, va un grupo de nifios y nifias, una
de ellas con dos sombrereras.

Publicado en la Ilustracién Espaiiola y Americana el 8-7-1904.

138.—MALA TARDE DE BANO

Oleo: 0,54 x 0,36.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Chipiona.

Propiedad de don Manuel Halcén, de Madrid.

Junto a la orilla del mar hay una mujer en traje de bafo
que, al tocar sus pies el agua, siente frio y cruza los brazos sobre
el pecho; detris se ve a otras dos mujeres saliendo del agua azo-
tadas por una rifaga de viento. Colores tristes.

Publicado en Blanco y Negro el 16-7-1904.

139.—LA REINA DE LA FERIA

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Una flamenca, sentada en una silla, con el brazo derecho
apoyado en otra silla en donde estd el mantén, un cafiero y una
botella; la otra mano la tiene apoyada en una pierna a su lado
hay también otra silla con una guitarra y unas castaiiuelas y en el
suelo un sombrero ancho.

Publicado en Blanco y Negro el 16-4-1904.

140.—{ ASIN ESTARE YO ER DOMINGO!”

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Esta frase se la dice un zapatero a un hombre que no se ve
nada mis que las manos y los pies, uno de ellos descalzo: el
zapatero sefiala a uno que va borracho, reafirmandose en la pa-
red e intentando coger el sombrero que se le ha caido.

Publicado en Blanco y Negro el 26-11-1904.
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141.—SALIDA DE UN BAILE DE MASCARAS

Oleo: 0,61 x 0,93.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad de don Pablo Gonzilez Bueno, de Madrid.

Fste cuadro estd sin terminar, conservando el cuadriculado
de la composicién ; en primer término se ve a un hombre, de eti-
queta, con una mujer de cada mano, bajando por unos escalones
que no estian todavia pintados; en el centro y més al fondo, un
grupo de mascaras abocetadas; a la izquierda, la figura de un
misico, perfectamente terminado, sujetindose el sombrero.

142.—SALIDA DE UN BAILE DE MASCARAS

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos / 1905.

Este cuadro es igual, aunque terminado, al anterior. Hay
mis figuras repartidas por el lienzo; delante del musico ha colo-
cado un hombre y una mujer; las figuras del centro estin ter-
minadas y en la puerta se lee: Baile de miscaras. Trajes.

Figurd en la IV Exposicién de pintura espafiola en Buenos
Aires de 1905.

Publicado en la Iustracién Espaiiola y Americana el 15-9-1905

143.—i YA ESTA LA VENTA HECHA!

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

En una estrecha calle dos perros se pelean encima de platos
y tazas que hay en el suelo expuestos para su venta, los cuales
estin echos aficos en su mayor parte; la vendedora, una mujer
vieja, se lleva las manos a la cabeza asustindose, mientras unos
nifos jalean a los animales.

Publicado en Blanco y Negro en 1905.

144—“1.A BOLSA BAJA... (Y A MI QUE?

Dibujo s/m.

Firmados: J. Garcia y Ramos.

Mientras un grupo de personas contemplan una pizarra con
las cotizaciones de valores, un hombre, regularmente vestido, se
lleva la mano izquierda a la cara, pensativo, reflejando lo Elue
dice el titulo del dibujo.

Publicado en Blanco y Negro en 1905.
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145.—4 LA ROMERIA DE TORRIIOS

Oleo s/m.

Firmados: J. Garcia y Ramos.

En el campo hay tres mujeres con panderetas y guitarras,
una de ellas, riendo a carcajadas; mds atrds otras dos mujeres y
un hombre sostienen animada charla; al fondo, carretas de ro-

meria.
Publicado en la Ilustracién Artistica el 1-1-1906.

146.—CIGARRERAS SEVILLANAS

Oleo s/m.

Firmados: J. Garcia y Ramos.

Junto al foso de la Fébrica de Tabacos se ven a varias mu-
jeres con abanicos, mirando hacia la derecha algo que una de
ellas sefiala y que el espectador no ve.

Publicado en la Ilustracién Artistica el 1-1-1906.

147 —MERCANCIA DE VERANO

Oleo: 0,38 x 0,53.

Firmado: J. Garcia y Ramos / Sevilla.

Propiedad de don Agustin Pinilla, de Sevilla.

En la acera de una calle hay sentada una gitanilla vendiendo
los abanicos de Calafias; en la mano lleva uno; tiene varios es-
parﬁidos por el suelo y también en un cestito que tiene junto
a ella.

Ilustra el articulo del mismo titulo de José Gestoso.

Publicado en la Ilustracion Artistica el 1-1-1905.

148. —CARTEL DE FIESTAS PRIMAVERALES DE
SEVILLA DE 1906

Oleo: 2,70 x 1,23.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad del Exemo. Ayuntamiento de Sevilla.

Una mujer, de pie, envuelta en un gran mantén floreado,
con el brazo derecho extendido sefialando la inscripcién en se-
micirculo: Semana Santa y Feria; con la mano izquierda se coge
el vestido ; detrds de ella, casetas de Feria y nazarenos con cirios
encendidos, a ambos lados, respectivamente; en todo el cartel
hay gran profusién de flores; a los dos lados carteles anuncia-
dores de los festejos; en la parte inferior el escudo de Sevilla v
los nombres del Alcalde vy Secretario.

4
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1499.—EL FRIO EN SEVILLA

Oleo: 1,15 x 1,28.

Firmado: J. Garcia y Ramos. . .

Por la acera del puente de Triana caminan varlas mujeres
arrebujadas en mantones, mirando al espectador sonrientes, ¥
varios hombres con sombreros, apretindose los brazos al cuerpo
en actitud de tener frio. ‘

Figuré en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1906.

Publicado en la Ilustracién Espaiiola y Americana el 22-5-1906
y en la Ilustracién Artistica el 8-6-1906.

150.— QUE DESENGANO!

Oleo: 2,28 x 1,65.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Una mujer sentada ante su tocador con la mano derecha en
la frente en la que tiene un pafiuelo y en la otra una carta.

Figuré en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1906,
obteniendo una condecoracién de primera categoria.

Publicado en la Iustracién Artistica el 25-6-1906.

151.—SEVILILA, [i58° DE CALOR!!

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Junto a una fuente, en donde hay un cidntaro con el agua
rebosando, hay dos personas; un hombre viejo vencido por el
suefio con la cabeza inclinada hacia adelante, sostiene con la
mano derecha un periddico y el bastéon entre las piernas; una
mujer igualmente dormida con la boca abierta y la cabeza apo-
vada en la fuente; en primer término, un perro bebiendo agua
en el charco formado delante, en donde flota el sombrero del
viejo; mds atrds estdn sentados en un banco dos hombres que
aparecen dormidos y, mas al fondo, un hombre regando con
manguera los jardines. ‘

Publicado en Blanco y Negro el 11-8-1906.

152.—LOS AGUINALDOS DEI. SENOR CURA

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos,

En el umbral de una puerta hay un sacerdote con capa, bo-
nete y gran paraguas cerrado, hablando sonriente con dos misi-
cos; en la izquierda, otro hombre de edad avanzada, de espalda,
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se quita el sombrero saludando; en el hombro lleva alforjas don-

de se ven varios paquetes y en la mano un pavo; en la derecha,

hay una tapia por la que asoma la cabeza de un nifio sonriendo.
Publicado en Blanco ¥ Negro el 22-12-1906.

153.—CARTEL DE FIESTAS PRIMAVERALES DE
SEVILLA DE 1907

Oleo: 2,69 x 1,23.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad del Excmo. Ayuntamiento de Sevilla.

Sobre unos escalones hay un mujer con mantén. Con la ma-
no derecha se apoya en un nazareno y con la otra en un torero;
detrds la Giralda v casetas de Feria; en la derecha el cartel
anunciando los festejos. Figuran los nombres del Alcalde y del
Secretario. En la parte superior, en una bandera espaiiola: “Fies-
tas de Sevilla, marzo y abril, 19077 ; en la inferior, el escudo de
Sevilla.

154.—PARA MI PAPA

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Ante un buzén de Correos, representado por la cabeza de
un leén, una mujer vestida de negro levanta a una nifia para
que eche una carta. :

Publicado en Ilustracién Espaiiola y Americana el 30-7-1907.

155.—DEGRAVACION DE LOS VINOS

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Frente a una taberna hay tres hombres, de espalda, borra-
chos; el del centro se coge a los hombros de los otros dos, ca-
yéndosele la faja; el de la derecha se apoya en la pared y tiene
la mano abierta; el de la izquierda lleva la capa arrastrando.

Publicado en Blanco y Negro el 19-9-1908.

156.—PARO FORZOSO

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

En la acera de una calle, una mujer le estd pegando a un zapa-
tero con un cesto y dindole patadas; en el palo del banquillo hay
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atado un pollo que intenta correr; en la pared dos lja,l’llas con
pijaros y un cartel donde se lee: “Se coloca ama de cria”.

Publicado en Blanco y Negro el 9-1-1909.

157.—EL SACAMUELAS DEL PUEBLO

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos. )

Delante de una puerta, donde hay colgada una bacia y con
letras mal puestas se lee: “Barberia”. Hay un hombre sacan-
do una muela a otro que estd tendido en el suelo; éste se
agarra a otro que estd sentado a su lado leyendo el periddico,
que al ser cogido por la capa se tambalea y le mira con cara
asustada. Una mujer sujeta al paciente por los pies; cn primer
término hay distintos animales.

Publicado en Ilustracién Espaiiola v Americana el 15-3-1909.

158.— VIVA QUIEN BAILA!

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

En un patio sevillano hay dos mujeres bailando, con casta-
fiuelas; otra, sentada, estd tocando las palmas y cantando, mas
atrds hay otra riendo y abanicindose; en la izquicrda, otra to-
cando la guitarra.

Publicado en Blanco y Negro el 22-5-1909.

159.—ELL AMOR QUE PASA
Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.
Bajo un jazminero y acodada en c¢l pretil de una tapia baja,
con restos de azulejos, una mujer habla a través de ella con

un hombre montado a caballo.
Publicado en Blanco y Negro el 16-10-1909,

160.—REGALOS DE NAVIDAD

Dibujo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Una mujer lleva un cesto y una gallina para dirselo a un
sacerdote que estd sentado en un sillén con los pies en un bra-
sero; por su actitud parece preguntar algo. En la izquierda hay
un saco grande y un jamoén; en primer término, tres gatos, uno
de ellos huele el jamén como asustado. ’
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Publicado en I[lustracién Espaiiola y Americana el 15-12-1909.

161.—LA FERIA DE SEVILLA

Oleo: 0,36 x 049.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad de don Agustin Pinilla, de Sevilla.

Sobre un fondo en el que se ven casetas, caballistas y fla-
mencas, hay tres mujeres; la del centro lleva sombrilla y su
mantén es blanco, la de la derecha se tapa el sol con el abanico
y en su mano izquierda lleva un aro y un caballo de cartén, y
la de la izquierda va envuelta en mantén floreado. Muy fino de
color, destacando las diversas tonalidades de los blancos.

Publicado en la Ilustracién Artistica el 11-4-1910.

162.—UNA FIESTA PARA LOS CHICOS

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

En el patio de un convento, adornado con farolillos y ban-
deras, un fraile franciscano enciende la mecha de un cohete; a
su derecha, un nifio con una vela y un ramito de flores le mira
atentamente; en la izquierda, un grupo de cuatro ninos, detrds
de un banco de azulejos, miran también expectantes.

Publicado en Blanco y Negro el 8-10-1911.

163.—CLASE DE BAILE
Oleo: 2,25 x 1,15.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad del sefior conde de Colombi, de Madrid.

Una mujer enseiia las “sevillanas” a una nina pequefia que
sigue atentamente los movimientos de su maestra; ambas lle-
van castafiuelas; en primer término hay un gatito negro. Colo-
res oscuros, predominando el marrén.

164.—HACIA LA VELADA

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcfa y Ramos.

Por la acera del Puente de Triana van dos mujeres sonrien-
tes, ataviadas con mantones negros; detrds van otras. Completa
la escena dos perros, uno de ellos va por la acera. Al fondo se
ve un grupo de caballos. El puente se encuentra adornado con

banderas y farolillos.
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Propiedad de la sefiora viuda de Contreras, de Sevilla.
165.—LA GITANILLA

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos, con la indicacién siguiente: A
mi respetable amiga dofia Encarnacién Flérez de Garcia y Es-
pinosa.

Propiedad de la sefiorita Marfa Luisa A. Quintero.

Gitanilla de pie con una mano en la cintura y con la otra
cogiéndose el delantal; lleva mantoncillo amarillo y est4 mirando
de reojo.

166.—DAMA REQUERIDA POR UN GALAN

Oleo: 0,99 x 0,50.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad de la Infanta Maria Luisa de Orle4ns, en Villa-
manrique.

Una mujer con traje carmesi y mantilla negra es requerida
por un galdn, que lleva capa y bicornio. El fondo es una cons-
truccién con columnas y balaustradas. Muy suelto de color v
como abocetado.

167.—MUJER ENTRE FLORES

Oleo: 0,93 x 0,45.

Firmado: J. Garcia y Ramos. Sevilla.

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

Busto de mujer, peinada con mofio alto con dos rosas prendi-
das en el pelo; lleva mantén muy floreado; la parte inferior la
ocupa un abanico de flores de colores vivos:; a ambos lados, cla-
veles rojos.

168.—EI. PEQUENO VIOLINISTA
Oleo: 0,93 x 0,56.

Firmado: J. Garcia y Ramos. Sevilla.

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla,

Un nifio con chaqueta grande, que le llega por debajo de las
rodillas, aprieta contra su pecho un violin; colgado del hombro
lleva un zurrén; tiene la boca abierta y sus ojos denotan picar-
dia; a sus pies hay un perro con mirada triste.

169.—ESCENA TAURINA
Oleo: 0,73 x 0,55.
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Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

En el ruedo de una plaza de toros, el torero se perfila para
entra a matar; al fondo se ven a otros dos, uno sentado en el
estribo, y el otro, de pie, con una mano en la frente para ta-
parse del sol; los tendidos se hallan llenos de gente.

170.—ESCENA DE LA OPERA “FAUSTO”

Oleo: 0,75 x 0,86.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

En las gradas de una iglesia se ve sentada a Margarita con
la cabeza echada hacia atrds y con la mano derecha en la gar-
ganta; junto a ella, detrds de un pilar, Mefistofeles, que se tapa
¢l rostro con su capa encarnada.

171.—¢QUE OCURRE, LORENZO?

Dibujo: 0,48 x 0,36.

Firmado: J. Garcia vy Ramos.

Propiedad del Musco de Bellas Artes de Sev:lla

En una habitacién y ante una mesa, un hombre de edad avan-
zada, estd en actitud de levantarse al ver entrar a través de una
cortina a un criado que senala hacia la puerta; junto a la mesa,
un hombre y una mujer miran la escena.

Ilustra una novela cuyo titulo se ignora.

172—LLEVANDOLE PARA QUE SE RECREARA
ENROLLADO EN UNA CANA...

Dibujo: 0,47 x 0,33.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

Bajando por una escalera hay una mujer, con una mano en
la barandilla y la oira en la cara, mirando a un hombre que, de
espalda, lleva una especie de rollo de papel en la mano.

Ilustra una novela cuyo titulo se ignora.

173.—RETRATO DE SENORA

Oleo: 0,61 x 0,48.
Firmado: J. Garcia y Ramos.
Propiedad del Museo de Bellas Artes, de Sevilla.
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Busto de sefiora, peinada con moiio alto; alrededor del
cuello lleva unas pieles negras.

174—RETRATO DE MUIJER

Oleo: 0,56 x 0,39

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad de don Manuel Morales Lupidiiez.

Sobre un fondo oscuro destaca el busto de una mujer, abo-
cetado, no distinguiéndose nada mas que la cabeza, que también
estd sin terminar.

175.—RETRATO DE MUIJER

Oleo s/m.

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad de don Adolfo Cuéllar.

Busto de mujer sosteniéndose la cara con las manos; el dedo
mefiique izquierdo se lo lleva a la boca; tiene la cabellera re-
vuelta y estd como abocetado.

176.—PELANDO LA PAVA
Oleo: 0,97 x 0,39.

Sin firma.

Propiedad de la Infanta dofia Maria Luisa de Orledns, en
Villamanrique.

Refirmada en una puerta hay una mujer con un abanico que
lleva a la boca; a su lado y hablando con ella, un hombre con su
capa y sombrero al brazo; en la pared hay colgada una jaula con
dos pijaros.

Este cuadro lo conozco solamente por fotografia.

177.—;ERA UN ARTISTA...!

Oleo: 0,66 x 0,94,

Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad del Excmo. Ayuntamiento de Sevilla.

En un cementerio, en un dia de lluvia y viento, estin ente-
rrando a una persona entre dos hombres; presenciando la escena
hay dos personas con paraguas.

178.—CARTEL DE LAS FIESTAS PRIMAVERALES
DE SEVILLA DE 1912

Oleo: 1,50 x 1,13.
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Firmado: J. Garcia y Ramos.

Propiedad del Excmo. Ayuntamlcnto de Sevilla.

Sentada en un pretil hay una mujer con mantén, tiene un
pie apoyado en un escalén y el otro colgando; con el.brazo de-
recho coge el cartel que hay por encima de su cabeza, donde se
lee: “Sevilla, 1912”; a ambos lados macetas con claveles, debajo
de las cuales los titulos de Semana Santa y Feria; en la parte
inferior derecha, el escudo de Sevilla.

179.—MALVALOCA

Oleo s/m.

Propiedad de la senorita Maria Luisa A. Quintero.

Bajo una parra, hay una mujer sentada con el brazo apoyado
en ¢l respaldo de una silla; estd envuelta en un mantén floreado
v sonrie; ardededor hay varias macetas, y al fondo, la silueta
de un pueblo. Colores alegres vy dibujo perfecto.

Blanco y Negro convocd un concurso de cantares ilustrados,
apareciendo en la citada revista los dibujos de Garcia vy Ramos
desde marzo de 1899 hasta abril de 1903. En el nimero de fe-
cha 21 de mayo de 1904 se publicaba el cantar que habia obtenido
el primer premio, que correspondié a Garcia y Ramos, en lucha
con los mejores dibujantes de aquella época.

MARIA DEIL PILAR CARDIEL.L MARTINEZ.
SEVILLA, octubre, 1959.
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