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UNA OBRA DE MONTANES
EN BOLIVIA

ACE ya algin tiempo, dimos noticia de una talla sevilla-

na del siglo XVII, existente en la iglesia de !a Compaiiiz

de Oruro (hoy Catedral). En el articulo citado (1) decia-

mos que tradicionalmente se habia considerado la ima-
gen, como de mano del escultor espafiol Juan Martinez Monta-
fiés. Indicdbamos que todas las caracteristicas de la obra, acercan
la Inmaculada de Oruro al circulo montafiesino y concluiamos
diciendo que “por su calidad ...si no es de mano del cscultor de
Alcald pertenece sin duda a su taller”.

FEn un reciente viaje que hicimos a Oruro, gracias a la ama-
bilidad del Obispo Monsefior Manrique y del Vieario Padre To-
mas Chivez Uria, pudimos sacar la imagen de la hornacira
Jdonde s¢ hallaba y contemplarla en mejores condiciones, libre yu
del vidrio que la cubria; en esta ocasion pudimos ademds ver la
peana, que antes quedaba oculta por el marco de madera.

[.a nueva inspeccién a la imagen proporciond una agradable
sotpresa. La Inmaculada de la Catedral de Oruro sc halla firna-
da en su peana por el genial escultor de Alcald Juan Martinez
Montafiés. La firma habia escapado a la curiosidad de quicnes
vieron la imagen, por hallarse en una pequefia chapa en la parte
inferior de la peana. Dados los cardcteres expuestos ya en el ar-
ticulo anterior y la firma del escultor, hoy no podemos dudar de
I autenticidad de la obra montafiesina existente en Oruro.

Se trata de una imagen tallada en cedro de 0,80 m. de altura,
montada solidariamente sobre una peana de veinte centimetros.

(1) J. de Mesa y T. Gisbert, Una talla scvii}:\lla del XVII en Bolivia. Archivo Es-
pafiol de Arte. T. XXVIIL 1954, pégs. 70-72. Varin. Lam. V.
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Representa la Inmaculada Coneepeidn con los brazos juntos
en actitud de orar, la tdnica le cubre los pies a la usanza tradicio-
nal espafiola; descansa sobre dos querubines y una luna creciente
sale a los costados de la vestidura.

I<n su estado actual, tiene mutilado ¢l manto en su caida, ul
igual que la parte baja del cabello. Ambas mutilaciones se han
debido seguramente a la deplorable costumbre de vestir las ima-
genes, ocurrida a fines del siglo XVIII y mantenida durante todo
el siglo pasado. Pesc a esta lastimosa pérdida, atn se puede apre
ciar ¢l valor estético de la imagen en todo su esplendor La Vir-
gen conserva su policromia original, salvo en la cara en que ha
sido reemplazada por una pintura discreta y los ojos sustituilos
por unos artificiales de vidrio. E]1 manto es azul ultramar esgra-
fiado; ha sido repintado parcialmente. La tanica es blanca con
csgrafiada primavera sobre blanco. Se hallan asimismo policro-
mados los querubines y la luna esgrafiada con linca interrumpida
{.a peana, cuyo molduraje se compone de ovas invertidas, esco-
cia, astragalo con perlas y cuarto bocel, estd barnizada y lustra-
da sobre la madera en blanco. Tiene pinturas en oro, con temas
repartidos en los cuatro lados de la escocia y flanqueados por
roleos vy follajeria. Adelante, castillo con sol v luna, atrds torre
con palmera y arbol, a la izquicrda puerta barroca en cuyvo vacio
del arco se halla el THS, a la derecha otra construccién con un
espejo v un rosal. Como se ve todo ello alude a invocaciones de
la letania lauretana.

El estado de la imagen en lo que existe actualmente es innie-
jorable, especialmente el conjunto de los querubines v la peana.
Fsta dltima ostenta una pericia de talla correspondiente a un
maestro de primera categoria. L.a firma se halla sobre una chapa
de plata oval de 27x 17 mm. ¢n ¢l plinto. Bstd incrustada en la
madera formando un todo con la misma: dice en tres lineas:
“1Ve - MARTINEZ - MONTANES-F.”

Por las caracteristicas de la imagen, de talla completa y exen-
ta no parece fuera parte de ningin retablo, hecho que se halla
confirmado por el tamafio. Fs la tipica imagen de “vara”. Su
destino parece ser una casa de la Compania de Jestis; abonan en
este sentido el simbolo THS colocado en la parte principal de 11
peana, v ¢l hallarse actualmente en la antigua iglesia de la Com-
pafita donde parece que estuvo desde los tiempos coloniales.

El proceso del desarrollo de las inmaculadas montanesinas
comienza, al decir de Herndndez Diaz, con la que contrata el
macestro de Alcald para la Parroquia de El Pedreso en 1606; la
conclusién del retablo que la contenia fué en 1608, Fsta imagen se
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halla relacionada con la Asuncién del relieve de la Parroquia
de San Bernardo, hoy destruido (2).

Fn esta imagen del Pedroso ya se marcan todos los caracte-
res que Montafiés iba a imponer en el futuro a sus concepciones.
Disposicion general, tipo de mujer, plegado de pafos, querubin,
luna, nubes, ete. A pesar de ser una estatua bastante acabada
hay cn esta Inmaculada algunas vacilaciones tales como la fie-
xion de la pierna derecha que definitivamente abandonard el
macstro en las Virgenes posteriores; el plegado del manto, que
¢n las Concepciones mis tardias se complica vy aparcce méis de-
finido. El rostro, en esta primera Inmaculada, se vuclve hacia
la izquierda, actitud que Montafiés corregird en ¢l futuro, ha-
ciendo el giro menos violento.

I.a Concepeidn de uno de los retablos menores del Convento
de Santa Clara, de Sevilla, atribufda por consenso unianime de
ios investigadores espanoles a Montaiiés, sc presume que data de
la época del retablo mayor de dicha iglesia: 1621-23. Fsta imagen,
separada de la anterior por quince afios, presenta una faceta mas
madura dentro del proceso artistico del escultor andaluz. la
actitud ¢s parecida a la de I8l Pedroso si bien hay mayor finura de
cjecucion y mayvor dominio del modelado. La cabeza de la In-
maculada sc¢ vuelve graciosamente hacia abajo en suave giro a
la izquierda, las manos s¢ unen en oracion, no en posiciéon cen-
tral sino Ilevadas hacia la derecha, la rodilla de este lado se
ftexa y asi sefiala esa actitud tan barroca de equilibrio dindmico
de contrarrestar movimicntos (3).

En la imagen de Santa Clara aumenta Montaiés ¢l nimero
ae querubines de uno a dos, y éstos en sus redondeadas caritas
adquieren el cardcter pienico que no tenia el angelito del Pedro-
s0. Se conserva la media luna y se acentéia en plicgues recortados
la parte inferior del manto.

De 1628 a 1631 data la cjecucidn del retablo de la Concen
cion en la Capilla de los Alabastros, de la Catedral sevillana.
Is, probablemente, ésta la imagen concepcionista mis hermaosa
de la escultura espanola. Se la llamé contemporincamente “la
primera cosa que s¢ ha hecho en ¢l mundo” y de su autor se
dice que “estd muy envanecido” (4). No era para menos, pues

(2) José Herndndez Diaz. Juan Martinez Montandés, Scvilla, 1949, pigs. 37, 38 y 39.
Timinas XV y XVI ‘ ) ) . .

(3) Para la Inmaeulada de Santa Clara, ver José Hernandez Diaz. Ob, eit., pags. 61
v 2. Lamina LVI. Diego Angulo Infguez. La Escultura en Andalucia, I1 Sevilla, s/d. «Re-
tublos del convento de Santa Clara, por Martinez Montatdés», Laminas 131,182 y 133,
Maria B, Gomez Moreno. Breve Historia de la Escultura Espafioln, Madrid, 1951, pig, 126

(1) José Herndndez Diaz. Ob. eit.,, pags. 63 & 66. Limina LXVI Diege Angulo
Thiguez., Ob. eit. I «Retablos de la Concepcién en la eapilla de los Alabastros de la Ca-
tedral de Sevilla, 1623-1631, Cuaderno nam, 4. Laminas 32 a 3¢. Marin E. Gomez Moreno.
Figinas 126 y 127, Lamina CXV,
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Ja imagen sefala un punto cumbre en la carrera ascendente del
escultor alealaino. Las caracteristicas generales de composicion
son muy similares a las de Santa Clara; la perfecciéon y el cuida-
do de Ia talla son mucho mayores. La actitud es parecida en
todo a su precedente de 1621, pero el barroquismo es mds
avanzado y atrevido. El rostro se halla mads estilizado, buscando
con cllo mavor acercamiento al cardcter celestial de |2 represen-
tada. I.as manos acenttian su clegancia con la suave separacion
del dedo medique; la flexién de la pierna es mayor y cquilibra
la mayor inclinacién hacia abajo ¢ izquierda de la cabeza. Ista
inclinacion se halla acentuada por el pidico cntrecerrado de los
ojos que ha hecho popular ¢l nombre de la “Cieguecita”, con que
vulgarmente se la conoce.

Ion cuanto al plegado de los pafios, mds ampuloso que ¢n
ninguna de las imdgenes anteriores, preludia ese sentido volante
que s¢ impondrd en la moda escultorica a partir de la cuarta
década del barroco espaiiol. El gran pliegue bajo el codo dere-
cho se halla equilibrado por la caida totai del manto ¢n la parte
opuesta. Asimismo la caida de la tinica v ¢l manto en la parte
inferior es muy amplia. Montaniés triplica las figuras de queru-
bines con respecte a la imagen de X1 Pedroso. Iin estas cabecitas
infantiles, las mcjores salidas de la gubia montafiesina, sobre-
salen el tallado de los cabellos. [.a posicion misma de los que
rubines anade movimiento a la sensacion de vuelo.

l.a réplica de esta imagen en la Universidad de Sevilla, no
parece convencer al profesor Herndndez de su autenticidad como
de mano del maestro (5).

Ya sc¢ han descrito las Inmaculadas montafiesinas conocidas
v atribuidas indiscutiblemente al maestro. Las consideradas co-
mo de circulo o de taller son varias, pero en el momento s6lo
nos interesan las de indudable filiacidn montafesina. Fn Amé-
rica se consideran de su circulo algunas, entre ofras las dos de
la Catedral de Comayagua, en Honduras, que segin don Diego
Angulo, una de ellas, Ia del retablo mayor, “es obra de primer
orden vy del mis puro estilo del maestro”; la del Sagrario es del
“estilo de la etapa siguiente a los discipulos inmediatos de Mon-
taiés” (6).

I.a Inmaculada Concepcién de Oruro (fig. 1), ¢s de incontro-
vertible paternidad montafiesina debido a la firma. No se¢ ha pu-
blicado hasta ahora, que sepamos, firmas del escultor en sus ima-

(3) José Herndndez Diaz. Ob. cit.,, pig. 66.

- Dil.‘ﬂ'ﬂ Angulo Ifiguez. Historin del Arte Hispanoamericano. IT Bareciona, 1950.
Pag. 303. Figs, 267 y 268.



Fiura 1.—], Martinez Monta-
iés. La Inmaculada de la

Catedral de Oruro.




Figura 2.—Detalle de la Inmaculada de la Catedral de Oruro.

(Fotos Abela. Instituto de Investigaciones Artisticas, U, M. S. A, La Paz).



Folo.C. Ma. . \’.}!"1‘3!’5‘

Figura 3.—Busto de la Inmaculada de Oruro.



{ Folo. C.0bcla. UMSA-

FiGura 4.—Peana de la Inmaculada de Oruro.

Figura 5. Placa de plata con la firma de Martinez Montaids,
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nes. No tiene fecha, pero podemos colocarla de acuerdo a su
estilo por comparacién con las conocidas.

La imagen de Oruro estd muy lejos de la Concepcién de la
parroquia de El Pedroso de 1606. Su mayor parecido lo tienc
con las dos tltimas, la de Santa Clara y la de la Catedral hispa-
‘Icn,sc. Podriamos decir que es un paso intermedio, entre amlbwas
Imagenes mds cercana quizds a la Cieguecita. Coincide con esta
en la actitud de la cabeza y en las formas generales del rostro
mis enjuto que la Inmaculada de Santa Clara (figs. 2 y 3). El
flexado de la rodilla y ¢l plegado de la tdnica sobre los pics coin-
cide en cambio con esta Gltima. Asimismo el ndmero de los que-
1ubines ¢s de dos, tanto en Oruro como en Santa Clara (fig 4);
¢n cambio son tres en la Catedral. Las alas de los angelitos se
hallan desplegadas en Oruro y Catedral de Sevilla, en tanto que
en la de Santa Clara una esti abierta y la central cerrada.

Existe en la Concepcién de Oruro un detalle original y cu-
rioso: el broche central que reiine o agrupa varios plicgues de
la tinica sobre el seno; ninguna de las virgenes montafesinas
lo tiene y es raro en su produccién, recordamos apcnas la Mag-
dalena del convento de Santa Clara en Sevilla, (7).

[La peana de la imagen orurefia es casi idéntica a la de Santa
Clara de Sevilla, faltdndole a esta Gltima el plinto que ostenta
Ia primera.

En conclusion podemos indicar que la Inmaculada Concep-
cion de Oruro, firmada por Montafiés (fig. 5), se halla fechada
en la década 1620 a 1630; en una fecha intermedia entre la talla
de los retablos de Santa Clara y la Concepcidn de la capilla de
los Alabastros. Sin embargo, por su estilo se acerca mis a la
Concepeidn catedralicia. Parecerfa como si el maestro alealaino
realizara la peguefia talla de Oruro antes de emprender el de-
bastado de la imagen para la Metropolitana hispalense. De todas
maneras la Inmaculada orurefia sefiala uno de los hitos en la
carrera triunfal de las Concepciones montafiesinas que se inicia
en 1606 con la de El Pedroso, contintia en 1621-23 en el Monas-
terio de Santa Clara y concluye con las imdgenes de Oruro y la
Catedral de Sevilla, esta Gltima de 1628-31. Junto a estas sefieras
representaciones de Maria se alzan las de taller y discipulos que
forman la estupenda corona mariana de imadgenes sevillanas de
la Concepcién de la primera mitad del siglo XVII, muchas de
cllas en América.

Con ¢l tiempo se descubrird probablemente la documenta-
c¢idén de la Inmaculada de Oruro, va sea en ¢l Archivo de Indias

(7)  Reproducida por Hernandez Diaz en ob. cit. Limina 1.V,
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o ¢n los archivos bolivianos. Por ahora parece que la Inmaculada
de Oruro estuvo destinada a una Casa de la Compaiiia en el
Alto Perq, a la que hoy es Catedral de Oruro, comenzada ha-
cia 1617 y concluida hacia mediados del siglo (8). Por lo arriba
demostrado no parcee que csta imagen fuera la contratada
en 1621 por Juan Gonzdlez en lima, mis bien todo parece in-
dicar que fué la traida por ¢l jesuita padre Buiza poco antes
de 1640 (9).
JOSE DI MIESA vy TERESA GISBERT
I. A, U. M. S. A.

/.a Paz.

(8) Astrain. Historin de ln Compaiia de Jests en la Asistencia de Espafin. Ma-
drid, 1916. V, Pdg.414, indica como afe del establecimiento del Colegio de Ia Compaiifa
de Oruro, 1618, aunque antes habia una residencia, La actual iglesia parece pertenecer yor
su estilo a la fecha indicada.

(9)  Enrique Marco Dorta. Historia del Arte Hispanoamericano. II Barcelona, 1950,
pigs. 430 v 340, J, de Mesa y T. Gisbrt, Art. cit.
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