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LITERATURA SEVILLANA (1

¢

MEDRANO, EN SU SITIO

OMO ocurre con todo en esta vida ac-

tual, también la Literotura va siendo

cada vex mds compleja v agobiadora.

Me refiero a la Ciencia de la literatura,
o sea al estudio de la obra de creacién, labor
que alcanza desde la historia erudita hasta los
mds sutiles artificios de la critica actual. Seguir
el desarrollo de tales estudios resulta dificil para
el que no estd metido dia tras dia, por razén del
oficio, en el trabajo literario. l.os libros crecen
con un ritmo que pronto desborda el tiempo
que pueda dedicarseles. Son muchos los que es-
criben sobre wnuestra literatura, Espaiia sigue
siendo un pais que se abre incdgnito y promete-
dor a las aventuras de la espiritualidad, y una
provincia riquisima de esta espiritualidad es
nuestra poesia. l.os hispanistas de Europa vy de
América se ocupan de ella incansablemente; los
estudiantes de las Universidades de todo el mun-
do le dedican sus tesis. Y los que aqui sesuimos
con estos trabajos, continuamos la tradicion lite-
raria en la fuente misma de esa cspiritualidad.
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Aiiddase que los métodos de estudio de la obra
poética se hacen cada ves mds sutiles, mas tée-
nicos, v por tanto una obra de esta Literatura va
reduciendo su expansion a los que anticipada-
niente ya conocen ¢l dlgebra de aquella critica.
Crece la complejidad, y entonces se nos ocurre
pensar en si no ocwrrird con la ciencia literaria
lo que con las otras, que ya son imposible de
seguir de cerca, pues de repeate nos deslunbra
el estallido del dtomo, cuando del libro en que
aprendimos las Ciencias de la Naturaleza apinas
recordamos mds que el grabado en el que un
niiio dejaba caer la manzana al suelo y demos-
traba prdcticamente una gravedad que estimdba-
mos incorruptible. Pero esto es preciso que no
ocurra. La poesia e¢s comunicacion, y la lLitera-
tura pretende, como jin primordial, asegurar esta
comunicacion, franqueer ol lexto al lector, abri
puertas v ventanas, airear sensibilidades, desper-
tar almas dormidas, ascgurar al poeta de todos
los tiewmpos que no osld solo (esto naturalimente
aparte de las cuestiones que plantea la pedago-
sia de la Literatura, que es asunto distinlo; por
término medio, la Literatura no deja de estar
presente en la vida del hombre por cuanto es
un medio de renovacion, cultivo, o simplemente
Vevasion’ del espiritu. Y si una Literatura de
intencién pedagdgica no ha logrado suscitar este
interds, es que ha fracasado en su cometido). La
Literatura, bajo muy diversos aspectos y noi-

hres, estuvo siempre junto a la Poesia como su



MEDRANO, EN SU STTIO IX

servidora. Esta funcién ancilar es una honesta
servidumbre, que no tiene motivos de ensober-
becerse, pues si la Literatura es ciencia, su objeto
como tal no puede independizarse de la materia
que lrata, ni erigirse por si misma en reino es-
piritual, coto de unos pocos. Afinemos en el es-
fuerzo de la valoracién literaria, hallemos el ma-
tiz, prosigamos el andlisis de la poesia implaca-
blemente, pero no se olvide al hombre profano
en nuestra ciencia, que goza con la creacién lite.
raria, y que amigablemente estd dispuesto a leer
libros sobre literatura, siempre v cuando los en-
tienda; nunca defraudarle, volverle la espalda
sin atender a su afin de entender; no basta con
subir al oscuro laboratorio a destilar prosa y
verso en sutilezas estetizantes o en férmulas
transidas de vanagloria matemdtica. Por eso hay
que saliv al paso de esta apetencia del hombre
cultivado, ayudarle para que no se enrede en esta
complejidad, incvitable por el signo de la hora,
¥ le entre el desaliento, informarle de lo que se
hace presentindole sencillamente unas cuentas
claras. Tal es el propdsito de esta serie de articu-
los en los que daré cuenta de lo wds importante
qie haya aparecido en estos ltimos afios sobre
los escritores sevillanos y sobre las cuestiones
que mads directamente toquen a Sevilla. Asi co.
mienzo con esta nota sobre Medrano, a la que
seguirdn otras sobre Bécquer, las aventuras sevi-
llanas de Bartolomé José Gallardo, la Cancidn

a las ruinas de Itdlica, etc. S6lo con mencionar
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estas cuestiones se echa de ver que varios de los
puntos esenciales de la Literatura de Sevilla se
han renovado en estos tiempos. Queden, por
tanto , registradas estas nolicias para que se di-
fundan y extiendan, v se redoble la curiosidad
general sobre estas efernas cuestiones de la lite-
ratura, vivas siempre -y ay del dia en que se
arrumben, pues ellas se plantearon siempre en
funcién del cultivo del espiritu, de la afirmacion
de la conciencia propia en un afan de conviven-
cia, del ejercicio de la inieligencia que busca por
si misma una perfeccion aquilatada. Y de esto
resulla sienipre un beneficio para la comunidad.



Medrano, una vida en la Espaia de

los Siglos de Oro.

Naci6 alla por el afio 1370, el mayor de los seis hermanos de
una familia acomodada, con tratos en ¢l comercio de Sevilla,
dueiios de tierras y de casas en ¢l campo. Nunca tendria buena
salud: los achaques le siguicron por la vida, y murié joven, en
los primeros meses de 1607. Francisco de Medrano fue, pucs,
un escritor malogrado, que se apaga cuando més podia esperarse
de su ingenio, sin un periodo de gravida madurez. Y con todo
su figura cs sobresaliente en un tiempo en que los buenos abun-
daron.

Temprano en su estrella ¢l espiritu sefiored sobre la carne,
dominada por su condicién religiosa y por las dolencias que no
le dejaron levantar cabeza por entre sus iguales. Comicnza sus
estudios en el Colegio sevillano de los Jesuitas, que a partir de
1580 fue ¢l de San Hermenegildo. Entraria en ¢l noviciado en
1584, v pronto sale de Sevilla, adonde habfa de retornar al cabo
de los anos, después de su mds violenta crisis espiritual, Por
razon de su actividad en la Compania va de una parte a otra: cs-
tudia como hermano en Montilla (1585), ¥ después en el Colegio
de Cordoba (1587). Sale de Andalucia v “por falta de salud fue
a Castilla”; en 15394 ya ¢s sacerdote en Salamanca. Pasa despudés
a una fundacidon de dona Magdalena de Ulloa en Villagarcia de
Campos, cerca de Valladolid, donde probablemente leyd Artes.
También ensefia ¢n el Colegio de Monterrey en la brumosa Ga-
licia (15397), v en 1600 estd de vuelta en Salamanca. Y en 1602, la
sorpresa: “‘cgressus’ figura laconicamente al fin de la mencion
de sus hechos dentro de la Compaiiia en los Catalogi iriennales,
donde se anotaban las incidencias de los miembros. Fuc cierta-
mente una salida honrosa, de la que conscrvamos las autorizadas
letras dimisorias; por otra parte no habia llegado Medrano a ser
micembro perfecto de la Compania pues no hizo otros votos que
los del bienio de entrada. En estas letras dimisorias s¢ le con-
cedia el apartamiento de la Compaiia a propia peticidn para que
entrase en otra Orden, pero esto no lo hizo Medrano. Volvié a
Sevilla junto a los suyos, parientes y amigos, y a mds de su mi-
nisterio pasé lo poco que le quedaba de vida cuidando de sus
asuntos. l.e gustaba conversar y aplicarse en su obra poética vi-
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gilando desde la minucia caligrifica de la pluma con que escribfa,
hasta el matiz cada vez mis apurado de su creacion.

Yo, contento
con poco, el mar violento
veré desde la arena,
v al ciclo pediré sola una honesta
y mediana fortuna, con buen scso;
una vejez, de peso
ni a mi ni a otro molesta.

(Oda VIII)

Dios le concedid la honesta y mediana fortuna, ¢l buen seso,
pero no csa vejez ligera que pedia con horaciano desco. El mar
violento no le arrcbaté estrepitosamente, sino una oculta lan-
zada en las entraiias lo dejé sin aliento: *“hallibase contento a
su parecer y con buena salud cuando le dio un achaque tan ligero
que s¢ determind a pasarlo en pie, aunque después a instancia
de los suyos se acostd. Fl dia siguiente se hallaban en su aposen-
to algunos amigos v él con ellos en buena conversacion, tan ale-
gre que canté un romance sentado en la cama, y iuego pidié un
jarro de agua para beber diciendo que se sentia bueno. Trujé-
ronsclo, bebié y luego dijo que le parecia perder la vista de los
ojos, acostd la cabeza sobre la almohada, vy con un ronquido
sin otra palabra ni obra despidié su alma” (II, 325). El mismo
habia escrito a su amigo Hernando de Soria en una de sus tlti-
mas Odas contando cémo se pasa el tiempo v se viene la muerte
tan callando:

a la muerte corremos a porfia
dTanto priesa a volvernos en ceniza?

No ya pregunta retérica, sino afirmacién fue la suya al irse
asi, sin aspavientos, del mundo y alcanzar la otra orilla, pasada
la tempestad, en la calma que no le dio aqui esa mediania anhela-
da como felicidad.

La edicién de Medrano, por Dimaso

Alonso y Stephen Reckert.

Esta fue la vida del poeta Francisco de Medrano, el que ha
vuclto a ocupar su sitio entre los escritores durcos de Sevilla.
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}_’ues el tiempo, que todo lo corroe, deshace y borra, habia de-
jado al buen Medrano un poco en la sombra. Lo habia previsto
él mismo cuando escribid estos dos versos:

...l tiempo corre lento, y deja el dia
de si hasta en los mdrmoles seiiales.

(Soncto XXXIX)

St asi en los marmoles, jqué no habia de ser en los fragiles
papeles que guardan la poesia! Pero en esta ocasién se le gand
la baza, y Medrano recupera su lugar. Tal ha sido la obra de
Dimaso Alonso (en colaboracién en el tomo 11 con Stephen Rec-
kert) al publicar este cjemplar estudio que se titula Vida v obra
de Medrano (1). Pasé tiempo desde que salié el tomo | hasta
que lo hizo ¢l segundo: diez afios en que la obra acabé de ges-
tarse para salir completa a la luz ahora, y dejarnos este esplén.
dido libro que es un testimonio de primer orden para ¢l estudio
de la poesia en Sevilla en el dltimo tercio del siglo XVI y pri-
meros anos del XVI1I.

Magnifica es la biografia del tomo I, en que Dimaso pocta
queda transido por ¢l pocta Medrano, como si, quitando los afios
de por medio, le hablase de td a t preguntiandole por su vida,
deshaciendo aparcntes misterios, alumbrando secretos del alma,
v lucgo, cen un didlogo siempre desasosegado cstableciese los
principios de su poesia, Tuvo Ddmaso fortuna al encontrar unos
pocos documentos sustanciales; pero no fue esto sélo lo que dio
vida al libro, sino ¢l calor de corazdén que se le encendié al in-
terpretar ¢stos datos. Hoyv la eritica que quicre ser ereadora buscs
esto, ¢n principio: que la vida del otro poeta, por lejana que nos
parezca, se investigue y componga en una biografia vibrante, ob-
jetiva por cuanto hay unos datos irremplazables, pero se quiere
también que la interpretacién penetre en los recovecos del alma.
Y todo esto dentro del cuadro de una sociedad cuyos principios
no son los nuestros, pero que hemos de entender por si mismos,
sin pretender hallar otra leceidn que la que ofrece la experiencia
de la vida humana. He aqui lo que consigue Ddmaso Alonso en
su estudio, como hemos de ir viendo. )

Ejemplar en cuanto a téenica filolégica es ¢l tomo 11, “Edi-
cion critica de sus obras”, rcalizada por Dimaso Alonso y

(1) Volumen primero: Vida y obra de Medrano, por Dimaso Alonso, L Mf\dnd 1943,
Instituto Antonio de Nebrijn, 332 phgs. e ilustraciones. Volumen segundo: Vida y obra
de Medrano, II, Edicién critica de sus obras por Damaso Alonso y Stephen Reckert Ma‘x-
drid, 1958, Instituto Miguel de Cervantes, 432 pigs. e ilustraciones. Por el eardcter de
erte articulo, modernizo la grafin de todos les textos citados.
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Stephen Reckert. La edicion, de cardcter “critico”, depura y fiju
una version bdsica que se establece sobre un cuidadoso aquilata-
micnto de los textos conservados. FEstos son tres fundamental-
mente: Las Diversas Rimas, contenidas en un lindo libro publi.
cado en Palermo, 1617, y encabezado por los Remedios de Amor
de Pedro Venegas de Saavedra, poeta amigo de Medrano (Des-
cripeion en 11, 393-8). Liste texto, el mejor de todos (al menos
el que guarda la obra con los dltimos retoques del pocta) cayo
en manos de un cditor inteligente, el panormitano Angelo Or.
landi, que lo publicdé cuidando —en lo que para su tiempo era
esto cuidado— de conservar incluso la grafia original: “En cuan-
to a la ortografia v razdn de escribir y puntuar, guardé observan-
t{simamente la misma que en estos papeles hallé, conociendo gue
estaban escritos con nuevo y particular cuidado, y asi guardé o
cada uno de cstos dos autores [a Venegas v Medrano] su propia
forma y escritura, aunque en algo diferenciasen entre si, dejando
que cada cual abundase en su sentencia, si bien en lo sustancial
discrepan en poco, siguiendo ambos, como siguen, aquel seguro
y firme axioma de escribir como se habla y hablar como se¢ escri-
be” (IT, 395). Y junto a este texto impreso, s¢ conservan otros
dos manuscritos (ms. 3888 v 3783 de la Bibliotecea Nacional de
Maudrid, descritos en 11, 385-92), autdgrafos; ¢l primero conser-
va incluso un borrador de la Oda XXXIII, v parcce el mds anti
suo; le sigue en orden cronoldgico el otro, que contienc tam-
bién dos composiciones octosildbicas, una en décimas y otra ¢n
romance, que van en esta edicién en apéndice aparte (11, 315-7)
v que pudieran ser muy bien de Medrano. Se valen también los
editores de otras fuentes textuales sueltas. La edicidn critica de
Alonso y Rickert estd basada en la impresién de Palermo, y el
texto se publica a través de las normas de un depurado criterio
en el que se recoge ¢l que tuvo Medrano como norma de su gra.
f{a, razonando siempre las lecciones. Cada una de las poesias de
Medrano, asf fijada en un texto critico, va seguida de un comens
tario en ¢l que se justifican los motivos de haber elegido tales y
cuales formas, sefialando las fuentes y variantes textuales, y tar.
bién las notas aclaratorias del sentido, de la lengua v del estilo,
convenientes. Después se analiza minuciosamente cada poesia y
se da noticia pormenorizada de las fuentes literarias y del estilo
con que las elabora Medrano.

Ambos tomos forman un “corpus’” poético en que s¢ recoge
la vida y la obra de Medrano en una disciplinada ordenacion de
los materiales. Merecen clogio los cuidadosos indices onomdstico
v de materias, biogrifico y de primeros versos, que son muy Ut
les por si mismos para el libro, y para coordinar luego sus datos
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con otras investigaciones, | Qué gozo esta consideracion de los au-
tores que salen al paso del lector cuidando de que el libro lleguc
a_las manos completo, abundante en indices, limpio de erratas!
Digamos que las mismas palabras que Oilandi publicé en 1617 ai
frente de estas Diversas Rimas, valen hoy para dar lo noticia de
de la aparicién de cste libro sobre literatura sevillana: “el pe-
queno y precioso tesoro de la poesia de Medrano sale otra
vez a la luz en utilidad de los buenos ingenios v estudiosos de la
poesia”, aumentado en esta ocasiéon por la ciencia literaria de los
editores actuales, que han logrado que un poecta sevillano recobre
otra vez los lucientes oros de la obra renovada. Y vuclve asi al
lugar que se merece este malogrado Francisco de Medrano.

El lugar de Medrano.

Pues £qué representa Medrano en la literatura sevillana de
los Siglos de Oro? Por de pronto, ya sefialé que mucere joven,
a los treinta y sicte anos. Su obra es poca, inmatura en relacién
con lo que puede esperarse de la experiencia de los afios, obra
de artifice de la poesia, obra pulida, acicalada, con un propésito
creador muy definido. Amigos suyos, a los que tratd, fueron
Hernando de Soria Galvarro, su conscjero en materias de poc
sia, Chantre de Coérdoba y Capellin de Honor del Rey, Juan dc
Arguijo, Francisco de Rioja, Francisco de Calatavud, Cristébal
de Mesa, Pedro Venegas de Saavedra y otros mis que por aque-
llos afos lucfan en el cultivo de la poesia. Herrera habia sido el
insigne; nacide en 1534 y Medrano por 1570, los separan los
afos suficientes para que la maestria del cantor de la Condesa de
Gelves hubiese quedado asegurada. Es poco probable que sc¢
tratasen pues Herrera muere en 1597, y Medrano no se asienta cn
Sevilla hasta 1602. Por otro lado, Medrano va a Castilla, v en
Salamanca coincide con el otro insigne del tiempo: Fray Luis
de Ledn (1527-1591). Gongora nacido en 1561, apunta esplenden-
te, cegador pronto. Y Ddmaso Alonso dice justamente: “Pucs
bien, entre Fray Luis y Herrera por un lado, v el Géngora de las
Soledades por otro, se intercala Medrano, que escribe antes
de 1607, Mids exactamente, Medrano es un representante de ese
periodo intermedio; otro es ¢l mismo Géngora (que algiin mo-
mento influye sobre Medrano) ; otros son los antequeranos-gra-
nadinos (Espinosa, Martin de la Plaza, Tejada, ete.”). (I, 165).
Fn cse trance tan importante de la poesia cspafiola, en el centro
de los dos siglos de Oro, Medrano tiene un lugar muy definide,
solitario en cierto modo. Por de pronto su encasillamicnto cred

3



18 FRANCISCO LOPEZ ESTRADA

dificultades a los historiadores de la literatura: Menéndez Pe-
layo no le tiene por escritor de la escuela sevillana, y “aunque
nacido en Sevilla” lo junta con los de la salmantina, junto a Fray
L.uis y Irancisco de la Torre. 1n la misma Historia de la litera-
tura de Hurtado y Gonzilez. Palencia se le encaja al fin de los
de la salmantina, lo mas cerca posible de los sevillanos. Iin la
de Angel Valbuena y Prat, después de una lectura inteligente de
la obra de Medrano, el autor lo coloca en la “transicion entre
dos estilos y dos escuclas”. Se le encuentra un tanto insolito, di-
ficil de emparciar. Luis Cernuda ve con mas perspectiva, y en
un breve comentario se refiere a una vena de pocesia sevillana,
que también sc halla por entre los versos de Béequer.

Medrano, poeta de *imitacién™.

La obra del poeta admite una primera clasificacion bien
simple: sonctos y odas (odes, las llamaba Medrano, a la griega).
Son fundamentalimente 32 los sonetos y 34 las odas cn esta edi-
cion que sigue la disposicion general de la de Palermo, dondc
parcce que estin colocadas por orden cronoldgico. Obra cscasa,
transmitida en textos cuidados, de una autenticidad diffeil de
encontrar en un tiempo cn que la pocsia andaba por los codices
mas suclta de lo que quisiéramos. Poesia escrita por un hombre
culto, que habia enseiiado Artes, gue dominaba la lengua anti-
gua y la moderna hasta ¢l punto de gque uno de sus fines serd ia
mis ajustada comunicacion expresiva entre ambas. Conocedor
de la Retorica antigua y de la nueva, cuanto fucse “téenica” de
la expresion estaba bajo el dominio seguro del escritor. Y la
creacion tuvo para élun sentido que estd lejos de lo que hoy en-
tendemos por tal, después que cl Romanticismo conmovidé un
orden que duraba siglos. Crear era valerse del fondo de la tradi-
cién antigua (gricgos, y sobre todo, latinos), y la nueva (italia-
nos) para componer lu obra: “imitar’ scsin una palabra a la
que hay que devolver su prestigio si queremos entender la lite-
ratura en los Siglos de Oro. Y este prestigio de la “imitacion”
consiste en que ¢l poeta puede ser original, auténtico, siguiendo
esic criterio, Y esta ¢s la primera caracteristica de 1a obra de Me-
drano: “La poesia de imitacion de Medrano es tan auténtica co-
mo la de cualquier otro poeta; hay que leerla indagando siem-
pre hasta el fondo de su corazoén, prontos a encontrar, bajo la
categoria estética, la anécdota personal” (I, 290). 86lo que esto no
es tipicamente propio de Medrano, sino de la época, hasta el
punto de gque Dimaso Alonso escribe: “Y si no se admite esta
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originalidad, hay que suprimir toda nuestra poesia de tradicién
renacentista (para no mencionar la italiana), desde el mismo Gar-
cilaso hasta Lope y Goéngora, lleviandonos de paso no sélo a
Herrera, sino a Fray Luis y a San Juan de la Cruz” (1, 228).

Fuentes.

Por tanto, para deseribir los rasgos de la pocesia de Medrano,
hay que encontrar los autores sobre los cuales aplica ese criterio
creador de la imitacién valiéndose de ellos como de fuentes. Pc-
ro constc que ni adn esto es decisivo: hallaremos en todo caso
unas preferencias entre un grupo de autores que vienen a ser
comunes a otros muchos cscritores contemporidncos de Medrano.
S6lo que aqui hay un nombre que salta a primer término, muy
por delante de los otres: Horacio. Lla cuestion de las fuentes ha
quedado perfectamente establecida en esta edicién: ademds de
los comentarios pertinentes a cada composicidn, el apéndice 111
es un “Resumen de las fuentes de la obra de Medrano”, muy
claro y util para percibir el horacianismo de nuestro poeta. De
las 34 odas que eseribid, nos informan los editores que 31 son
total o parcialmente imitacion o traduceidén del poeta latino. i-
gucle en el orden de los influjos un italiano, Tasso; mas desdi-
bujado es el de Virgilio; lo hay también de lLucrecio, Plinio, S¢-
neea, Boecio, Ariosto y otros mds, junto al de la Biblia. En
suma, una tradicidon de orden estoico-cpicireo, entreverada de
un platonismo que cra ambiente espiritual de la época. Aparte
la preferencia por Horacio, este cuadro de las fuentes resulta com-
plejo, tal como ocurre cuando se elige libremente de entre un
gran nimero de eventualidades; en efecto, ¢l pocta de los Siglos
de Oro busca, cuando escoge a los maestros, que concuerden ideas
y sentimientos entre el modelo y él, sin que sea necesaria una
identificacion ; a veces, incluso algo mds elemental, tal como la
simpatia que sentimos impremeditadamente hacia lo eserito por
otro, csa amistosa conformidad que nos liga con una poesia por
encima del paso de los siglos. Es algo que Ddmaso Alonso ca-
racteriza asi: “Pero en un Medrano, como en general en nuestro
Renacimiento (salvo en algunos “pensadores”, en el sentido r'-
guroso de la palabra), no se puede hablar de eclecticismo; mis
bien son ideas en conflicto, sin que haya habido un plan riguroso
para ponerlas en paz; ideas que se deben, si, a la asimilacién de
distintas corrientes de cultura, pero mds ain a la contradiccion
en que se enreda todo hombre, v a la lucha, a la agonia en que,
entre espiritu y carne, se debate siempre un hombre cristiano.
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Cada uno de nosotros somos un mar de corrientes y vientos con-
tradictorios. Filosofo se llama quicn halla forma de conciliar cs-
tos opuestos” (I, 141). Y Medrano no lo fue, sino un hombre
alterado.

Un arte, vivificador del modelo.

Porque en nuesira historia literaria Horacio tiene su gran
representante espaiiol, acreditado por una critica secular, en Fray
Luis de Leon. Medrano estuvo en Castilla y por Salamanca en-
tre 1587 v 1390, Y resulta indudable que la pocesia del maestro de
aquella Universidad le enseiié un camino para la creazion. Y
siguio &l adelante por aquella via, y fue mas alli hasta un ho-
racianismo de auténtico sello personal. De Fray Luis aprendié
que la oda de Horacio podia ser algo mas que un modelo intan-
gible, mis que un clemento de “arqueologia literaria” propio
para dar entonacién noble y culta a la lengua romance, a la que
se vierte el molde antiguo. La obra del latino podia ser vitali-
zada, esto es, se podia animar con “vida” moderna a los clemen-
tos de Horacio. Para conseguir este resultado, habia que saber
dejar de lado ¢l peso muerto de aquella “argueologia literaria”,
no neeesaria para la unidad de la obra, con la que no vibrase y:
¢l espiritu moderno. Fray Luis hace esto a veees pero s Mecdra-
no ¢l que lleva hasta sus Gltimos términos esta tendencia de “po-
ner al dia” ¢l vicjo poema, de tal suerte que esta conversion cs
uno de los rasgos auténticamente personales de su obra. Fray
[.uis en muchas ocasiones pretende traducir integramente la poe-
sia del latino, en tanto que Medrano no teme eliminar cuanto
carezca de valor expresivo. Dimaso Alonso cncontré una ex-
presion adecuada para esta modalidad de originalidad condicio-
nada segGin ¢l mencionado eriterio: la llama “vivificacion”, y
opone este rasgo creador a aquella imitacion “arqueoldgica” que
se encuentra, por cjemplo, independientemente de la escuela i
teraria de los autores, en Herrera o en Francisco de la Torre.
F.l asunto puede plantearse en términos gencrales con estas acer-
tadas palabras: “El arte vivificador se apoya en ¢l de una época
pretérita, pero él mismo no s¢ propone producir “sensacion de
época”, no quicre crear mirando hacia soles muertos, sino al au.
téntico sol caliente en su dia. La imitacion arqueoldgica ¢s yerta
y desamorada. L.a vivificacion puede producir un arte humano 3
ticrno” (I, 149). Y dc esta cxpresion general se llega al caso del
estudio: “I.o caracteristico del arte de Medrano es que en él s
juntan la mas fierna, la mas humana vivificacién del modelo con
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la mds estricta conservacion de la forma exterior ¢ interior vy,
por tanto, del encanto de la oda de Horacio” (1,150).

Las odas de Medrano.

Odas y sonectos. las odas resultan por razéon misma de su
csencia literaria la forma mds propia para esta imitacion reno-
vadora. ;Qué riqueza se oculta cn una obra de aparicencias tan
sencillas, pero tan cargada de ciencia de la expresion poética co-
mo cs la oda! Didmaso Alonso seiiala en la obra de Medrano tres
ritmos de creacién, dificilmente separables en ocasiones: traduc-
ciones, adaptaciones (o imitaciones que siguen ¢l modelo de
cerca) y recreaciones (o imitaciones, que lo hacen de lejos). fa
“vivificacidn” reclabora el tema antiguo conservando como dice
Diamaso Alonso: “la razdn estética de su unidad y su existencia:
concrecion y nitidez de imagen, concision, rapidez, transicioncs
ya temiticas, ya simplemente de enfoque de tema, o de tono o
temperatura poética, con cicrto avance climdtico hacia el cen-
tro de la oda, casi siempre con un anticlimax mas rdapido que ¢l
climax, sicmpre con un acierto final que ligeramente (sélo lige-
ramente, cs esencial) levante el tono en el remate, o por ternura.
o por humor, o con una imagen muy nitida y muy concreta, o
por una gracia estilistica” (I, 281). Medrano, manteniendo estas
caracteristicas, despaganiza en lo posible la oda (pero no fuerza
su cristianizacién) ; reduce los valores sensuales a un término que
no hiera con estridencias amorales (no sc¢ olvide que Horacio
fue hombre de la Roma pagana, y Medrano, sacerdote) ; elimina
digresiones alusivas, mds pendiente de la unidad que resulte de
la vivificaciéon que de traducir la integridad del texto antiguo Y
esta materia poética, asi seleccionada, va tomando expresion en el
molde de una estrofa, que es una maravilla en cuanto a su ajuste
con la obra original, desde la sintaxis, disposicion de las oracio-
nes, encabalgamiento, modalidades del verso, hasta los mis m-
tificiosos cfectos literarios del modelo. Todo lo mantienc asi en cl
desarrollo, y sabe terminar también con aquella habilidad poética
con que acababa Horacio, teniendo en cuenta cuin importante
es dar con el fin ucertado en una composicion de este género. A
juicio de Damaso Alonso la obra de Medrano es incluso “mas
acabada” que la de Fray Luis, y el acierto en la eleceion del verso
y de la estrofa son, en su proposito, de lo mas logrado en nues-
tra lengua. Y llega a esta conclusién: “La oda de Medrano, por
la eliminacién de tantos clementos, ha resultado scncilla, muy
sencilla, casi elemental, casi sélo blanca, pero bella, bumana,
serena, cldsica en su sencillez” (I, 259).
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Los sonetos.

Los sonctos extienden mds el campo de las fuentes de Me-
drano. Ya ¢s sabido gue en el limitado troquel sonetil caben
mundos de intimidad, océanos de tempestades pasionales, alam-
bicadas expresiones dc teorias morales, ¢ incluso filosoficas, y
hasta cifras asombrosas de la religiosidad. DAmaso Alonso dis-
tingue en Medrano cuatro clases de sonetos: cultos (es decir, los
mids alejados de la emocion personal, suntuosos v solemnes por
su color y entonacion a la manera de Géngora) ; de tradicién ita-
liana (en que domina la temdtica del italianismo formal, adn
coloridos, pero menos que en los cultos, apuntando hacia
la meditacion, mas acusada con los anos); y finalmente sonetos
espirituales y apasionados, erdticos como los de origen petrar-
quista pero transparcntando fuerte inspiracidn idealizadora v los
grados de la pasion. Podria anadirse el grupo de los religiosos,
de gran sinceridad, desahogo de un alma fucrtemente atormenta-
da. Ddmaso Alonso sefiala en esta parte de la obra (y en la res-
tante) ¢l cardcter de autenticidad que la hace tan moderna, que
oculta —al menos para el que no ha reconocido el envés de la
trama— (lquclla cuidadosa e¢laboracion d(_ un modelo. Pero uno
se clvide que bleDI'L‘ por detrds estin la disciplina libremente
aceptada, las exigencias de la tradicion, el propdsito de un estilo
que gobierna el cauce de una idea. Lo dice Dimaso Alonso:
“Todo dulces violencias, opresiones a la naturaleza reflejada en
nuestro pensamiento, encauzamicentos para instaurar orden en
lo amorfo” (I, 222).

Amor y moral de poesia.

Pero écdmo se traté de la obra de Medrano mencionando
su poesia amorosa, los rasgos cstoico-epicircos de ells, si fue
jesuita (con solo votos de bienio) primero, y sacerdote hasta la
muerte? No, no hay en esto Lrasgresion grave de la honestidad
ni del recto sentido de la religién. Medrano, al escribir su obra
de acuerdo con los caracteres deseritos en los pdrrafos anteriores,
admitié por completo las reglas del juego poético —anéedota v
expresion-— tal como era lo comin en su tiempo. Comencemos
por ascgurar que fue bueno y comedido, y que ningin turbio
rumor ha llegado a nosotros sobre su conducta; pudo, es cierto,
haber dejado de lado este género de poesia “profana” y alcanzar
el tono religioso de un San Juan, pero esto no puede pedirse a
todos los que con érdenes han eserito poesia. Se quedd al ras del
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sucl('): viviendo con intensidad las exigencias de esta pocsia, ex-
presion de unos temas, anéedotas e incluso argumentos en que
la. Ergdwuén literaria y el “caso” personal s¢ mezclaban en grados
dificilmente analizables. La tradicién literaria era la poesia de
Petrarca, el necoplatonismo del ambiente, bebido en eruditos
tratados y en la conversacién con los entendidos, las formas de
una espiritualidad cortesana que desde el libro de Castiglionc y
otros parccidos llegaba hasta la reunién plicida de amigos; y era
tenida por gala entre los nobles que practicaban este jucgo, mas
o mcnos peligroso, del amor cortés, tal como todos recordarian
del insigne Herrera con respecto a la condesa de Gelves. 1)
“caso” personal de Medrano— Dios sabe qué fue: si una mira-
da, un juego de palabras, la sola preferencia en la rueda de una
conversacion en la tertulia. De todas maneras, no resultéd hecho
reprehensible o gravemente notable ni entre los amigos que po-
dian conocer la circunstancia del caso. Dice con buen acuerdo
D;’m}z!su Alonso: “¢Quién en definitiva dirfa en qué relacién o
participacién entraban en cstos amores inteligencia, sentimiento,
literatura, petrarquismo y ncoplatonismo, tradicién herreriana,
scnsualidad general y en fin sexualidad especifica? Amor puede
ser todo eso, y estar formado de todo eso. Cada uno, cada lector,
puede modelarse la imagen que guste. Yo creo que Medrano,
naturaleza fuertemente sensual, partia del sentido, pero se ele-
vaba o tendia a elevarse a la mds limpia espiritualidad” (I, 114).
Admitimos con €l esta solucién que nada resuelve. (Porque esty
ciencia nuestra de la Literatura no es ni un tratado de ciencia
natural en que puede todo clasificarse ni una region de las ma-
temdticas. Queda siempre un desasosicgo Gltimo, ¢l goce de ro
alcanzar las fronteras porque la intimidad del hombre puede ir
mas alld de las conjeturas de los demads. iQué queda de los se-
cretos, de los velados pensamientos, de las oscuras hondonadas
del alma? El silencio vale tanto como la palabra —y, en ocasiones,
resulta mas dificii. Recato no es hipocresia ni ocultamiento; a
veces es signo de sobriedad, humilde ignorancia de si cuando
se teme no ser entendido. Por eso todo juicio en este orden ha
de ser piadoso, y la inteligencia, ejercicio de comprender).,

Por todo csto sc puede dar cuenta de los “amores” de Me
drano. Fueron principalmente Flora y Amarilis, y en un grado
mis cortés Amaranta y Galatina. Mientras que en la edicién de
Palermo estas sombras de mujer visten nombres literarios, su
condiciéon de “musa’” pone a su autor a salvoe de cualquier reti-
cencia. Pero en el manuscrito 3783 van sefialados con sus mis-
mos nombres de mujeres de carne y hueso: Flora ¢s doiia Isa-
bel de Quifiones, el “amor” juvenil, y Didmaso Alonso anuda el
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argumento” de esta relacion poética a través de las alusiones en
varios sonctos; Amarilis es una Maria que parece representar en
la serie argumental el caso mis hondo (y en todo caso, de mayor
peligro) ; Amaranta es doiia Maria de Esquivel; Galatina, doeiia
Catalina de Aguilar; en un caso alguién raspo ¢l nombre de
una Isabel. El manuscrito nos salvd los verdaderos nombres del
olvido, pero ¢l caso era jo mismo. |Como que son muchos mas
los nombres que quedaron, en casos semejantes, sin descifrar, y
las poesias no perdieron por ello su valor! En una relacion de
“Algunos casos desastrados sucedidos a personas que han salido
de la Compania (de Jesis) en esta Provineia de Andalucia”, don-
de cualquier intemperencia del poeta hubiese podido citarse,
pucs hubiera venido a cuento con el cardcter del relato, se nos
dice que “vino | Medrano| a Sevilla y vivié en la casa de su ma-
dre tres o cuatro afios con buen nombre de virtuoso™ (11, 325).

Unamos estos “amores™ del clérigo sevillano a otro hecho
que también ¢s necesario interpretar: su salida de la Compania.
Diamaso Alonso estudia ¢l caso con detenimiento, auxiliado con
los datos de historiadores de la Orden. [Los afios en que Me-
drano cstuvo con los Jesuitas fucron criticos para todos; tor-
mentas interiores agitaban la Orden, y el pocta estuvo entre ¢!
grupo de los desasosegados. Fue amigo del P. José de Acosta, y
del escritor Fray Pedro Maldonado, que pasd luego a la Orden
de los Agustinos. Con Medrano vy probablemente siguiendo su
cjemplo o su inspiracion, salié Alonso Ferndndez Santilldn, se-
villano también y que luego habia de perecer en un desastre cn
la carrera de Indias. Por lo que fuese, por temperamento, por
las circunstancias de su poca salud, que no dejan de registrar los
papeles de la Orden y de su trato en la Compania, dejd los jesui-
tas y sc vino a Sevilla buscando una vida en que gozar de las de-
licias del lugar —dsiempre “soledad”?— entre los amigos con los
que hablar de asuntos gratos, poesia sobre todo. Medruno, cléri-
o, siguld ese juego en que se recogia en lo humano la vieja lec-
cién del estoicismo, v también se hacian nucvas las viejas y ajenas
anéedotas horacianas. Toda vida tiene un ritmo, y en este caso
Medrano supo conocer que el de la suya iba bien con el del
latino, v asi se dispuso a “vivificar” la poesia antigua.

Medrano, un clisico manierista.

“Vivificacion™ a través de un criterio poético gue renueva
la vieja poesia, poesia siempre; v esto cred en él un estilo de ex-
presion modelado por un delicadisimo ajuste de piezas. En este
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punto Ddmaso Alonso se¢ acerca a la obra de Medrano con un
nuevo instrumento de la téenica literaria: la estilistica. Cornio
todo lo nuevo parece confuso, y mis en su aplicacién, recojo
aqui estas autorizadas palabras de Ddmaso Alonso, creador de
un método estilistico, ya probado en varios libros fundamentales
para la Literatura moderna: La estilistica “literaria no es sino
la forma que nuestra época da o quiere dar a la critica. De otro
modo, es la critica literaria, después de la leccién del positivis-
mo metodologico. Aplicamos hoy una lente microseépica, donde
¢l siglo XIX procedia s6lo por intuiciones y generalidades. Eso
¢s todo. Y de ningin modo podemos prescindir de la intuicién
previa. Sin ella la estilistica no pasari de un vulgar cuentahi-
los” (I, 12). Fn este caso, se nos muestra que la expresién lin-
giifstica del espafiol en tiempos de Medrano estaba madura v
cjercitada en la poesia; él prefirid, de entre las posibilida-
des con que contaba, un lenguaje directo, de tono grave, con una
ligera tendencia arcaizante, lo mismo que Horacio pretendia en su
latin conseguir una honrada simplicidad. (En Medrano esto se
manifiesta por ¢l uso de “asaz”, que ya tenfa por viejo Valdés;
‘e 2 (13 » - »
ledo” por alegre; “cedo” por presto). Y esto junto al intenso
cultivo del léxico culto, bien procedente del latin o del italiano.
(Italianismos son ¢l uso de “pero” pospuesto de su lugar usuai:
“malgrado de” por ’a pesar de’; “asi” por ’de este modo’, “tan”
a la manera del “si” y “cosi” italianos, ete.). Latinismos son en-
tre otros: “uno” por ‘uno solo’; “qué?”’ por ‘qué’, ’para qué’:
adjetivos compuestos con el adverbio “mal”, abundantisimos
(en uso muy crecido también en italiano); “nos” por ’nosotros’
(a la manera del castellano antiguo). Manifestacién de precio-
cismo expresivo es el uso del hipérbaton. Ya en la poesia del
siglo XVI desde Garcilaso, Herrera v Fray Luis de Leén lo
usaron, pero en tiempos de Medrano antes de 1607, nadie, ni
aiun el Gongora de estos afios, le aventaja en la reiteracidén de las
inversiones o en la audacia de su uso. Didmaso Alonso estudiz
detenidamente estos hipérbatos, en los que se llega incluso a se-
parar el adverbio de negacién de su verbo; invierte los elemen-
tos de la admiracién e interrogacién, buscando también la li-
bertad y ¢l desorden del lenguaje efectivo. No le importa tam-
poco valerse de la reiteracion de términos, sobre todo cuando
son expresiones de negaciéon o de mandato, y en esto coincidid
con el gusto de Horacio v también con el uso comin de la ex-
presién hablada cuando repite un término para intensificar o}
sentido.

Ya en un grado mis complejo, Medrano utiliza también los
procedimientos de la correlacidn, tan propios para organizar or-

4
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denadamente los clementos sintdicticos vy ¢l desarrollo paralcele
de las ideas poéticas. Muy dentro de su sentido de la poesia calo
¢l uso de esta estructura de expresion, en la que encontrd el ri-
gor de la construccion ideoldgica que con tanto afin buscaba.

El resultado del uso conjunto de estos medios do expresion
¢s que la obra de Medrano sc adapta dgilmente al aire literario
de Horacio, un conseguido airc de familia. ] poeta reproduce,
sin valerse de una “imitacion” inmediata, ¢l ritmo del latino,
intensificando usos lingiiisticos ya existentes en la lengua espa-
nola, o por lo menos posibles en ¢l plano de la expresion culta,
al que pertenece esta poesia. Por esta via su obra nos ofrece los
rasgos de un “‘clasicismo auténticamente espanol”. Es un clasi-
c¢ismo ya maduro, gue acelera ¢l movimiento del juego expresivo
pero sin deshacerlo en un desorden barroco. El horacianismo
de Medrano ha recibido ya la leccion de Herrera y de Fray Luis;
por tanto, si s¢ tiene empuje creador, hay que ir mas alla que
¢stos, y acercarse por otro lado al cldsico latino. Y entonces Me-
drano acicala ¢l poema con estas sutilidades de expresién,
rasgos manieristas, diferentes del barroco: “De estos rasgos ma-
nicristas, algunos pasarin al barroquismo —comentan Diamaso
Alonso v Stephen Reckert—; otros, no. En gencral son bien di-
{erenciables de todo ¢l impetu barroco: En Medrano le sirven
para resaltar la precision, la concision, la nitidez del pensamicen-
to y del matiz afcctivo del pensamicento: van hacia ¢l orden vy la
claridad ; les falta, ademis, el impetu, la abundancia apasionada,
¢l colorido, ¢l movimicento, esa especie de arrastre de materiales,
se diria prerromdnticos que hay en ¢l fondo de todo ¢l barro.
auismo espanol” (I1,379).

Brevisima antologia de Medrano.

Tal el autor, tal la obra en correlacién vital en este caso.
Veamos ahora unas muestras de su poesia para apreciar direct.-
mente la maestria de este Horacio sevillano, mis sutil, mejor
vestido acaso que el salmantino, pero malogrado. De las Odas
puede ser ejemplo esta quinta, de la que doy versién en ortogra-
fia moderna:

A Luis Ferri, entrando el invierno

¢Ves, Fabio, yva de nieve coronados
los montes? Ves el soto va desnudo?
ZY, con el hiclo agudo
los arroyos parados?
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[.1égate al fuego, y quitamL delante
€808 lcnos mayores. [Oh, qué brasa!
iY qué a sabor las asa
Nise! ;Y el Alicante

qué tal és! Come bien, que estdn suaves
las batatas, = bebe a]cgr(_mcntc
que no serds prudente
si necio ser no sabes.

Remite a Dios, remite otros cuidados,
que El sabe v pucdb cncarcelar los vientos
cuando mads turbulentos
los mares traen hinchados.

Huye saber lo que serid mafiana;
mlgd la luz templada o salga fria,
td no pmrdas el dia,
no, que jamis se gana.

Y mientras no con rigurosas nieves
tu edad marchita el tiecmpo y tus verdores,
coge de tus amores,
cogde las rosas breves.

Ahora da lugar la noche oscura
v larga el instrumento bientemplado,
v al requiebro aplazado
ocasiom da segura.

Baja a la puerta (de su madre en vano
guardada) con pie sordo la doncella,
v por debajo de ella
te deja asir la mano.

“Suelte”, risuenia “que esperar no puedo”,
dice, y turbada, “jsuelte, no me ofenda!”
Quitarle has td la prenda
del malrebelde dedo.

Tratase de una imitacién libre de una oda de Horacio (I, 1X).
Ambas odas, la antigua y la moderna, siguen un mismo des-
arrollo: llega ¢l invierno, ocasién de honestos goces junto | fue-
20; dejemos cuidados del futuro pues Dios estd con ello; acd
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tenemos la juventud y el dia que pasa; aprovechemos ¢l invierno,
propicio también al amor. Con ¢l texto latino delante, los edito-
res analizan el ajuste de una versidon con otra; hay supresiones
¢ innovaciones: ¢s ¢l de Medrano un invierno espanol, con una
moza de la tierra pero todo estd concorde, perfecto segin el es-
piritu de la oda original. Por eso cseriben los editores: “Nadie
que no conocicra ¢l original sospecharia  que la oda espafiols
¢s imitacion: tan ligera camina. Sin embargo, si la expresion ya
s¢ aleja, va sc aproxima (como ¢n los dos altimos versos) al mo-
delo, nunca sc aleja del espiritu. Es ¢l espiritu de Horacio lo
que Medrano traduce, ¥ lo que no lograron traducir asi nunci
los otros horacianos espaiioles” (11, 76).

Fxcelente es también la versidon creadora de la conocida
oda 1, XXV, de¢ Horacio, XXII en Medrano; sobre todo hay un
verso que me deja siempre suspenso. Cuando, ya acabando I
oda, Licisca vicja v sola, encendida de amor, se enfurece, ¢ im
portuna acusa a

los mozos, que desprecian con enfado
rosas que desmayé una tarde fria,

v de las que hoy apenas abrio el dia
s¢ coronan de grado.

1Qué maravilla cste segundo verso de la estrofa: rosas que des-
mayd una tarde fria!

Muy curiosa cs la oda XXXIII “Profecia del Tajo en la pér-
dida de Espafia”, por ser version del “Vaticinium Nerei” de Ho-
racio, vertido también por Fray Luis de Leon. Fsto permite una
sustanciosa comparacién entre los cstilos de ambos horacianos.

Los sonetos son mis variados. Dificil resulta elegir. Comen-
cemos por uno, sabiamente construido, que expresa la idea que
sobre la poquedad de esta vida manifestd ¢l naturalista Plinio v
luego recogié ¢l moralizador Boecio, entreverado todo por un
senequismo latente. La exposiciéon comienza con la mencién de
Ia tierra toda, v recortando parte por parte, llega a la miseria que
le es asignada como morada del hombre:

Cuanta la tierra ¢s toda, comparada
con ¢l inmenso coéncavo del cicelo,
un punto e¢s breve; y, de este punto, ¢l hiclo
dos partes, vy una el sol, tiene abrasada.

De otras, gue restan, dos, £qué cstd ocupada
de tierra con los mares? (Qué de suelo
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yermo estd por initil? Oh Marcelo,
y a nos un quinto resta de este nada.

Sobre €l naciones tantas a porfia
sangrientas, y sin fin se mueven guerra
(durarles ha su posesién, (qué dia?).

Mas pues tal es, y a éstos llaman bienes,
en ¢l quinto de un punto, que es la tierra,
para te envanccer, dqué parte tienes?
(Soneto XXV)

El soneto vale para ilustrar la “objetividad” relativa de los
temas poéticos, y en cierto modo sobre la complejidad de la in-
terpretacion de unos modelos. El soneto es sentencioso, tal zo-
mo le va bien a un Medrano que quiere ser sabio, fildsofo en
la consideracién de los azares de la vida (pero no lo consigue).
Precisamente una cuestién siempre discutida incluso en colo-
quios mds 0 menos cortesanos o de tertulia, y con una larguisima
tradicion, en la que el precedente inmediato es Fray Lais, es la
cleccién entre la Naturaleza v Artificio:

A D. Juan de Arguijo, contra el artificio.

Cansa la vista ¢l artificio humano,
cuanto mayor, mis presto; la mads clara
fuente y jardin compuestos dan en cara,
que nuestro ingenio es breve y nuestra mano.

Aquel, aquel descuido soberano
de la Naturaleza, en nada avara,
con luenga admiracién suspende y para
a quien lo advierte con sentido sano.

Ver como corre eternamente un rio,
como el campo se tiende en las llanuras,
v en los montes se afiuda y se reduce,

grandeza es siempre nueva y grata, Argio;
tal, pero, es el autor que las produce:
ioh Dios, inmenso en todas sus criaturas!

(Soneto XXX)

i Qué contraste esta declaraciéon y la obra de Medrano! Con ra-
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z6n dicen los editores: “Curioso es ver a Medrano —endiabla-
damente culto y manierista— expresar su preferencia por la na-
turaleza y afirmar que el artificio le empalaga” (II, 173).

Vanidad de la vida como la del artificio. Medrano, después
de la tormenta que pasaria cuando su salida de la Orden, vino
a recogerse a Sevilla. Aqui pule, acicala, copia con letra cuidada
su poesia; escribe incluso con una ortografia personal, al estilo
de la de Herrera, pendiente de la coma y del acento, del signo.
Obra en funcién de la vida, de la existencia de cada uno, irrem-
plazable. Y por otro lado el prestigio, el yugo libremente acep-
tado del modelo. Reunirlo todo, salvar el ayer con el hoy, vivi-
ficar lo antiguo dAcaso no ticne la audacia de entremeter en una
versi6n compleja de Horacio, libremente compuesta, la alusion
al hecho de irse quedando calvo? En una oda, probablemente
dedicada a Amarilis, escribe:

Del venusto semblante
la ya florida tez huy6 marchita,
y ¢l pelo, que ¢n la frente alzd arrogante
cresta, desnudo otofio lo ejercita
(Oda XII)

cAcaso en la misma oda no deja de lado la carne en mirmo-
les v oro exaltada, y dice arder por una morena de ojos negros?:

Ardenme aquellos ojos
negros de la Amarili, que, serenos,
roban el sol; aquellos sus enojos
irdenme, de sal —mds que de ira— llenos;
su dulcemente acerba rebeldia,
y de su negro pelo
¢l oro, el fuego. jArabia y Mongibelo
tal fuego, oro tal cria?
(Oda XII)

El pocta tiene su retiro, que es también la hacienda, en Mi-
rarbueno, como Horacio tuvo el suvo en la Sabina. (Ya predis-
pone el nombre 36lo: Mirarbueno) [Qué diferente el topico de
la vida retirada cuando el retiro es ficcion literaria o deseo in-
alcanzable, de cuando representa esta tierra de Mirarbueno, la
casa acogedora cn todo tiempo, todo posecido realmente, con
los cuidados que requiere la hacienda propia! El pago de Mi-
rarbueno quedaba cerca de Sevilla; lo rodeaban olivos y vifias.
(Hoy siguen alli los olivos, mas alli del jardin del Pala-
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cio de Castilleja, tercamente hundidas las rafces en la tierra
labrada. Los olivos son drboles amigos, doblados siempre, no
alzados en gracia sino curvados sobre la ticrra, como ¢l hombre
que la trabaja. Dan a los ojos paz, y el sucio del accite es ya
tan viejo, que resulta sustancia misma del espiritu de Ia Furopa
mediterrinea. Por la tarde, en aquellos lugares, pasan las horas
y corre un airecillo como el que dio ¢n el rostro a Medrano, que
vio a Sevilla igual que se contempla a lo lejos desde estos luga-
1es. La tierra, por bajo de las laderas, cs llana y se extiende hasta
¢l horizonte en un término mas o menos lejano, scgtn esté de
claro el dia. La Giralda s¢ empina por sobre el caserio de
la ciudad. Sélo ¢l canto de los pajaros repunta esta quictud, y ei
grito de un labrador que anima a una bestia por un camino cer-
cano. [Qué confusiéon de tiempos me aturde, qué resurreccion
de la palabra poética, tan firmemente hundida ¢n ¢l alma como
¢stos olivos de la tierra de Medrano!)

Cerca estd Itdlica. (jQué soberbia leccién para todos, y mads
para aquellos hombres que trasladaban ¢l pasado al presente con
una fruicién espiritual que hoy ignoramos!) Se acercarfa Medra-
no con los amigos a las ruinas, y en silencio cada cual meditaria
sobre el ejemplo de la ciudad desolada. Medrano, dirigiéndose
a Amarilis, le muestra sus pensamientos ante tanta miseria, y
le exhorta a tener conformidad en los amores contrariados:

A las ruinas de ltdlica, que ahora llaman Se-
villa la Vieja, junto de las cuales estd su
heredamiento : Mirarbueno.

Fstos de pan llevar campos ahora,
fueron un tiempo Itilica. Este llano
fue templo. Aqui a Teodosio, alli a Trajano
puso estatuas su patria vencedora.

Fn este cerco fueron Lamia y Flora
llama y admiracién del vulgo vano;
en este cerco el luchador profano
del aplauso esperd la voz sonora.

i Como fenecié todo, ay!; mis erguidas.
a pesar de fortuna y tiempo, vemos
éstas v aquellas piedras combatidas.
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Pues si vencen la edad y los extremos
del mal, piedras calladas y sufridas,
suframos, Amarilis, y callemos.

(Soneto XXVI)

El soneto vino a unirse a otras obras escritas con el mismo
tema, y es muy probable gue influyese en la version final de la
Cancién a las ruinas de Italica de Caro. Ddmaso sefiala precisa-
mente este pago de Mirarbueno como ¢l sitio donde pudieron
reunirse los que trataron de las ruinas como motivo de poesia:
“Allf en Mirarbueno todo lo que ennoblece la vida lo tenia al
alcance de la mano; paisaje para explayar el alma, la emocidn
de las mis venerables ruinas en la inmediata cercania, y con clla,
tanta ocasion de discusiones amistosas (nos imaginamos); por-
gue toda esa serie de sonetos sevillanos a Itdlica, en cuyo centro
s¢ sittia el mismo de Medrano, y, con huella evidente de éste,
la Cancion de Rodrigo Caro, idénde mejor pudieron cuajar que
en amistosas veladas, en Mirarbueno?” (I, 21). Situado el poeta
de esta manera en su patria, se esforzaba en vivir conforme a
este ideal moral de recogimiento, lejos de las esperanzas corte-
sanas. (Pero no pensemos en que aquella exhortacidn de la “Epis.
tola moral a Fabio” sca suya; Dimaso Alonso muestra que si
bicn coinciden motivos anceddticos, temas ¢ incluso fuentes, el
¢stilo de ambas obras ¢s enteramente distinto. La Epistola ca-
rece de aquel preciosismo formal de Medrano. A lo mds, pudo
haber influido la obra de Medrano en el autor de la Epistola,
como demuestra en un jugoso apéndice del tomo [1). En el cam-
po, ante la pausada contemplacién de la Naturaleza (idea filo-
sOfica vy experiencia agricola en este caso) el poeta escribe a su
amigo Hernando de Soria. Sorino es su mds allegado. Siempre
obsesionado por la brevedad de la vida. Y entonces aparcce este
soneto que a mi me llega al alma, para ¢l que sélo puede se-
fialarse alguna fuente aproximada, pero que estd escrito por
quien sabe lo que es dejar en ¢l otono la semilla dentro de la
tierra y recogerla luego, dorada, crujiente, multiplicada por el
milagro de la fecundidad, cn el verano:

Yo vi romper aquestas vegas llanas,
y nacer vi 'y €recer €n pocos meses
estas ayer, Sorino, rubias mieses,
breves manojos hoy de espigas canas.

Iistas vi que hoy son pajas, mds ufanas
sus hojas desplegar, para que vieses,
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vencida la esmeralda en sus enveses,
las perlas en su haz por las mafanas.

Nacid, crecid, espigd y grand en un dia
lo que ves con la hoz hoy derrocado,
lo que entonces tan otro parecia.

cQué somos, pues? (Qué somos?: un traslado
de esto; una mies, Sorino, mds tardia.
iY a cudntos sin granar los han segado!
(Soneto XLLVII)

El tépico comin del caso lo conocia bien: era el “Collige,
virgo, rosas”. Rosas habia en la tradiciéon y las habria en Mi-
rarbueno. Por ¢so supo dedicar el siguiente galante cumplide a
dofia Catalina de Aguilar, esta vez ya metido en el cauce de la
expresion literaria general del caso:

Esta que te consagro, fresca rosa,
primicias, Galatina, del verano,
haya virtud, tocindole tu mano,
de hablarte, muda, assi: “Tirana hermosa,

esa faz, csa misma, que envidiosa
vio la mafana y admird el temprano
sol, con desprecio la verd y ufano
el Héspero ya mustia y mentirosa.

Yo naci hoy tal que, a emulacién del dia,
robé los ojos; va no soy cual era,
que la belleza es breve tiranfa”.

Y tq, ay, dirds: “{Oh nunca hermosa fuera,
si asi de breve marchitarse habia,
para mas llorar siempre que me viera!”

(Soneto XXI)

Asi quedan recogidas las muestras de esta breve antologia
de Medrano, cierre de esta noticia. Para el fin he dejado su me-
jor pieza, la mds cquivoca y sugeridora, misterio pasmoso de la

5
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expresion poética. I9s un soncto que cac tan alto, que por el
lado de lo humano apenas se le puede asir, pero no tanto que
alcance la declarada altitud de la poesia religiosa:

No sé como, ni cuindo, ni qué cosa
senti, que me llenaba de dulzura;
sé¢ que llego a mis brazos la hermosura,
de gozarse conmigo codiciosa.

Sé que llego, si bien, con temerosa
vista, resisti apenas su figura:
luego pasmé, como el que en noche oscura,
perdido el tino, ¢l pie mover no osa.

Siguid un gran gozo a aqueste pasmo, o sueno
—no sé cuindo, ni como, ni qué ha sido—
que lo sensible todo puso e¢n calma.

[gnorallo ¢s saber; que es bien pequeno
¢l que puede abarear solo el sentido,
y éstc pudo caber en sola el alma.

(Soneto XXIX)

El tema del soncto: la unidn, la coronacién de cualquier
amor, ¢l abatimiento en ¢l gozo, ¢l quedarse sin saber ni pensar
en el arrebato. ZScereta significaciéon? No parece. Diamaso Alon-
so y Stephen Reckert lo interpretan de este modo: *...es casi
seguro que lo que se desceribe aqui es la unién amorosa. . Y esa
unién, ¢ha sido real o sonada? Sc nos antoja sonada... IXn todo
caso, tan transida de espiritualidad la siente Medrano que no
vacila en aplicarle ¢l 1éxico que se suele reservar a la unidn mis-
tica, Al fin y al zabo no hace mids que devolver al plano de la
realidad concreta y del amor humano, desalegoriziandolas, qui-
tindoles su valor metaférico, unas imdgenes gue la mistica se
habia apropiado hacia mucho tiempo. s ¢l desdoblamiento dei
proceso que emplean los poctas a lo divino. Pero sucede con esus
imdgenes que algo de lo divine sc les ha pegado ya para siemypre,
v les queda flotando alrededor como una delicada fragancia ident.
Sélo por ecso ha podido atreverse Medrano a describir cn térmi-
nos mds cxplicitos ¢ inequivocos que ningin otro pocta espaio!
{para un paralclo habria que pensar en John Donne), la union
amorosa’” (11, 169-70).
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Que Medrano quede asi recordado, atn con el pasmo del
acierto de este soneto cn la memorin. Kl Horacio de Sevilla, este
scvillano tan dado a Horacio, ha recobrado su plenitud poética,
¢l lugar que merecia en la poesia sevillana de los Siglos de Oro.
Dimaso Alonso y Stephen Reckert han puesto el fundamento,
ya inmovible, de un prestigio que ¢llos han renovado con tan
excelente estudio y edicidon de la obra de Francisco de Medrano.

FRANCISCO 1.OPEZ ESTRADA

{niversidad de Sevilla.
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