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FR-ADACI-ONESANDALUZLAS

*

LA LEYENDA DE
LA MORICA GARRIDA DE ANTEQUERA
‘ EN LA
POESIA Y EN LA HISTORIA

LAS leyendas abundaron en el reino de Andalucia. La ima-
ginacion de sus gentes se solazaba con relatos de esta
naturaleza; poco a poco se iba posando la variedad de
versiones de una leyenda en una narracidn de cardcter
tradicional, que pasalm a ser patrimonio de todos Y
que incluso los bistoriadores llegaron a tomar como
fuente de informacion. En esta monografia * se estudia
una de estas leyendas, la de la mora garrida, cuyo
asunto se dice que pasd durante la conquista de Ante-
quera, en la que tanta parte tomaron los sevillanos,
Precisamente se contaba que el béroe de la leyenda era
un caballero de los que fucron con el ilustre seiior de
Marchena, don Pedro Ponce de Ledn, a debelar la wi-
lla mora. Esta leyenda, incorporada a las Historias de
Antequera, estd en relacidn con una obra lirica titulada

1. Monografia de cardcter literario sobre el tema: «Personajes, lugares o aconteci-
sientos del Antiguo Reino de Sevillan, premiada en el concurso convocada en el afto 1957 por
la Revista Arcuivo HisparLense.



«Las Coplas de Antequeras, que parece ser su origen,
o al menos la forma que dio impulso a su perduracion.
Estas Coplas se conservan en warios textos, y ademds,
vertidas a lo divino y acaso a lo picaro; en conjunto
plantean dificiles problemas en cuanto a la relacidn que
pudieran haber tenido entre si las diversas wversiones.
Una wvez establecidos estos textos, se examina en el pre-
sente estudio\g‘u compleja estructura temdtica y formaf.
Estas Coplas de Antequem, contra lo que parece en un
primer momento, no constituyen un hecho poético insdli-
to o aislado. Por eso es también objeto de estudio el do-
minio lirico de la «frontera», clave en la obra. En el
curso de su examen se van reuniendo aquellas otras
poesias que rodearon a las Coplas formando un con-
torno poético que hoy estaba ya desdibujado. Esto da
motivo para juntar, probablemente por primera vez, un
abundante conjunto de poesia lirica de la frontera, cu-
yas caracteristicas se van perfilando a través del and-
lisis de la trama y expresion de las Coplas de Ante-
quera, De esta manera una leyenda basta abora casi
olvidada, y unas poesias muy poco tenidas en cuenta,
se incorporan a la tradicidn literaria de Andalucia, y
se pone de manifiesto, una vez mds, la gran riqueza de
su patrimonio espiritual, inédito rodavia en muchos
aspectos .

I Como be de citar textos de distintas c’pocm, manuscritos unos ¢ Linpresos otros, be
preferido unificar el aspecto grdfico de los mismos basta unos limites en que no se falsee el va-
lor filoldgico de las sranscripeiones. Asi represento las wocales i y u con sus propios signos
faunque estén en los textos originales como j, y 0 v), y al revés, doy a y, j y v el sonido de con-
sonantes. Cambio la q- en c- cuando se usa de este modo en el espafiol moderno. Simplifico lus
consonantes dobles si no tienen especial significacion fonética. Uso la segitn el criterio de la
Academia. Desbago las abreviaturas y aiiado los signos de puntuacion y acentos. Mantengo la
diversidad de s, ss, 2, ¢, i» % hoen los textos antiguos. Me valgo en general, en la redaccidn
del estudio, de las Nuevas Normas de Prosodia y Ortografia de la Real Academia Espafiola,
Madrid, 1952. : 3



PARTE PRIMERA

TEXTOS DE LA LEYENDA:

a) VERSIONES EN PROSA DE LA LEYENDA EN LAs Historias pe
ANTEQUERA EN LOS SiGLOs DE ORO, Y COMO «TRADICION»
ROMANTICA.

b) Virsiones EN VErso DE LAs CopLAs DE ANTEQUERA.

CAPITULO I

LA NOBLEZA Y EL PUEBLO DEL REINO DE SEVILLA, EN LA CONQUISTA
DE ANTEQUERA.

EVILLA tomé parte activa en la conquista de Antequera.

Al Consejo que el Infante don Fernando, tutor de Juan 11

y después rey de Aragdn, convocd en Cordoba el 20 de

abril de 1410, acudieron los nobles del Reino de Sevilla, y
alli se tom6 la determinacién de poner sitio a Antequera. “De
Cérdoba marchd poderoso ejéreito christiano, aviendo concu-
rrido la nobleza, a que ninguno falté de los magnates sevilla-
nos...” dice Ortiz de Zhiiiga en sus Anales (1), siguiendo la infor-
macién de la Crénica de Juan II. Y cuenta de manera breve los
hechos pasados “durante el assedio de Antequera, que tuvo mu-
cho de porfiado, dificil y sangriento, v en el que el Conde de
Niebla, el sefior de Marchena, don Pedro Ponce de Ledn, don
Alvar Pérez de Guzmin y toda la nobleza de esta ciudad se se-
fialaron mucho” (2). Pero no sélo los nobles del Reino estaban
con las armas en la mano junto al Infante don Fernando; tam-
bién los artesanos, maestros y oficiales de la ciudad, daban prue-
ba de su destreza preparando los maderos que habian de servir
para armar las célebres bastidas de Antequera, con que fueron
combatidas las murallas de la villa. Dice la Crénica manuscrita
de Juan II, de Alvar Garcia de Santa Marfa: “e manddlo [a Juan
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Gutiérrez, maestro en este arte] ir a Sevilla para que las fiziese
[las bastidas] alli e manddle dar muchos pernos e toda la ma-
dera e clavagén e todas las otras cosas que le fiziesen menester
para las fazer. E fizolas mucho vien e mucho mejores que las del
Rey de Portogal, e heran tan fermosas que vien parescia de razén
que siendo armadas en lugar do pudiesen llegar a cualquier villa
o castillo, que con ellas se podian tomar...” (3) |Y gran trabajo
cost6 llevarlas hasta el real del Infante en carretas, que se nece-
sitaron trescientas sesenta de ellas, y derrocar un pedazo del mu-
ro de la Puerta de Jerez para que pudiesen salir los maderos!
Cuando la villa quedé por fin en poder del Infante, se echaron
de ver los esfuerzos de los andaluces de Cérdoba y de Sevilla,
empefados en ayudar en esta guerra y sitio: “Pocos ovo en la
frontera que non pusiesen las manos en esta guerra, ansi por el
servicio de Dios e del Reino, como por ver al Infante con tan
gran lealtad e vondad, que tenia tanta voluntad de la fazer en
tiempo de tutorias e en la pequeiia hedad del Rey; e por ende,
maguer que los del Andaluzia pechavan pedidos e monedas ansi
como los otros del Reino, ivan todos a esta guerra, que se non
escusava ninguno, sino los jurados de Cordova e de Sevilla, que
por sus privilegios heran francos. E aun con todo esto, cuando
fueron los pendones destas cibdades diziendo que venia el Rey
de Granada a la pelea con el Infante, segund avedes oido, ai vi-
nieron todos los jurados destas ciudades de su voluntad, los que
heran para pelear, que non quedaron sino los viejos ¢ los que
ovo en ellos poco esfuer¢o, que non quisieron ir. E a los que
ende vinieron el Infante les mand6 fazer merced mandandoles
dar sueldo para ellos ¢ para la gente que cada uno traxo. E tan-
tos travajos pasaron los de estas ciudades, que avian a fazer llegar
viandas al real, e mantenimientos e pinos e maderas e cifiamos
e todas las otras cosas que fazian menester para el real; e los
viejos que quedavan en la ciudad, demés de los pechos que pa-
gavan, pechavan la lieva de las vestias que los llevavan al real
estos mantenimientos, e cueros para encorar las vastidas, e to-
neles e tapiales e acadones e palas e en llevar el pan del Rey,
que les era mucho mayor pecho que los que les venia en el pe-
cho de la guerra, e en llevar escudos que les fueron tomados por
las casas e los escudos del rey. E pasaron asaz costas ¢ travajos
que, fenescida esta entrada de que se tom6 Antiquera, quedaron
alld muchos muertos e vinieron muchos feridos, e los que que-
daron, quedaron muy menesterosos en las faziendas...” 4). La
cita del puntual Cronista de Juan II revela este esfuerzo de los
andaluces en su ayuda a la empresa del Infante; la conquista de
Antequera pes6 en gran parte sobre Sevilla, y la edicién impresa
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de la Crénica de Juan: Il remacha atin mas el caso, y otorga a
esta ciudad la gloria principal del servicio: “Y como quiera que
todas las ciudades y villas del Andaluzia trabajaron mucho en
esta guerra, la ciudad de Sevilla sirvid mucho mis y con mayor
presteza que ninguna otra; y assi el Infante gratific6 mucho a
todos los naturales de ella, reconociendo el gran servicio que a
Dios y al Rey y a él avian hecho en esta guerra” (5). Grandes fue-
ron las alegrias de Sevilla cuando el Infante don Fernando en-
tr6 el 14 de octubre de 1410 al frente de las tropas victoriosas;
sonaron por lo alto instrumentos de toda suerte, con tales im-
petus que ministriles, trompetas y atabaleros recibieron de la
ciudad un premio. Asi el mayordomo Vizquez de Moscoso da
“a Gonzalo Ferrandes e a Estevan Sanches, menestriles ¢ a Juan
Ferrandes e a Juan Lopes, tronpetas, e a Guillén Torres (?) ata-
balero seisgientos maravedises, e mds, ocho varas de paiio de
Contray a cada uno, que Sevilla les manda dar enste di-
cho afio por el afian e trabajo que se toman en ir con el pendén
desta ¢ibdat cada quel Rey e Sevilla manda que vaya a cualquier
parte que sea, donde cumple...” (6).

La levenda de la morica garrida, cuyo estudio voy a comenzar,
tiene como héroe a uno de los alféreces de la compaiiia de don
Pedro Ponce de Leén, llamado Pedro Montalvo. Nada sabemos
de él: ni si existié entre estas denodadas gentes que acudieron
con sus caudillos al servicio del Infante don Fernando: ni si fue
s6lo un nombre para dar entidad al héroe de una leyenda, adoba-
da por algtin erudito de imaginacién expedita sobre el testimonio
poético de las Coplas de Antequera, éstas si que operantes en
su realidad propia por virtud de la gracia lirica.

NOTAS

(1) Diego ORTIZ DE ZURNIGA. Annales eclesidsticos y seculares de la muy noble
y muy leal ciudad de Sevilla, metropoli de la Andaluzia... Madrid, 1677, libro X, pag. 287.

(2) Idem, idem, libro X, pég. 288.

(3) Alvar GARCIA DE SANTA MARIA. Crénica de Juan II, manuscrito de la Bi-
blioteca Colombina de Sevilla, fol. 118.

(4) Idem, fidem, fol. 153.

(5) Crénica del serenissimo rey don Juan segundo..., cito por la edicién de Pamplona,
1590, folio 37 vuelto. Antequera quedé dependiente de Sevilla en lo eclesidstico hasta la
ereccion del Obispado de Mélaga, como informa Ortiz de Ziiiiga en los mencionados
Anales: «El patriarca Arcobispo de Sevilla don Alonso de Exea, que se hallé presente como
perteneciente a su provincia, de que hay memoria en papeles de el archivo de nuestra santa
Iglesia, y en el libro bl de sus dotaci , donde se lee que el Argobispo, ya en el afio
siguiente, erigi6 sus iglesias parroquiales en Antequera [...] No se dudava aver de per-
tenecer Antequera al Obispado de Milaga, pero como Metropolitano el Arcobispo entré
en su administracién, y usando de el privilegio de San Fernando de dotacién a esta
Iglesia, en que le adjudicé todos los lugares de su Provincia, aunque perteneciessen a los
aque conforme a la antigua demarcacién huviessen de ser Obispados o partes suyas hasta
aue se erigiessen sus Sillas; y assi gozé la de Sevilla a Antequera, hasta que se erigié ga-
nindose el Obispado de Malaga...» (Edicién citada, libro X, pig. 288).

(6) Archivo del Ayuntamiento de Sevilla, seccibn de mayordomazgo, cuentas co-
rrespondientes al 4 de noviembre de 1410.
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CAPITULO II

EL SUCESO DE LA MORICA GARRIDA, SEGUN EL MANUSCRITO DE LA
HISTORIA DE ANTEQUERA DE GARCIA DE YEGROS.

Las historias de las ciudades, villas y pueblos de Andalucia
guardan en sus paginas abundantes testimonios de leyendas de
toda suerte. Algunas de las tales historias se han de leer todavia
en manuscritos conservados unos por personas curiosas del pa-
sado de su patria, o guardados otros en las Bibliotecas y Archivos
de la nacidén, donde los eruditos rebuscan los menudos datos con
que componen las obras que renuevan v mantienen actual el cul-
tivo de la Historia. En tanto que las ideas y gustos literarios que
el Romanticismo cred, estuvieron vigentes, estas historias locales
se leveron con viva curiosidad; alli se encontraban preciosas y
sugerentes anécdotas de toda especie, unas sobre hechos de gue-
rra, otras sobre sucesos de amores, que con un poco de aliento
creador se convertian en piezas literarias a la moda o se interca-
laban en historias de aquel tiempo, en las que la imaginacion
procuraba armonizarse con el sentido critico del autor. Decayé
después, en cierto modo, la curiosidad sobre estas obras de his-
toria local, pero no escap6 a la percepcidn de algunos estudiosos
el valor que las mismas pudieran tener en la critica literaria para
fijar relaciones entre diferentes obras, establecer contactos entre
argumentos al parecer dispares, estudiar fuentes, y en fin, con-
jugar datos de toda suerte para el mejor conocimiento de la his-
toria de la literatura espaiiola.

Hizo una resefla general de las Historias de Antequera don
Tomds Munoz Romero en su Diccionario bibliogrdfico-histérico
de los antigios reinos, provincias... Madrid, 1858 (1), que, aun-
que deficiente, es la guia m4s completa sobre el asunto. No es-
capd a la rica experiencia de don Marcelino Menéndez Pelayo
la importancia que podian tener estas monografias y estudios lo-
cales en el orden de la investigacién literaria, v con gran razon
escribié lo que hoy es, lo mismo que entonces, un anhelo de
cuantos pretendan conocer la historia de Andalucia: “Es l4stima
que no se hayan impreso en coleccién todas estas historias iné-
ditas [...] formando con ellas una Biblioteca Histérica Anteque-
rana, para la cual pocos pueblos tienen tantos materiales” (2).

En efecto, a estas historias locales he de acudir para esta-
blecer la que llamo versién en prosa, desarrollada en su forma
mis extensa y circunstanciada, de la “leyenda de la morica
garrida”, objeto de mi estudio. Tritase de un suceso que cuentan
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las Crénicas de Antequera en relacién con el curso del asedio y
conquista de la entonces villa de frontera. Ya examiné en el ca-
pitulo precedente la conmocién popular, esto es, de grandes y
chicos, nobles, hidalgos, gente de oficio y villanos, que sintid
Andalucia (y en especial Sevilla) ante el requerimiento del In-
fante don Fernando para que se prosiguiese la Reconquista con
cl asedio de Antequera. De este acontecimiento y de los hechos
de la victoria de las armas cristianas quedd noticia en la crea-
cién literaria de raices historicas. Del Romancero de la con-
quista de Antequera me ocupé en mi discurso de ingreso en la
Real Academia de Buenas Letras, y al mismo estudic pertenecen
algunas noticias sobre el gran Poema del asedio y conquista de
Antequera del poeta antequerano-limefio Rodrigo de Carvajal y
Robles (3). Las Historias de Antequera recogen las noticias gene-
rales del cerco y toma de la villa a través de la Crénica de Juan 11,
gue es la fuente mis conocida y citada de este hecho histérico,
en su versién impresa (4). Muy poco difundido se halla el relato
de la toma de Antequera que incluyd el humanista Lorenzo Valla
en su Historigrum Ferdinandi regis Aragoniae, libvi tres (5). Mi
propésito es referirme a un episodio que las historias de An-
tequera mencionan cuando narran los hechos histéricos del cerco
de la villa. Conbcese este episodio con el titulo de “El suceso
de la morica garrida”, y encuentra su version mds extensa en las
Antigiiedades de Antequera o por otro nombre Historia de la
Antigiiedad y Nobleza de la Ciudad de Antequera, escrita por
don Alonso Garcia de Yegros, Canénigo Doctoral y dignidad de
Tesorero de la Santa Iglesia de Baza, natural de Antequera (6).
Fl texto manuscrito que, siguiendo el parecer de don Tomis
Muiioz Romero en su Diccionario antes citado, es el mis auto-
rizado, cuenta el episodio en su capitulo XX de la siguiente
manera: :

El suceso de la morica garrida

Cosas notables, dignas de memoria, sucedieron en el tiempo
que durd el cerco contra la ciudad de Anteguera. Entre ellas
fue un sucesso de los soldados christianos con una mora muy
hermosa que estava en esta ciudad, dicha Daifa Halema, y por
nombre mis comtn, morica garrida. El caso, pues, fue que Pe-
dro Montalvo, alférez de la compaiiia de Pedro Ponce que estava
en el servicio del Infante don Fernando en aquella guerra, sa-
liendo una mafiana a ver de propésito y considerar la fuerca de
las murallas y torres que miran hazia el rio de la Villa, a la
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parte del cerro que oy se dize de Sant Christéval o por entrete-
nerse en aquellas frescuras que aquel rio por alli azia con la es-
trechura de los montes que por alli se haze, y espesura de irbo-
les, pues como este soldado con cuidado considerasse este sitio,
vio entre unas torres una mora passeindose en el adarve que
alli se haze, que por ser la fuertaleza por aquella parte de difi-
cultosa subida o casi imposible por las muchas pefias levantadas
que alli tiene, los adarves son baxos sin sospecha de que por
aquel lugar abria arremetida, y asi estavan baxos. El christiano
se determind, aunque con peligro de los enemigos, allegarse al
pie de la torre para ver a la mora de mais cerca y hablarla, si
pudiesse, por tomar lengua de lo que en la villa se hazia o en-
tender otra cosa que su suerte le descubriesse, y poniéndose en
sitio que le podia hablar y oir, la saludé en lengua ariviga, que
Pedro Montalvo bien sabia. La mora respondié con muy buen
gusto y deseo de tener tal ocasidon, porque la deseava para con-
vertirse a la fee de Thesuchristo. Con esta buena ocasién procurd
el christiano cercarse lo que pudiesse para poder notar mis bien
su hermosura, que era en estremo grande, de muy agradables
faiciones, de rostro y cuerpo con un donaire natural que a toda
la agraciava. Sus vestidos de seda v oro dezian bien en su per-
sona y mostravan que era de grande estima y principal. Con tal
presencia estava el christiano suspenso y admirado de tanta her-
mosura y aun bien enamorado de ella, y asi con cortés término
comengd a preguntarle quién era y qué hazia. La mora, que
avia sentido el valor de aquel soldado y que parecia cavallero,
y no agena de algin rastro de aficién, deseando dar principio ¢
sus intentos, le declaré su nombre y estado y que el rey de Gra-
nada, antes que heredasse aquel reino, estando en Antequera
por capitin de la gente de aquella frontera, la avia querido ¥
servido con firme amor, y por estos amores lo avia tenido preso
su hermano Mahomat que entonces reinava (7). Dixole mds,
que aunque el Rey residia en Granada, la servia y regalava con
particular cuidado y aficién, y que era casada con un moro lla-
mado Ali Reduin, valeroso y valiente como en las escaramucas
se avia bien experimentado ; declardle que deseava ser christiana
por parecerla mal la secta y leyes de Mahoma, y justificadas y
santas las de Thesuchristo, a quien deseava servir por ser su ley
cierta y verdadera. Con esto mostrd la mora tanta aficién y vo-
luntad de recibir el sancto baptismo, que el christiano cobré
grandes esperancas de poderla sacar de la villa; vy asi el soldado
le comengd agradecer con encarecidas palabras la merced que le
hazia en darle cuenta de quién era y su vida y determinacién
sancta que tenia, ofreciéndole que pondria por ella ia vida ¥y
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honra arrojandose a todos los peligros que uviesse por su li-
bertad, v que de esto no dudasse, y asi le rogava diesse luego
orden cémo se pondrian en execucién sus deseos. La mora res-
pondié que estava muy confiada de lo que la ofrecia y que devia
de ser cavallero y como tal creia no faltaria de la fee que le dava,
y asi confiada en ella se queria arrojar a los trances de fortuna;
y para esto le dixo que otro dia en la noche, a la segunda vela,
viniesse a aquel proprio lugar y truxesse una escala de cordeles
para que ella baxasse de la torre y un criado que llevasse las
joyas ¥ dineros que consigo sacasse. Asimismo le advirtid que si
pudiesse en la escaramuca de aquel dia o otra matar [{ia] a su
marido para que ella con mayor seguridad hiziesse lo que estava
concertado. Dixole las sefias de aquel moro: que peleava en un
cavallo alazdn de cabos blancos con unas manchas blancas, y que
era moro valiente, determinado y sefialado en los encuentros;
el adereco del cavallo sacaba turquesado: la testera, dorada, plu-
mas azules y amarillas, vy que su marido salia con marlota azul,
con estrellas de oro, con toca roxa en la cabega, el braco y mano
derecha alhefiados; la hasta de la lanca negra, y en el adarga
una banda azul; y advirtidle que tuviesse gran cuenta con las
sefias que le avia dado porque otros dos hermanos suyos en tales
trances le acompafiavan, y que assi no dudasse cudl era. A todo
respondi6 el christiano ofreciendo de nuevo su voluntad y dili-
gencia, que no le faltaria, y que aunque no uviesse escaramuca,
a la ora seiialada no faltasse de aquel puesto porque él vendria
en este tiempo. Un moro que avia estado encubierto, flechando
su arco tiré una saeta al christiano, aunque errd el golpe, y la
mora sospechd luego que aquel aldrabe abria oido lo que dexava
concertado, y con dnimo varonii, disimulando, se allegd a él v
travandolo con fuerga con las manos, lo arroj6 de la torre abaxo,
que estava sin pretil. Con esto los dos enamorados bolvieron a
confirmar su concierto para la hora sefialada, y se despidieron
el uno del otro. Todo lo que avia passado entre los dos, y con-
cierto que quedava hecho, oyé6 muy bien un soldado francés lla-
mado Guillermo Renes, que por aver visto desde afuera estar
hablando el christiano con la mera, se avia llegado y escondido
entre las pefias por no ser dellos visto, y como de alli notasse la
mucha hermosura y gracioso talle de ella, estava aficionado, y
con determinacién de tomar para si aquella empresa, previno
otro dfa lo necessario para ganar por la mano al alférez, y acudid
a la hora sefialada al sitio concertado antes que el otro viniesse.
La mora no fue perezosa en poner por la obra su determinacién,
y saliendo de su casa con todo secreto y silencio vino a la torre,
y como vido que va le aguardavan, haziendo sefia le arrojé el

3
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francés la escala, y la mora con gran peligro se abaxé por ella.
A este tiempo la descubrié un moro que andava de ronda y espia,
y viendo que era muger la que baxava de la torre, la quiso matar,
mas el christiano francés la socorrié a buen tiempo, que de dos
estocadas con un estoque que llevava mat6 alli al moro, y cami-
nando luego al real antes de ser sentidos, encontraron con Pedro
de Montalvo que venia a lo concertado, y como reconocié que
el francés le llevava la presa, quiso por fuerca de armas quitar-
sela. El francés se defendié valerosamente, y con el ruido fueron
sentidos del real v puestos en paz. La mora fue depositada en el
entretanto que el Infante don Fernando determinasse clya avia
de ser, y otro dia alegaron de su justicia, pidiéndola cada uno se-
gin el derecho que pretendia tener, y el Infante por no hazer
agravio mandd que la determinacién de esta cuestién se quedasse
para el que mejor la mereciesse el dia que se avia de acometer y
entrar la villa, v que asi se le daria al que de ellos subiesse pri-
mero en los muros. Con esto quedaron los pretensores satisfe-
chos, confiando cada uno que su dnimo y fuercas le aseguravan
su pretencién. La mora, que queria ser christiana, pidié el bap-
tismo, v siendo sus padrinos el Infante don Fernando y don
Alonso Enriquez, almirante de Castilla, se baptizd y tuvo nom-
bre dofia Leonor (8). El dia del asalto de la villa, que fue 16 de
setiembre, se hallaron Guillermo Renes y Pedro Montalvo en
el acometida a la torre de la escala, donde hizieron maravillosas
hazafias cada uno por mostrar su valor y mérito para que la pre-
tensién que tenia de dofia Leonor fuesse preferida y mereciesse
aquella joya en premio de su valentia. ¥ntrada la fuerga, el Infante
se informé de lo que avian peleado los dos pretenscres y hazién-
doles mercedes, casé a Pedro Montalvo con dofia Leonor Mon-
talvdn la bella, que asi se dixo de alli adelante aquella dama, v
lo hizo capitdn de su guardia. La relacién deste caso se a sacado
de algunas memorias antiguas que ay en el archivo de la ciudad
de Antequera, y se conserva esta historia en un romance antiguo
que dizen de la morica garrida que, aunque parece cosa sin au-
thoridad, por ser cantar antiguo, haze suficiente testimonio en
cosas antiguas, como lo dize Floridn de Ocampo (Florian: li-
bro I, capitulo 41).”

Tal es, pues, el texto que ofrece este manuscrito del suceso
de 1a morica garrida, en los folios 223-228 del mencionado cddice
de 1a Biblioteca Nacional de Madrid.

NOTAS

(1) Tomés MUNOZ ROMERO. Diccionario bibliografico-critico de los antigwos rei-



LA LEYENDA DE LA MORICA GARRIDA DE ANTEQUERA ... 151

nos, provincias, cindades, villas, iglesias y santuarios de Espafia. Madyid, 1858, pags. 18-20. -

(2) Marcelino MENENDEZ PELAYOQ, Antologia de poetas liricos castellanos, edicién
de Obras Completas, tomo VII, 1954, piag. 96. El texto citado se halla en una nota del
estudio sobre el romancero de Antequera,

(3) Francisco LOPEZ ESTRADA. La conquista de Antequera en el romancero y
en la épica de los Siglos de Oro, Discurso de ingreso en la Real Academia Sevillana de
Buenas Letras, Sevilla, 1956, Aparecido también en los «Anales de la Universidad Hispa~
lenses. X VI, 1955, pégs. 133-192. Véase también sobre Carvajal: Rodrigeo de CARVAJAL
Y ROBLES. Fiestas de Lima por el nacimiento del Principe Baltasar Carlos. Lima, 1632.
Prélogo ¥ edicibn de Francisco Lépez Estrada. Sevilla, 1950.

(4) Mucho mas ampiia es la-narracién que se halla en la Cordnica del rey don Juan
el segundo [...] que escrivid Alvar Garcia de Santa Maria, manuscrito 85-5-14 de la Bi-
blioteca Colombina de Sevilla.

(3) Laurentii VALLENSIS, patritii romani, Historiarum Ferdinandi, regis Aragoniae,
libri treis (sic). Parisiis, Ex aedibus Simonis Colinaei, 1521, folios 18-31. Esta parte ha
sido traducida recientemente por el P. José Lépez de Toro, y publicada con un prélogo de
Francisco Loépez Estrada, en las «Publicaciones de la Biblioteca Antequerana», tomo I,
Antequera, 1957.

(6) Encuéntrase este Tratado de Garcia de Yepros en diversos manuscritos. Segun
Tom#s Mufioz, en su Diccionario antes mencionado, nam. 3 de las obras relativas a An-
tequera, ¢l original de esta historia se conserva en el manuserito 7857 de la Biblioteca
Nacional de Madrid. En un préximo capitulo me referiré a la especial situacién que ocupa
este «suceso de la morica garriday, incorporado al capitulo XX del libro. Don Bartolomé
José Gallardo describe otro ejemplar de la misma Historia en su Ensayo de una Biblioteca
Espaifiola de Libros raros y curioses, tomo IV, Madrid, 1889, col. 1179-1185, nim. 4425,
que segin todas las probabilidades se halla en la Biblioteca Colombina de Sevilla, ma-
nuscrito 84-2-21. Con un extenso titulo, que lleva al fin la siguiente indicacién: Corregida
y modificada en el afio de 1713 por el Ldo. D. José Antonio Molina, Arcipreste de la
Insigne Colegial de esta Ciudad, fue publicada en Antequera. Imprenta El siglo XX,
1915-1919, en edicién hoy rara, tomdndola de un texto manuscrito que se conserva en la
«Biblioteca Antequerana de la Caja de Ahorros y Préstamos de Antequera.

(7) Parece que el autor recoge en este pasaje algunos testimonios que la historia y
el romancero le ofrecian sobre el rey moro Yidsuf IIl. La figura de este rey tuve siempre
ciertos resabios legendarios que recordaron los historiadores de los asuntos de Africa y
Espafia. Asf, por ejemplo, Luis de Marmol Carvajal en su Primera Parte de la descrip-
cién general de Africa... (Granada, 1573) cuenta que, estando a punto de muerte su her-
mano Mohamed VII (el mismo que la Historia de Anteguera dice que lo tuve preso por
amores), mandé que cortasen a Yisuf (al que llama Abul Hagex) la cabeza para asi
asegurar el reino de su hijo. El emisario que fue con este cometido, hallé a Yuisuf en
Salobrena, donde estaba preso, jugando al ajedrez, y le pidié dos horas de vida para aca-
bar el juego comenzado. Antes de terminarse la partida, llegé un correo avisando cbémo
Mohamed habia muerto, ¥y que los granadines habian saludado por rey a Yisuf (folio
219 v.). De la bondad y tolerancia de este rey, asi como de su buena voluntad en los
tratos que tuvo con los cristianos, hay también noticia en la Historia Eclesiastica, prin-
cipios ¥y progressos de la ciudad y religion catdlica de Granada, de Francisco Bermiidez de
Pedraza (Granada, 1638, folios 127-128), La misma Croénica de Juan II, tan difundida y
consultada por los Historiadores de las cosas de Antegquera, informa que, cuande los mo-
ros conocieron la noticia de la muerte de Mohamed VII, en 1403: ¢...embiaron por un
hermano suyo que llamavan Yusef, que estaba preso en Salobrefia y alcaronle por rey...»
(Cap. LXIX). El tema de los amores del rey moro con una morica de Antequera puede
proceder del ciclo del romancere sobre la conquista de la villa; en el capitulo referente a
la relacién entre el Romancero y las Coplas de Antequera me ocupo extensamente del asunto.

(8) La esposa de don Fernando, como es sabido, se llamaba dofia Leonor, v & esto
se ‘atribuye el que se diese el mismo nombre a la nueva eristiana.

CAPITULO 111

EL SUCESO DE LA MORICA ANTEQUERANA, «TRADICION
HISTORICA» DEL ROMANTICISMO.

Era de esperar, como dije antes, que la gracia de este relato
hiriese con su brillo legendario la sensibilidad de los escritores
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cuyo espiritu estaba sazonado por el Romanticismo. En efecto,
uno de ellos, don Javier de Rojas, escribié una “tradicion ante-
querana”, titulada La Mora Garrida. He aqui cémo resultd trans-
formado el viejo episodio de las Historias locales a través de esta
interpretacion :

«LA MORA GARRIDA,»

TRADICION ANTEQUERANA

I

Fl sol desde el ocaso doraba con los Gltimos rayos las mo-
riscas torres del alcdzar de Antequera.

Las auras de la tarde, al pasar por las frondosas alamedas
que bordeaban las mirgenes del rio de la Villa, llevaban al real
del Infante D. Fernando los gratos aromas que despedian las
corolas perfumadas de las primeras flores del otofio.

Era el 8 de setiembre de 1410.

IT

El ejército cristiano sitiaba la invicta plaza. El real se ex-
tendia desde el sitio que hoy ocupa el convento de la Victoria
hasta la altura donde dos siglos después se fundaba el monasterio
del Carmen.

Alli, bajo las enramadas de las pintorescas huertas y umbro-
sos jardines de los moros, se armaron las tiendas de las huestes
castellanas, de las mesnadas de Ledn y las de los hijos de los
bravos almogivares que unidos a los victoriosos escuadrones an-
daluces, llevaron siempre el espanto y el terror a las fronteras
del reino granadino.

III

Sobre la mencionada altura destacdbase la silueta de las fuer-
tes bastidas, casi terminadas de armar, a las que multitud de
artifices daba la Gltima mano de obra y aderezaba para el proxi-
mo asalto.

Una numerosa guardia de las gentes de D. Pedro Ponce de
[eén custodiaba las terribles miquinas de guerra, para ponerlas
a cubierto de los ataqués de la morisma, que varias veces inten-
tara destruirlas.
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IV

Enti¢ los guardadores de estas mdquinas encontribase un
joven alférez llamado Pedro de Montalvo, que libre de servicio
en la referida tarde, aproveché la ocasion para reconocer la ri-
suefia cafiada que al pie de aquel cerro se extendia.

Armado a la ligera sali6 de su tienda, y descendiendo por
unos pefiascos sobre los que aquella se alzaba, llegd al rio, y
atravesindole por un estrecho puente que hacia aquella parte se
encontraba, siguié la margen derecha arriba, internindose por
las alamedas y contemplando en la orilla opuesta la negra y ris-
cosa altura que sirve de cimiento a la antigua, fortisima muralla
romana que por aquel lado defiende la plaza, ¥y en la que se
abren la estrecha y alta puerta del Agua, v la chata, abovedada y
maciza de la Perla.

v

Observando el murado recinto y las vastas proporciones de
la vieja alcazaba de romana construccién, llena de géticas y ara-
bescas restauraciones, llegd al pie de la Pefia de las Siete Cabezas,
sobre la que se asentaba el pequeiio campamento de Pedro de
Rojas, destacado alli por su tio el Obispo D. Sancho desde Ia
fortificada mezquita de la Rébita, que tomara con su gente algin
tiempo antes.

Hall4base departiendo con algunos de sus compafieros de
armas, cuando sus miradas se fijaron en la gallarda figura de una
bella mora que se apoyaba en el almenar de la esbelta torre con-
tigua a la puerta de Mélaga, y lo observaba con la mayor atencién.

Preso de viva curiosidad y de extrana simpatia, despreciando
los prudentes consejos de sus amigos, atravesé el rio y, trepando
por los pefiascos, llegb al pie de la torre, donde aténita la mora
contemplaba la noble presencia del apuesto doncel, y admiraba
su valor temerario.

Ya en aquel sitio pudo el cristiano extasiarse ante la sin par
belleza de la sarracena; las miradas de ambos se cruzaron, y sus
almas gemelas, comprendiéndose, unieron para siempre sus co-
razones.

VI

Por algin tiempo se miraron en silencio; al fin exclaméb

Montalvo: 3 :
—Por una sola mirada de tus negros ojos, luz de mi alma,
vo conquistaria la fuerte Antequera, adornando con ese¢ nuevo

florén la rica corona de Castilla.



154 FRANCISCO LOPEZ ESTRADA

—Valiente se muestra el galin doncel—contesté la mora.

—Si me fuese dado esperar el premio a que aspiro desde que
te he visto, yo acometiera la mis valerosa hazaiia.

—Explicate, cristiano.

—Si prometes recompensar este inmenso amor que se ha
apoderado de todo mi ser, yo te arrancaré a la horrible esclavitud
en que gimen las mujeres musulmanas; yo te llevaré entre los
mios a gozar de libertad, de esa libertad santa que nuestra reli-
gién y nuestras leyes conceden a la mujer, a la compafiera de

nuestra vida, al ingel de nuestro hogar.
—Tus palabras, nazareno, llenan de consuelo el alma. Hace

tiempo que acaricio un proyecto, que tal vez ha llegado la hora
de realizar. Pero a la distancia en que nos hallamos, puede mi
voz ser oida y es necesario que me aproxime a ti para darte
cuenta de mi deseo. Espera.

Desaparecié la mora por un breve instante, por el tiempo
preciso para descender de la torre y presentarse entre las alme-
nas del adarve. Siendo éste bastante bajo, podian verse de cerca
y continuar en voz baja su interrumpida conversacién.

Reanudéindola, dijo la mora:

—Forzoso es que te dé cuenta de quién soy, de lo que es-
pero de ti y del estado de mi alma. Me llamo Daifahalema y se
me conoce por la Mora Garrida. Mi esposo...

— Tu esposo!

—Si, soy casada, pero no temas. Mi esposo, Ali Reduan,
fiel observante de la ley del Profeta, no se cuida de inspirar ese
amor que enaltece las costumbres de los caballeros cristianos;
miro en él al sefior y nunca al esposo querido. Sobre todo, hace
tiempo que siento horror hacia la religién de Mahoma y deseo
conocer y abrazar la de Cristo. Si fueses el valiente caballero
que, arrancindome de estos muros, me pusiese bajo la protec-
cion del Infante, yo, que he despreciado el amor del Rey de Gra-
nada negindome siempre a compartir su trono, yo que jamis
he sentido amor alguno hacia mi esposo, yo premiaria el tuyo
uniéndome a ti para siempre, después de recibir las aguas del
bautismo.

—Tu promesa llena de felicidad mi alma. Manda, seflora, a
tu esclavo.

—Pues bien, mafiana, a la segunda vela, comparece en este
sitio provisto de una escala; a una sefial mia arréjala sobre el
parapeto, y yo descenderé entregindome confiada a tu nobleza
y poniendo en tu amor toda mi esperanza. Y ahora aléjate, por-
qgue pudieran sorprendernos.



LA LEYENDA DE LA MORICA GARRIDA DE ANTEQUERA ... 155

Vil

Apenas dichas estas palabras, oydse sobrec sus cabezas el
agudo silbido de una flecha, que se parti6é al chocar en la piedra
que sostenia a Montalvo; levantd los ojos y vio en la torre la
cefiuda faz de un moro que de nuevo armaba su ballesta.

Dudande de Daifahalema, se creyé victima de la mds negra
traicion, y ocultdse tras de un penasco para observar desde
alli el término de esta aventura,

La mora, temiendo haber sido escuchada y descubierto su
intento, determiné engaiiar al sarraceno y librarse de él a toda
costa; subid a la torre v se le acerc6é en ademan de abrazarle.
Sorprendido el moro, dejé la ballesta y se apresté a recibir las
caricias de la hermosa, pero ésta, dotada de un valor heroico y
de una fuerza hercilea, levantéle en alto y le arroj6é sobre las
pefias, donde, rebotando su cuerpo de una en otra, destrozose
por completo antes de llegar al rio, que sirvié de sepulcro a sus
mutilados miembros.

—iYa estds vengado!—dijo la hermosa heroina, y bajando
de la torre desaparecié en el interior de la villa.

VIII

Ante una prueba tan patente renacié la confianza del ena-
morado caballero, y dio la vuelta al’real, decidido a llevar a tér-
mino la proyectada empresa y dar cima a tan peregrina aventura.

Largas transcurrieron las horas de la noche para el desvelado
mancebo. La luz del nuevo dia sorprendidle recordando la me-
lodiosa voz de la bella Daifahalema y sus frases enamoradas al
prometerle una dicha sin fin.

Impaciente esperé la hora convenida, y cuando ya la luna
plateaba las bulliciosas aguas del rio y se veflejaba en las bruiii-
das armaduras de los centinelas salié de su tienda ocultando
una escala de seda bajo su oscuro tabardo.

Encaminédse al lugar de la cita, v cuando se encontraba proé-
ximo, vio al pie del adarve un grupo que llamé extraordinaria-
mente su atencién. Detdvose al ver que las dos personas que lo
componian empezaban a descender, dirigiéndose al sitio en que se
encontraba. Al llegar abajo reconocié a su amada en compaiiia
de un guerrero cristiano.

—¢Asi premias mi amor, traidora?—exclamé Pedro de Mon-
talvo dando al aire la hoja de su victoriosa espada—y t, mal ca-
ballero, defiéndete o mueres como un villano. :

—jTeneos! —dijo la mora— haya paz entre guerreros de un
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mismo bando. Te debo una explicacién, Montalvo, y la tendris
para que no dudes del puro afecto de mi alma. Al subir sobre ¢l
muro para esperar tu llegada, divisé un guerrero que sobre cl
pie de la inmediata torre se apoyaba; no dudando que fueses t,
hice la sefia que tenfamos convenida, y al punto cayé una escala
sobre el parapeto, afiancéla'y bajé rdpidamente encontrindome
al lado de un desconocido. Sorprendida le interrogué, y, como
me dijese que ta le enviabas, emprendi confiada el camino. Aho-
ra que veo el engafio, me pongo bajo tu amparo, y te ruego que
sin demora me lleves a la presencia del Infante.

—Te creo y voy a complacerte, pero no sin antes castigar Ia
osadia de este malvado.

Al oir estas palabras el otro caballero, cruzé la espada con la
de su enemigo. Los fuertes cintarazos que asestaban y los gritos
de la mora desconsolada llamaron la atencién de una ronda que
vigilaba por aquella parte, y que acudiendo presurosa intimé ia
rendicién a los combatientes y llevélos, juntamente con la cau-
sante de la querella a la tienda del Infante D. Fernando.

Allf hizo Montalvo exacta relacién del suceso, y el Infante
le prometié cumplida justicia. Su rival era un francés, llamado
Guillermo de Rennes, que servia en el ejército a las 6rdenes de
Carlos de Arellano. Interrogado el extranjero, manifesté que,
paseando en la referida tarde por las arboledas del rio, vio al
alférez que conversaba con la mora y, movido de curiosidad, se
aproximé a ellos sin ser visto, ocultindose en las brefias que
crecian entre Jos riscos. Pudo sorprender sus planes y decidid,
adelantdndose, llevar a cabo la aventura por el otro intentada,
anadiendo que, una vez conseguida, le pertenecia Daifahalema
y pedia que le fuera entregada.

Oy6 D. Fernando las razones que uno y otro expusieran, y
ofrecié que la bella sarracena serfa el premio del que se mos-
“trase mas valeroso en el asalto de la villa. Y con esto despididlos,
amonestindoles severamente para evitar toda rencilla,

Conocia el Infante la razén.que asistia a Montalvo por ser
con quien la mora habfa concertado su fuga, y que Guillermo
habfa logrado apoderarse de ella por medio de infame engafio,
pero deseaba explorar la voluntad de la interesada para decidir
con acierto.

Mandé aposentarla cerca de sf, y enterado de sus deseos v
propoésitos, hizo que el Obispo de Palencia la instruyese en los
misterios de la religién de Cristo y le administrase las aguas del
bautismo ddndole por nombre Leonor en memoria de su esposa,
y ofreciéndose a apadrinarla en tan solemne acto, en unién de
su tio, el Condestable de Castilla.
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X

Llego el 16 de aquel mes, y apenas despuntara el dia, las
trompetas dieron la sefial del asalto. Tras un sangriento combate,
ondearon sobre las altas y aportilladas torres los pendones cas-
tellanos abatiendo para siempre la ensefia de la media luna.

Ocupando el ejército victorioso todo el recinto de la villa,
retir6se a su tienda el Infante a descansar, complacido sobre los
n;levos laureles que cifera en la conquista de tan importante
plaza.

Habiéndose presentado en el momento los pretendientes de
la Mora Garrida se informé don Fernando de los hechos de am-
bos, ¥ supo con placer que por igual se habfan distinguido lle-
vando a cabo las mis atrevidas y gloriosas hazafias.

Sometida entonces la decisién a la voluntad de la converti-
da, ésta entregd sin vacilar su mano a Pedro de Montalvo, a
quien ya habia hecho duefio de su alma.

Verificse el enlace en el real, y el Infante ascendié a Mon-
talvo a capitidn de su guardia, colmando de mercedes a los nuevos

€s8posos.
ES * %

Hace algunos anos adn existian en Antequera descendientes
de la ilustre familia, procedente de los legendarios amantes.

“JAVIER DE ROIJAS (1)

Puede verse que la versién es sumamente ingenua, y resul-
tado de la elaboracién de los datos de cualquier Crénica local
segin el gusto de un trasnochado Romanticismo. El mismo sen-
tido romdantico del paisaje desmesura los tonos y aspecto del lu-
gar donde se sitia el hecho, y las pasiones de los enamorados
son fulminantes y clamorosas, tejidas en el vocerio de los aman-
tes literarios del tiempo, sin apenas relacién con un sentimiento
de buena ley.

Renovado siempre el recuerdo de la leyenda en el siglo XIX,
figuré también como motivo de una composicién en verso en
unos Juegos Florales que se celebraron el 22 de abril de 1878 (2).
Resulté premiada una poesia denominada también ‘“‘tradicién
histérica”, cuyo lema era la quintilla que nos han conservado
las historias locales: “Viendo cosa tan lucida...”, y que el autor
atribuye, como otros, a Galindo. Poco vale la composicién, en
cuyo desarrollo la mora también escoge entre los dos pretendien-

4
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(3]

tes. Un gracioso error hizo que el autor creyese que “Garrida
era el apellido de la mora, y no su apodo. Sirva, para que se¢
vea algo de esta romdntica y ya epigonal versién, la siguiente
estrofa en la que un Montalvo ‘décimonénico proclama con la-
tiguillos zorrillescos la alabanza de la mora garrida:

Dadme, sefior, a Garrida,
la de los bucles dorados,
la de la cancidén sentida,
la de los labios rosados
y mejilla nacarada,
la de la ardiente mirada,

" la de la frente serena,
la m4s hermosa agarena,
la del triste y tierno lloro,
la del acento sonoro,
la que me dijo en la almena
con tierna voz: “Yo te adoro”.

NOTAS

(1) Publicada en «El 79, semanario de Antequera. Afio I, nim. 21, pigs, 273-277,
¥ nam. 22, pags. 281-284.

(2) Juegos Florales. Acta de los celebrados en la ciudad de Antequera en 22 de abril
de 1878. Mélaga, 1878. «La mora garridas. Tradicién histérica. Poesia del Sr. D. José
Maria Garcia. Premiada con lira de plata, pégs. 37-56. En esta peculiar manera de
considerar una leyenda, estos autores tardios coincidian con sus predecesores, los ro-
ménticos de la buena época, segiin observa con acierto el profesor D. José F. Monte-
sinos: «Creo que puede decirse que una de las causas de que, contrariamente a lo gue
ocurre en Francia e Inglaterra, Espafia produzca en esta época tan Ppocos cuentos ¥y no-
velas cortas, ¥y con frecuencia tan mediocres, fué la concurrencia ruinosa que les hizo Ia
leyenda poética, tan afin del cuento, siempre preferida por rimadores faciles ¥ brillantes,
que rara vez fueron buenos prosistas. Leyendas y cuentos fueron considerados como unz
misma cosa en esencia, y como —volviéndose con ello a la indeterminacién genérica de los
buenos tiempos viejos, a la indeterminacién del Siglo de Oro— todo era bueno para todo,
las consejas populares convenfan a la literatura narrativa, versificada o prosaica, como
al teatro o a cualquier cosa.» (Introduccién a una historia de la novela en Espafia en el
siglo XIX. Editorial Castalia, 1955, pag. 177).

CAPITULO 1V

CONSIDERACION DEL SUCESO DE LA MORA GARRIDA POR PARTE
DE LOS PRIMEROS HISTORIADORES DE ANTEQUERA.

Es suficiente lo dicho para ilustrar esta repercusion literaria
de la leyenda en su grado de “tradicién antequerana”, segin el
concepto romintico de esta clase de relatos. Bastaba al escritor
del siglo XIX escudarse con el titulo de “tradicién” para que pu-
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diese sin reparos ni escripulos situar la obra en una linea inde-
cisa entre la historia y la ficcién imaginada. Con una técnica de
trabajo lo mds precisa que pueda, y sin dejarme llevar del en-
canto del episodio, he de emprender el estudio de este “suceso”
para que todo, poesia e historia, quede ahora en su debido lugar,
y se dé a cada una lo que le pertenezca, si asi es posible. Para
esto he de arrancar de la consideracién que merecid el relato de
la morica antequerana por parte de los primeros autores de la
Historia de Antequera. Por de pronto, puedo seiialar que en el
manuscrito de la Biblioteca Nacional de Madrid (del que tomé
el texto transcrito en el capitulo segundo), el episodio de la mo-
rica garrida estd entremetido de manera patente al corregir su
autor una parte del mismo. s

Hillase en el capitulo XX de la obra de Garcia de Yegros,
titulado en un principio “Los moros trataron de entregar el cas-
tillo con ciertas condiciones, y el Infante don Fernando tomé
possession dél”’; a este encabezamiento se afadié: “y el sucesso
de la morica garrida”. (1) Un signo convencional interrumpe el
curso de la relacién historica, y de la misma mano, aunque con
pluma distinta, es el relato que antes copié. Esto indica, pues,
(si nos atenemos a que este texto de la Biblioteca Nacional fue
el original o una de las formas primeras de la Historia, especie
de borrador) que el autor elabord esta parte de la morica sobre
algunos datos y después la intercalé en su obra. Que asi fue, lo
confirma lo que él mismo dice, al fin, de que la relacién del
caso se sacd de algunas memorias antiguas v de un romance (en
verso castellano) que dicen de la morica garrida, y aunque, a
su juicio, parece cosa sin autoridad, el hecho de ser cantar an-
tiguo hace testimonio, de acuerdo con el juicio de Floridn de
QOcampo. El historiador de la ciudad andaluza busca, en este
caso, amparo en el prestigio del autor de una Crénica General
de Espafia. En el lugar que he citado menciona a De Ocampo,
quien escribe sobre los criterios de informacién histérica que son
de fiar: ... lo cual a mi cierto no me desagradaria si hallase cro-
nistas o cosmdgrafos fidedignos que lo dixesen, o memorias con-
servadas de padres a hijos, o por ventura cantares ancianos que
lo significasen o traxesen rastro dello...” (2). Ya senalé Menén-
dez Pidal cuidn extendido estaba tal criterio (en que se basa la
historicidad de nuestra épica, fuente de cronistas), y en este caso
lo encontramos repetido una vez mis en Garcia de Yegros, que
no tiene reparos en confiarse, como los otros historiadores, en
el “cantar antiguo” y, en consecuencia, en dar entrada en su
narracién al hecho de la morica. Los autores que después, con
un criterio mds frio, revisaron la obra manuscrita de Garcia de



160 FRANCISCO LOPEZ ESTRADA

Yegros, no fueron tan confiados en este sentido, y si bien re-
cogen el episodio ya de forma reducida, les parece que este su-
ceso se ladea mas hacia la invencidén que por el campo de la reali-
dad histérica. En efecto, en la versién de la misma Historia de
Yegros corregida por ¢l Licenciado José Antonio Molina (1713),
el suceso comienza a contarse de la siguiente manera: “Entre
otras cosas notables que sucedieron en la conquista de Antequera,
una fue la de la morica que dicen garrida. Y aunque de este caso
hay algunas tradiciones antiguas y romanas [querri decir “ro-
mances”] (que como dice Floriin de Ocampo hacen alguna pro-
babilidad), para algunas personas que lo tienen considerado, es
ficcibn, porque el lugar donde dicen sucedié y el modo, demues-
tran no ser verdad. Al fin diré algo de lo mucho que otros re-
fieren; siga cada uno lo que mejor le pareciere” (4). Y después
de contar el hecho de manera resumida, sobre todo quitindole
la parte de las sefias del marido, acaba: “He referido el caso por
dar algin gusto a los que creyeren ser asi” (5). Y el buen re-
fundidor, ya con aires deciochescos, deja la cuestiéon de esta
manera, sin apurar demasiado la critica historica, para que los
spiritus “romdnticos”, que los hubo en todo tiempo, puedan
solazarse con la gracia de la anécdota.

LLa narracién del caso de la morica se encusntra también en
la otra Historia de Antequera de Fray Francisco de Cabrera (6).
El cuento es algo mis breve que en Yegros, con igual cita de la
autoridad de Floridn al mencionar los cantares antiguos, y atri-
buye a Juan de Galindo la redaccién del suceso en verso, a la
vez que se incluyen los primeros cinco de lo que también llama
el “romance”: “Viendo cosa tan lucida” a los que me he de referir
enseguida.

Las Historias de Antequera escritas por otros autores que
he consultado vienen a coincidir en los rasgos fundamentales con
el relato de Yegros. Asi ocurre con la Historia manuscrita de
Manuel Solana (o Solano, segiin Mufioz Romero) (7), ¥ con la
mas elaborada desde el punto de vista literario, y escrita siguien-
do el gusto romintico, de Cristébal Fernindez (8).

Todas las Historias apuntan hacia las llamadas “Coplas de
la morica garrida” como fuente del relato en prosa. No falta esto
tampoco en Garcia de Yegros, si bien hay que buscar lz mencién
en otra parte de su obra. Encuéntrase la indicacién en el ca-
pitulo XV: “Sobre c¢émo edificaron las murallas de Antequera
los moros”, Al tratar del aspecto que tiene la ciudad, tan her-
moso, escribe: “...L.a manposteria desta ciudad es también so-
brelabrada con lazos de cal para que la obra quedasse mds vis-
tosa y galana, y esto fue de moros, aunque ya el tiempo a gas-
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tado sus labores y queda la piedra descubierta, y cudn galanas
y he_rmosas fuessen en tiempos de moros aquellas murallas, nos
lo dice un romance antiguo de la morica garrida de Antequera:

Viendo cosa tan luzida
toda mi vida estuviera;
y abaxe, a la descendida
vide morica garrida
passear por la ribera.

Y aunque ésta es authoridad de cantar por ser de tiempo muy
atrasado [tachd: antiguo], bien prueba mi intento pues dijo Flo-
ridn de Ocampo que las cosas antiguas se pueden testificar por
la consonancia de los nombres o tradiciones antiguas, de padres
a hijos, o cantares viejos [taché: antiguos] que lo digan, y pa-
rece de lo que suena este romance [faché: dize este cantar]
cudn hermosas eran las murallas de Antequera [taché: y gala-
nas, que todo era obra de moros] (9).” Garcia de Yegros reite-
ra también en esta parte de su Historia el mismo criterio que
manifiesta en la narracién del suceso de la morica, con igual ci-
ta del Cronista Floridan de Ocampo, y muestra, como lo hicieron
los otros, el camino siguiente de esta investigacién en busca de
los origenes del caso: hemos de ir tras de esas Coplas de la mora
antequerana, pues aquellas “memorias antiguas” que nos dice
que vio en el Archivo de la Ciudad, no ha sido posible encon-
trarlas en nuestros dias. Garcia de Yegros escribia su Historia
de Antequera a fines del siglo XVI, pues cuenta en ella episo-
dios de tiempos de Felipe III y parece ser que en el afio 1609
estaba dando los tltimos toques a su trabajo (10).

NOTAS

(1) GARCIA DE YEGROS. Antigiiedades de Antequera. (Tratado de la mobleza ¥
antigiiedad de Antequera), manuscrito citado de la Biblioteca Nacional de Madrid,
folio 221.

(2) Los cinco libros primeros de la Cronica General de Espafia, que recopila el
Maestro Florian do Campo... Impreso en Medina del Campo por Guillermo de Millis.
Afio 1558... Libro I, Cap. XLI, fol. LXXI v.

(3) Ramén MENENDEZ PIDAL, Romancero Hispanico. Madrid, 1953, tomo II, pé-
ginas 101-103, donde trata en un parrafo de ¢«Los historiégrafos del siglo XVI y los ro-
mances», y dice en particular que «los fronterizos sirven de constante fuente informa-
tiva, @ los historiadores de cosas andaluzas (pag. 101). Y después de citar unos ejemplos
de orden general concluye: «Ejemplos asi podrian multiplicarse para mostrar que en ge-
neral los kistoriadores del siglo XVI se apoyan en los romances con la misma fe que los
cronistas del XII al XIV se apoyaban en los cantares de gesta para contar los sucesos
de tiempos anterioresy (pig. 102). Es de notar que con este fin Argote de Molina men-
ciona no sdlo los romances, sino también ¢los cantares viejos y refranes antiguos» (pé-

inas 103).
2 (4) _Llonso GARCIA DE YEGROS, Historia de la antigiiedad y nobleza de la ciudad
de Antequera... Corregida v modificada en el afio de 1713 por el Ldo. D. José Antonio
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Molina... Anteguera, 1915-1919, edicién citada, pag. 115.

(6) Idem, idem, pdg. 118.

(6) Sobre la historia del fraile agustino Francisco de Cabrera, véace ln referencia
de Tomés Mufioz Romero en su Diccionario bibliogrifico-histérico antes citado, en los
pérrafos relativos a Antequera, niim. 4. Tiene un ejemplar de la Historia de Cabrera el
eseritor antequerano don José Antonio Mufioz Rojas, en cuyo manuscrito se encuentra
la leyenda en los términos indicades (Capitulo XXI, folios 48 v.-50). Seglin un resumen
de Juan Quirés de los Rios, hecho en sus Apuntes de las Historias Manuscritas de la
Ciudad de Antequera. Antequera, 1888 (manuscrito, fol. 194), también trae el suceso de
la morica un compendio de unas Memorias antiguas y modernas de la M. N. Ciudad de
Antequera que escribié Fray Francisco de Cabrera, ilustradas por D. Luis de la Cuesta...
¥y corregidas por el Padre Prefte. Fr. Juan de Roxas del Orden de San Agustin, 1790,
en el capitulo XXXIV (fol. 211 v.)

(7) Manuel SOLANA, Historia de Antequera... sacada de diferentes autores gue han
escrito de ella, 1814, copia manuscrita de mi Biblioteca. Capitulo XXI, folios 59-60.

(8) Cristébal FERNANDEZ, Historia de Antequera desde su fundacién hasta el afio
de 1800. Malaga, 1842, capfitulos XVIII v XIX, pags. 140-153.

(9) Alonso GARCIA DE YEGROS, Antigiiedades de Antequera (Tratado de la nobleza
y antigliedad de Antequera). Manuscrito citado de la Biblioteca Nacional de Madrid, fo-
lios 194 v.-195. Puede observarse en el texto que la parte citada, por pertenecer al ma-
nuscrito que iba corrigiendo el autor, presenta las tachaduras que indico.

(10) Vednse las observaciones del Ensayo... de Gallardo, antes citado, referencia
nim. 4425, col. 1179, ;

CAPITULO V

LAS COPLAS DE LA MORICA ANTEQUERANA EN LA HISTORIA
DE LA LITERATURA.

Conocia, pues, una estrofa, la inicial, de estas Coplas, y mi
propdsito fue dar con la obra entera en la espesisima selva de
nuestra lirica de los siglos XV y XVI. Era empresa dificil pues
la poesia de Cancionero, entre la que habfa que buscar estas Co-
plas, es muy abundante y encuéntrase dispersa en colecciones
de indole diversa, faltas muchas veces de indices.

Pero algin resultado obtuve. Las Coplas fueron pieza poé-
tica que apenas habia obtenido consideracién por parte de los
eruditos del siglo XIX. Solo al tratar del desarrollo de la len-
gua espafiola, Aureliano Ferndndez-Guerra consideré (de mane-
ra totalmente accesoria y sin formar cuerpo de estudio literario)
que esta obra era una muestra de una poesia “popular’ en
contraste con la de los “cortesanos”. Estima que este “romance’
fue escrito en 1410, y su lenguaje “llano, puro y castizo nos ad-
mira y suspende”. Por este discurso de Fernindez-Guerra cono-
ci6 Menéndez Pelayo las Coplas de la mora antequerana e hizo
de ellas un buen juicio, si bien breve, en su Antologia de poetas
liricos castellanos. También se refirié a ellas el historiador in-
glés Jaime Fitzmaurice-Kelly en sus Chapters on Spanish Lite-
rature (1908). De todas maneras las Coplas fueron siempre
huésped incomodo en las Historias de la Literatura: su especial
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caracter les impedia ocupar un lugar en las clasificaciones de

orden general, y los juicios de los mencionados eruditos serdn

objeto de consideracion en la parte segunda de este trabajo (2).
Y sobre todo hay que sefialar que las Coplas rodaron con

una leceién equivocada del verso h de la estrofa octava, que

decia: . j

porque quiero que a tus manos

el mi querido no muera.

‘Verso que, bien leido, es: el mi no querido muera. Esta lec-
cioén errédnea convierte en un contrasentido la significacién de
la estrofa, pues indica todo lo contrario de lo que quiere expre-
sar la arriscada morica. No pararon mientes en ello estos eru-
ditos (3) ni llevaron su estudio m4s alld de considerar la obra
de otra manera que como pieza lirica. En aquella espesa selva
de los Cancioneros se hallaba la mejor versién conservada de
las Coplas, tal como indico en el capitulo siguiente. Y ademis
no fue ésta su sola manifestacién poética, segliin hemos de ver
mis adelante, pues las Coplas habian obtenido una difusién bas-
tante mds amplia de lo que parecia en una primera considera-
cién. Y, por fin, estaban ligadas de la manera que hemos dicho
con la Historia de Antequera, sino con los mismos hechos, al
menos con las tradiciones de la conquista de la ciudad. Todo
esto, pues, hemos de afiadir a lo que se habia dicho de las Co-
plas por parte de los precedentes eruditos citados.

NOTAS

(1) Discursos leidos ante la Academia Espafiola en la recepcion piblica de don Luis

Fernandez-Guerra y Orbe, Madrid, 1873. Contestacién de don Aureliano Fernandez-Guerra,
ag. 66.

’ (2) Pueden verse las referencias de estos juicios en el capitulo III de la segunda
parte de esta monografia, donde trato de la relacién entre la serranilla y las Coplas,

(3) Aureliano Ferndndez-Guerra lo imprimié bien. Afiadamos que el villancico ini-
eial de las Coplas aparece también mal citado: «Ganada es Antequera—ojala Granada
fuera» en un reciente estudio de cardcter histérico de I. I. Macdonald, Don Fernando de
Antequera (Oxford, 1948, pag. 127), aunque en lugar oportuno, después del romance de
«De Antequera partié el moro...», cuando se refiere a la voluntad de continuar la guerra
por parte de los cristianos. No sefiala de dénde tomé el villancico.

CAPITULO VI

LAS COPLAS DE ANTEQUERA EN LA «FLOR DE LOS ENAMORADOS»

(1562).

I.a mejor version de las Coplas de Antequera se halla en
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un curioso y pulido libro del siglo XVI titulado Cancionero
llamado Flor de Enamorados, sacado de diversos auctores ago-
ra nuevamente por muy linda orden copilado, impreso en Bar-
celona en casa de Claudi Bornat, 1562 (1). Este Cancionero es
obra singular entre los de su clase. Ha tenido ademis la fortuna
de ser editado en nuestros dias por dos eruditos, conocedores de
buena ley de la poesia cancioneril del Renacimiento, Antonio
‘Rodriguez-Mofiino y ‘Daniel Devoto. Sobre el caricter de su
contenido escriben: “creemos firmemente que tiene el extraordi-
nario valor de arranque de serie, es decir, de recopilacién hecha
por vez primera ante un conjunto de materiales extraidos de
manuscritos o de la tradicién oral, poquisimos de los cuales ha-
bian sido impresos anteriormente” (2). Tritase de un Cancione-
ro musical, cuyo texto poético se mantuvo inalterado cerca de
siglo y cuarto. Glosa y reproduce en sus obras temas de marca-
do sentido popular, y bordea diversas veces esta manera de poe-
sia, sin perder de vista por otra parte el estilo cortesano cancio-
neril. Es un excelente ejemplo de lo que sus actuales editores
sefialan de que “nunca se sabe, en la lirica espafiola (o, por lo
menos, nunca se sabe del todo: y es una de las caracteristicas
qué le dan mis alto precio), cuindo una pieza es o no popular”
(3). En esta unidad poética que es todo Cancionero, compuesta
de muy diferentes obras, a veces de gustos y estilos encontrados,
la Flor de Enamorados presenta rasgos muy peculiares. Como
indicaron Rodriguez-Mofino y Devoto, el compilador escogié
las poesias entre obras poco divulgadas por la imprenta; en efec-
tos, estas Coplas de Antequera parece que, como tales, no habian
sido impresas antes. En curioso contraste con la ausencia de ro-
mances fronterizos frente a la abundancia de los de “hechos ro-
manos”’ y de argumentos mitoldgicos, en el Cancionero se salvd
esta preciosa composicién en que, con aliento lirico, se recoge
un episodio de la vida de frontera. Buen sentido tuvo el com-
pilador del Cancionero, y acusé con ello lo certero de su gus-
to: Las Coplas de la morica son una buena pieza de la poesia
espafiola, una de aquellas en que la circunstancia de nuestra
vida medieval deja la sefial de su autenticidad evocando una
situacién peculiarisima, creadora de una obra propia; la fron-
tera domina con su sugestiva incitacidn.
El texto del Cancionero es como sigue: (4)

A) iSi ganada es Antequera,
oxald Granada fuera!

1) Si me levantara un dia
por mirar bien Antequera:
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2)

3

4)

5)

6)

vi mora con osadia

passear por la ribera;

sola va, sin compaifiera,

en garnachas d’un contray.
Yo le dixe: —Ala culay.
—Calema— me respondiera.

Por hablarle mis seguro
puseme tras de una almena.
Un perro tird del muro.

i Dios que le dé malastrena!
Dixo la mora con pena:
—O mal hajas, alcarrin,
pues heriste a Nizardn,
mueras a muerte muy fiera.

Roguéle que me dixesse
las sefias de su posada,
por si la villa se diesse,
su casa fuesse guardada:
—FEn ’alcacava assentada
hallards, christiano, a mi,
en bracos del moro Ali,
con quien bivir no quisiera.

Si a la mafana vinieres,
hallarme has en alcandora,
mas christiana que no mora
para lo que ti quisieres.
Darte yo de mis haveres,
que muy bien te puedo dar
lindas armas y alfanjar
con que tu querer me quiera.

~ Dixele que me dixesse
las sefias de su marido,
porque yo se lo truxesse
preso, muerto o mal herido.
Dixo mora con gemido:
—Yo te las daré, Amuley;
aunque no eres de mi ley,
mentirte nunca Dios quiera.

Es un moro barbicano,

165

o
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de cuerpo no muy pequeiio,
y aunque bive algo malsano,
el gesto tiene halagiiefio.

Mi palabra y fe t'empefo
que aljuba lleva vestida,

de seda y oro texida,
d’aquesta misma manera.

7) Porque no comprendas yerros,
lleva mas, escucha y cata:
una langa con dos hierros
que, al que hiere, luego mata;
caparacon d’escarlata
con el cavallo alagdn,
borceguis de cordovién,
de plata la grupera.

8) De maiiana han de salir
todos a la escaramuca,
juntos con moros de Muga,
segin 'oido dezir.
T no dexes de acudir
a buelto de los christianos,
porque quiero qu’en tus manos
el mi no querido muera.

9) Ellos en aquesto estando
al arma toca la villa.
Dixo la mora gritando:
—No aguardemos mas renzilla;
echd por aquesta orilla.
Amor mio, dqué ’speraiis?
De los moros no temdis; (5)
echad por essa ladera.

NOTAS

(1) Citado siempre a través de la siguiente edicién: Cancionere lamado Flor de
Enamorados. (Barcelona, 1562)., Reimpreso por vez primera del ejemplar tGnico, con un
estudio preliminar de Antonio Rodriguez-Mofiino y Daniél Devoto. Xditorial Castalia. Va-
lencia, 1954.

(2) Cancionero citado. I‘.stu&:o, pag. XXIL

(3) Idem, idem, pdg. XXVIIL

(4) Tanto en ésta como en las sucesivas transcripciones de las otras versiones de
las Coplas, numero las estrofas de cada una, y cito el verso con las letras sucesivas del
alfabeto; verso a es el primero; b, el segundo, y asi sucesivamente,

(5) Cancionero citado, Texto, folios 42-43 vuelto. Don Aureliano Fernindez-Guerra
en la contestacion al discurso de su hermano Luis, obra citada antes. (Discursos leidos ante
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la Academia Espafiola.s., pags. 65-67), imprimié el fexto de las Coplas toméndole (segin
las notas al discurso, pdg. 86) de un cbdice del siglo XVI, que no, indica dénlde se en-
cuentra; menciona iambién, a punto y seguido, sin otra aclaraciém, la edicién t.ie la
Flor de Enamorados de Barcelona, 1681. (Véase en la Bibliografia de Rodriguez-Mofiino v
Devoto la referencia mim. 10, pag. LV del Estudio).

El texto de Fernandez-Guerra presenta las siguientes variantes con el de la Flor de
Enamorados de 1562: Estrofa 1, verso g: «Yo la dixe:...» 2, a: «Por la fablar...»; 2, e:
«Dixo mora con grand penay; 2, £: «Oh mal hayas...»; 2, gt «heriste a mi anizardny; 2, h:
«mueras a muerte...»; 4, e: «Darte e yo...»; 5, d: «...0 mal ferido»; 5, f: «..a muley»; 6,
¢t «..vive non muy sane»; 6, d: «...tiene el gusto falagiiefion; 7, a: «...no padezcas yerrosy;
7, ¢t «..con dos fierros»; 8, d: gsegund e ofdo...»; 8, f: ca vuelta...»; 8, g: «¥Y qu’ a tus
manoss: 9, d: «No aguardéis mas rencillass; 9, h: «Echa por...» No parece que sea rigurosa
la copia de Ferndndez-Guerra; més bien se tiene la impresién de que procurd dar aires de
vetustez al texto, sin cuidarse de-su corrects transcripeién: He-indicado sélo los cambios més
notables, ¥ no pormenores, tales como el uso de conjuncién e por ¥ o la indicacién nn
por ii, ete.

En la Biblioteca Nacional de Madrid hay una copia del Cancionero Flor de Enamorados
(Manuscrito 4128), parcial y muy tardia. Crefa Julio Cejador. (La verdadera poesia caste-
llana, tomo V, 1924, pigs. 247-8), que era un ejemplar destinado para la imprenta, pero
una vez examinado estoy de acuerdo con lo que dicen Rodriguez-Moiiino y Devoto (pag. XX
de su Estudio, antecedente del Cancionero) de que se trata de copia de fines del XVIII o
principios del XIX. Las variantes més notables son: 2, £: «Oh mal hayas...»; 2, h: «heriste
a mi Anizardny; 6, d: el gusto tiene...»; 7, g: «borceguies...» 8, d: ¢segin le he oido...»;
9, f: ¢Amor mio, no temdis». Ninguna de estas variantes es sustancial, por lo que poco
aporta este manuscrito a lo conocido a través de las versiones impresas del Cancionero, de
una de las cuales, la de Barcelona, 1681, procede,

Para la medida del verso 7, h, conviene saber que en el uso alternan grupera con
gurupera, forma esta segunda con la que queda el verso cabal (Corominas, Diccionario eri-
tico etimolégico de la lengua castellana. Madrid, 1954, tomo II, pég. 799).

Respecto 2 los versos 4 a y b sefialo que Covarrubias en su Tesore de la Lengua,
edicién de Martin de Riquer, Barcelona, 1942, en la definicién de la palabra alcandora,
trae estos mismos versos de manera diferente a todas las versiones conocidas (aunque se
acerea mis a la de Cristébal Goémez) :

Si venis de madrugada
hallaréisme en aleandora.
(Pig. 78).

Ha habido dos criterios diferentes en la puntuacién del estribille o villancieo primario.
Aureliano Fernéndez-Guerra lo imprimié de esta manera:

Si, {ganada es Antequera!
i Oxald Granada fuera!

Menéndez Pelayo se atuvo més o menos al mismo ecriterio. Aun cuando Rodriguez-
Mofiino ¥y Devoto mno usan signos de puntuacién en su edicién, parece que se inclinan por
esta otra que he usado en mi texto (Véase la cita del primer verso en la pig. XXXIII
de su prélogo a la Flor de Enamorados, antes citada). La interpretacion de Ferndndez-
Guerra, que parece més bien inspirada en que el estribillo se tenga que entonar a gritos,
rompe con excesiva violencia la unidad arménica del primer octosilabo, que pertenece al
grupo que Tomis Navarro Tomés llama dactilico (El octosilabo y sus modalidades, «Ho-
menaje a Archer M. Huntington Wellesley. Mass. 1952, pdg. 447, combinacién nam. 10),
en tanto que el segundo pertenece al tipo troecaico, con acentos en 8, 5 ¥ 7 (combinacién
nim, 18) si nos atenemos a la pronunciacién ojald; o bien con acentos en 1,5 ¥ 7 (com-
binacién nmim. 11), si pensamos en un éjala, también posible, Si se quiere dar unidad de
sentido a cada verso por si cabe pensar en un si — asi (sic), que diese el sentido: Si (asf,
asi que) ganada es Antequera. Ojald Granada fuera. Pero parece mejor considerar ambos
versos unidos, formando el primero la prétasis condicional en indicativo, con el verbo en
forma pasiva impersonal con significacién que comprende un pretérito inmediato, v la apé-
dosis con un sentido desiderativo, realzado por el ojald. La expresién del estribillo es en ex-
tremo concentrada, como conviene a este género de poesia, y el sentido del mismo podria
extenderse de una manera légica por la siguiente circunlocucién: ;Si [me dices que]
Antequera es ganada, [todos respondemos quej ojald lo fuera Granada!
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CAPITULO VII

LAS COPLAS DE LA MORICA ANTEQUERANA EN UN PLIEGO DE MENA
(GRANADA, 1573).

Otra vez se imprimieron las Coplas, diez anos después de
aparecer en la mencionada Flor de Enamorados. Ya en un am-
bito mis sefialadamente popular, las Coplas aparecen en un
pliego suelto de romances y coplas, impreso en Granada en ca-
sa de Hugo de Mena en el afio 1573. Hallase este pliego suelto
conservado en la Biblioteca Universitaria de Cracovia, y el pro-
fesor Edwar Porebowicz lo dio a conocer en 1891, con otras
impresiones semejantes en un importante articulo (1), en el que
dice sobre las mismas: “bien sabido es cuidn escasos son los plie-
gos de Granada en general, y la falta absoluta que hay de ro-
mances de dicha ciudad, aunque ninguna parecia mds propia
que ella para producir un copioso romancero” (2). El texto de
las Coplas de la morica antequerana en este rarisimo pliego
suelto de Granada (3) es el siguiente:

A) iSi ganada es Antequera,
ojald Granada fuera!

1) Si me levantara un dia
por mirar bien Antequera,
vi mora con osadia
passear por la ribera;
sola va y sin compaifera
en garnacha de un contray.
Yo le dixe: —Alay xulay,
—QCalema, me respondiera.

iSi ganada...

2) Por hablarle mas seguro
plseme tras de una almena.
Un perro tir6, del muro.
iDios que le dé mala estrena!
Dijo la mora con pena:
iO mal ayas, alcarrian!
Heristes a Ligarin,
por él mueras en cadena.

iSi ganada...

3) Roguéle que me dijesse
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4)

6)

7

las sefias de su posada

por si la villa se diesse

su casa fuesse guardada.

Dijome: —FEn el alcagada

hallarés, cristiano, a mi

en bracos del moro Ali

con quien vivo mal casada.
iSi Antequera es ganada

Oxala...

Si a la mafiana vinieres,
hallarme has en alcandora,
mas christiana que no mora
para lo que td quisieres.
Darte yo de mis averes
mucho bien (con aceptallo)
lindas armas y cavallo
vy a mi, si bien me quisieres.

iSi ganada...

Dijele que me dijesse
las sefias de su marido,
porque yo se lo trujesse
preso, muerto o mal herido.
Dijo la mora con gemido:
—Yo te las diré, Muley;
aunque no eres de mi ley,
no me pongas en olvido.

iSi ganada...

Es un moro barbicano,
de cuerpo no muy pequeio,
y aunque vive algo mal sano,
el gesto tiene halagiiefio.

Mi palabra y fe te empefio

que aljuba lleva vestida,

de seda y oro tejida,

cual aquesta que te ensefio.
iSi ganada...

Porque no comprendas yerros,
lleva mds; escucha y cata:
una lan¢a con dos hierros
que al que hiere, luego mata.

169
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Caparacon de escarlata,

con el cavallo alazin;

borzeguis de cordovin

y los estribos de plata.
iSi ganada...

8)  De maifiana han de salir
todos a la escaramuga,
juntos con moros de Muga
segiin he oido dezir. i
No dejes ti de acudir
a vuelta de los christianos,
porque creo que en tus manaos
aquel perro ha de morir.

iSi ganada...

9) Ellos en aquesto estando
alarma toca la villa.
Dijo la mora gritando:
—No aguardemos la renzilla.
Echad por aquella orilla,
menester es que os movais;
de los moros no temais.
Amor, vamos a Castilla,

iSi Antequera era ganada,

Qjald fuera Granada!

Observemos, en primer lugar, que el pliego, en el limita-
disimo espacio de los cuatro folios de que estd compuesto, man-
tiene también la misma variedad de poesia que habia en el Can-
cionero de la Flor. Contiene un romance, el de “La mafiana de
San Juan”, y otras dos coplas con la de la morica de Antequera:
“Llamibalo la doncella”, y “Despierta, Juan, por tu fe”, (que,
a lo que parece por lo que dice Porebowicz, se atribuyen a
Juan de Timoneda). El pliego de Hugo de Mena es uno mis
de esta preciadisima fuente y depédsito de poesia, que tanto sir-
vio, al menos por un cierto tiempo, para que las canciones
del pueblo persistiesen en la memoria de todos segiin la legiti-
ma tradicién de la lirica espafiola. Las Coplas de Antequera ha-
llan su lugar en este archivo de la verdadera tradicién poética
que son los pliegos sueltos, y en este caso quedaron unidas,
(por parte de quien lo hiciera guidndose de certero instinto),
con otra pieza fundamental de la poesia de frontera: el llamado
romance de la manana de San Juan (4).
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NOTAS

(1) Zbior Nieznanyech. Hiszpanskich Ulotnych Drukow. Znajdujacych sie W Biblijotece
Jagiellonskiej W Krakowie, Podal Dr. Edward POREBOWICZ. (Osobne obdicie z T. XV.
Rozpr. Wydz. filolog. Akademii Umiejetnosci w Krakowie), Krakow. Drukarnia Uni«
wersytetu Jagiellonskiego. 1891. («Una coleccién de pliegos sueltos de Granads existente
en la Biblioteca Universitaria (Japgellona) de Cracovia»).

(2) Obra citada en la nota precedente, pag., 70

(3) La portada del pliego dice: Romance de la hermosa Xarifa y Abindarrdez que
comien¢ga La mafiana de San Juan. Con las Coplas del Vil muy sentidas, y otras: Si ga-
nada es Antequera. Y Despierta, Juan, por tu fe. Agora nuevamente impressos.

Al fin: Con licencia impressos en Granada en casa de Hugo de Mena. Afio de mil y
guinientos y setenta y tres. ;

En cuarto, gético, 4 folios. Nim. 91, pdg. 8 del citado articulo de Porebowicz. Man-
tengo la disposicion tipogrifica con que imprimié las coplas este erudito, y supongo que
los fines de estrofa en que sélo indica las dos primeras palabras del estribillo, repiten
ésta como al principio, excepto en las estrofas 8 y 9 en que puede observarse gue hay un
ligero cambio,

(4) Véase mi articulo antes mencionado: La C ista de Antequera en el roman-
cero y en la épica de los Siglos de Oro. Sevilla, 1956, pags. 21-32.

CAPITULO VIII
LA GLOSA DE LA MORICA GARRIDA HECHA POR CRISTOBAL GOMEZ
(1573).

En el mismo afio de 1573, y en la misma imprenta de Hugo
de Mena de Granada, aparecié otro pliego suelto con dos obras:
un villancico, hecho por Anaya: “A la justa, justador”, y una
version nueva de las Coplas de la mora de Antequera, cuyo re-
fundidor declara, en el titulo del pliego, su nombre: Cristébal
Goémez, y el lugar en donde hizo su labor de artesania poética:
Mailaga (1). Por cierto que, como puede observarse al ordenar
de manera adecuada los renglones del titulo del pliego, tuvo
la ocurrencia de escribir en verso estas declaraciones:

Aqui comienza la glosa
de la morica garrida.
Muy sentida y muy graciosa,
elegante y copiosa '
v en el romance cumplida.
La cual fue recopilada
de silabas y razones,
corregida y enmendada,
dentro de Mailaga glosada,
del autor Cristébal Gémez.

La version de Gdémez, que llamaré Glosa de la morica ga-
rrida, dej6 las Coplas de la siguiente manera:
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A)

I/1

11/2

I11/2 bis

Iv/3
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Comienzo:

Aquel venturoso Infante
don Fernando de Castilla,
siendo en 4nimo gigante
puso ejército pujante
en Antequera essa villa.

Dizen que no tiene igual
aquella noble frontera.

Y para ver si era tal,
yo me sali del real
por wirar bien Antequera.

Glosa de la morica garrida.

Yo me sali del real
por mirar bien Antequera,
vide morica garrida
passear por la ribera;
sola va y sin compaiiera,
y en garnacha de un contray.
Yo le dije: —Azbay xuay.
Respondiéme: —Ala ¢alema.

Cuando la hablé seguro
pardse tras de una almena.
No sé quién tiré del muro,
ique le dé Dios mala estrena!
Dijo la mora con pena:
—i O mal ayas, alcarrdn
pues heristes a Licardn
por él mueras en cadena.

Yo me iva y dijo: —Tate,
cavallero, no vos vais,
que de Antequera el combate
dpara cuiando lo guardiis?
Y si de aqui me sacidis
salva, segura y en paz,
darte armas y alfaraz
con que sigiis la frontera.

Dijele que me dijesse
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V/4

V1/5

VIL/6

VIIL/7

IX/8

la casa dénde morava,
que si la villa se diesse,

su casa fuesse guardada.
Dijome: —En el alcagada
hallards, christiano, a mi
en bragos del moro Ali

por quien vivo mal penada.

Si vienes de madrugada
hallardsme en alcandora,
no con ganas de ser mora,
mas de ser buena christiana.

Dijele que me dijesse
las sefias de su marido
porque yo se lo trujesse
preso, muerto o mal herido.
Respondiéme con sentido:
—Yo te las diré, Muley,
pues me tienes en tu ley,
no me has de echar en olvido.

Es un hombre apersonado,
v ha por nombre Reduan,
barvi espesso v alhefiado;
lleva un cavallo alazdn.
A su persona se trata
un plumaje de galdn;
caparacon de un zarzahén,
las estriberas de plata;
lleva capa de escarlata,
borzeguies de un cordovan.

Lleva un rico capellar,
y el capacete dorado;
tocado rico almaizar,
verde, azul y colorado.
Otras sefias de buen grado
te daré del que mal haya:
en su mano una azagaya,
ceflido alfange dorado.

Y mira que han de salir
mafiana a la escaramuca

173
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con esos moros de | M]uza,
Bengulema, el alguazil.

Por esso no dejes de ir

a vuelta de estos christianos,
porque pienso que en tus mancs
aquel perro ha de morir.

X/9 Y ellos en aquesto estando
afafil sond a la villa.
—No estoy mds aqui aguardando,
dijo la mora garrida.
Decendios por essa orilla
y cubrios de un pavés;
destas hablas no curéis,
con bicn vamos a Castilla.

El hecho de llamarse esta version “glosa” ofrece a su autor
ocasién de reformar las Coplas anteriores buscando indudable-
mente darles algiin aire de novedad; no alcanza, sin embargo, la
categoria de glosa libre de un motivo tradicional, pues se trata
mis bien de una reforma que de una glosa propiamente dicha.
En esta década (1563-1573) las Coplas tuvieron una rifaga de for-
tuna, al menos en la regién andaluza cercana a Antequera. Afor-
tunados fuimos en que se salvasen del olvido estos dos pliegos
sueltos, conservados en la lejana Biblioteca de Cracovia, obras
todas ellas tan perdidizas. Nos sitdan en Granada un centro de
difusién de esta leyenda por medio de los pliegos populares, v
aun la intencién de rehacer la obra, tal como quiso llevar a cabo

" de manera bien poco habil este Cristdbal Gémez, trovero mas
que poeta, como hemos de ir viendo en el estudio de las Coplas.

NOTAS

(1) El texto de esta glosa se halla impreso en el articulo de Edward POREBOWICZ,
citado en el capitulo anterior sobre una Coleccién de pliegos sueltos de Granada existente
_ en la Biblioteca Universitaria (Jagellona) de Cracovia, en la piag. 12, mim. 104, El titulo
y referencias del pliego aparecen asi: La Morica garrida. Aqui comienca la glosa de la
moriea garrida. Muy sentida y muy graciosa, elegante y copiosa, ¥y en el romance cum-
plida. La cual fue recopilada de silabas y razones corregida y emendada. Dentro en Mi-
laga glosada del autor Christéval Gomez.
Al fin: Con licencia en Granada en casa de Hugo de Mena. MDLXXIII, en cuarto,
gbtico, cuatro folios. '
He hecho algunas breves rectificaciones, gue parecen errores de impresién de Pore-
bowicz; asi el verso ¢ de la estrofa primera de las glosas aparece de esta manera: «vido
morrica garriday. El verso g de la estrofa novena dice: «porque penso que a tus manos».
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CAPITULO IX

OTRAS MODALIDADES DE LAS COPLAS:
@) SU VERSION A LO DIVINO.

Pero la popularidad de las Coplas de la morica de Antequera
pucde llevarse mds atris en el tiempo y extenderse por un 4mbito
mdas amplio. En efecto, he podido encontrar una versién a lo
divino de las Coplas, y de esto se pueden hacer interesantes de-
ducciones. Un renacentista tan cumplido en su trato con la poe-
sia de toda indole como fue Juan de Timoneda, imprimid en su
oficina de Valencia, terminindolo el 29 de noviembre de 1558,
un Ternario espiritual (1), en el cual, al fin del Aucto del Nas-
cimiento, figura esta versién a lo divino con el titulo de “Las
Coplas de Antequera, contrahechas a Navidad”:

A) Ya es ganada paz entera,
oxalad la gloria fuera.

1) Si me levantara un dia
por mirar bien a Belén;
vide la Virgen Maria
embolver a nuestro bien.
No I’embuelve con desdén,
en mantillas de contray,
sino en las pajas que hay
dentro d’una pesebrera.

2) Por hablalle mas seguro
y ver esta vista buena
de coracdén manso y puro,
allegué junto sin pena.
Dixo la Virgen serena:
—ijOh bien hayas, pecador,
que por tu culpa y error
soy madre de Dios entera!

3) Roguéle que me dixzesse
las sefias de su marido
para que yo le serviesse,
v él no m’echasse 'n olvido.
Respondié con buen sentido:
—No tomes, christiano, espanto,
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que I'alto Spiritu Sancto
es mi esposo por do quiera.

4) Es mi padre barbicano,
el cual Dios Padre se llama,
qu’el mundo tiene en su mano,
y sustenta, segin fama.
Una ropa, porque ama,
veris que lleva inflamada,
de verde claro aforrada,
que tu salvacién espera.

5 Porque no comprendas yerros
el Nino que ves nascido
también es Dios, que destierros
quita del mundo afligido.

Es mi amado tan guerido

vy Verbo del alto Padre,
que m’ha’scogido por madre
y entre ti y El, medianera.

Este mismo texto, con ligerisimas variantes y igual titulo
de “Coplas de Antequera, contrahechas a la Natividad” consti-
tuye la composicidn final del Cancionero para cantar la noche de
Navidad vy las fiestas de Pascua, recopilado por Francisco de
Ocaiia, e impreso en Alcald, afio de 1603 (2).

El hecho de que Timoneda, autor, reformador y editor de
tanta poesia a la manera tradicional, recogiese en su Ternario
Spiritual esta version a lo divino de las Coplas de Antequera,
y Ocafia la incluyese en su Cancionero religioso, sefiala el in-
dice de su difusién y la permanencia de su forma poética, pues
para esta clase de poesia popular de devocidn se elegian las obras
mis conocidas cominmente de todos, que pudieran cantarse a
coro en las fiestas de la Cristiandad, tales como Navidades y
Pascuas, segtin sefiala Francisco de Ocafia en el titulo de su
Cancionero de 1603.

Las Coplas de Antequera, pues, sirvieron para este fin de
edificacion religiosa, una vez transformadas en estas otras, en
fecha anterior y posterior a las ediciones que nos son conocidas
de 1as versiones profanas, indicio evidente de que habian alcan-
zado (y después siguieron con ella) aquella popularidad que re-
queria su conversion a lo divino. Esta transformacién, que pue-
de parecer un tanto extrafia si se considera el asunto profano
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de estas Coplas originales es, sin embargo, un ejemplo mis de
una caracteristica muy peculiar de la literatura espafiola (3).

NOTAS

(1) P. Félix G. OLMEDO. Un nuevo Ternario de Juan de Timoneda, «Razén y fep,
XVI, enero-abril, 1917, pag. 277-296; examina las Coplas de Antequera, y conoce el texto
profanoc por medio del discurso de Ferndndez-Guerra. En las pags 488-497 publica el
Ternario. También se refiere al tema de las Coplas en.la misma Revista. XVI, mayo-agosto,
pig. 227. Encuéntrase publicado el texto en las Obras de Juan de Timoneda, edicién de
«Bibliéfilos Espafioless, tomo II, Madrid, 1948, pags. 86-87.

(2) Franciseco da OCARNA. Cancionero para cantar la noche de Navidad, y las fiestas
de Pascua. Col. «..la fonte que mana y corre...» Valencia, 1957. Noticia preliminar por
Antonio Pérez Gémez, pags. 96-98. Las leves variantes son: Verso a de la estrofa primera
aparece en el Cancionero: «Yo me levantara un dia»; verso b de la estrofa segunda:
&y ver esta vida buenas; verso a de la estrofa tercera: «Roguéla que me dixessep; verso g
de la estrofa cuarta: ¢de verde claro enforradax»; verso a de la estrofa guinta: «Porgue
no comprehendas yerroy, y la rima del verso c: «también es Dios, que destierro».

(8) E1 uso de verter a lo divino la poesia profana se encuentra desde los mismos
origenes del Cristianismo; héllase en San Démaso (366-384) quien se vale de Virgilio
para la versién: «Tityre, tu fido recubans sub tegmine Christi». Pero este uso bhécese par-
ticularmente intenso en las letras de Espafia; escribe DAmaso ALONSO: «..nc creo que
en ninglin sitio el proceso de divinizacién de obras profanas haya durado tanto tiempo,
tenido tal desarrollo, aleanzado a tantos géneros distintos y ofrecido tantos matices como
en Espafias(Poesia Espafiola, Editorial Gredos, Madrid, 1950, «El misterio téenico en la
poesia de San Juan de la Cruz», pag. 232). Un profunde estudio sobre Juan Alvarez Gato,
que arraigbé en la lirica cancioneril estas versiones procedentes de la poesia tradicional,
realiza don Francisco Mirquez Villanueva en su tesis doctoral sobre el mencionado poeta
del siglo XVII, titulada Investigaciones sobre Juan Alvarez Gato. (Universidad de Sevilla.
Facultad de Filosofia y Letras, 1958, texto en publicacitn). Véase también la visién de
conjunto de Bruce W. Wardropper Hacia una historia de la lirica a lo divino, «Clavilefioy,
V, 1954, nim. 26, pags. 1-12.

Prucba de que argumentos parecidos se vertian a lo divino, lo es el que la Serranilla
de la Zarzuela, atn més atrevida en su expresién que las Coplas de Antequera, se D
varias veces de lo profano a lo religioso. Misica y letra se adaptaron en sentido espiritual,
v iel Licenciado Juan Lépez de Ubeda recoge unos versos de la Serranilla en un «Romance
de un alma que desea el perdén», y Lope de Vega escribib un auto llamado Auto de la
Venta de la Zarzuela sobre el romancillo del mismo nombre (Ramén MENENDEZ PIDAL,
Gerranilla de la Zarzuela, incluido en el volumen titulado Poesia arabe v poesia europea,
de la Coleccion Austral, pigs. 123-125).

CAPITULO X

OTRAS MODALIDADES DE LAS COPLAS:
b) LA VERSION BURLESCA.

Y para completar esta exposicion de textos en relaciéon con
las Coplas de Antequera, anadiré el texto de una composicién
que acaso fuese version burlesca de las mismas, o por lo menos
recuerda en su comienzo la forma en que se plantea el asunto de
las Coplas. Hillase en un manuscrito de la Biblioteca Nacional
de Madrid (1), y es como sigue:

" De burlas

1) Si me sali una mafiana
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2)

3)

4)

6)

7)

8)

FRANCISCO LOPEZ ESTRADA

por junto a Guadalquivir,
y vi la ribera arriba

dos buenas viejas venir,
para reir.

Entr’ellas vienen tratando

- remedios de mal parir

y dissimular las faltas
que se suelen encubrir,
para reir.

Y cémo las mal casadas
contentas puedan bivir,
y para la tez del rostro
lo que haze reluzir,
para reir.

Y cémo el hombre mds bravo
le an de ensefiar a cufrir,
y a los galanes valientes
néminas para reiiir,
para reir.

Y a los frailes encerrados
secretos para salir,
y a los viejos grunidores
darles gana de dormir,
para reir.

Y remedios a mugeres
para llorar y reir,
¥y para sacar dineros
mil maneras de pedir,
para reir.

Mil modos de amortecerse
y de azertar a fingir,
vy de casarse sin gana
para mis libres bivir,
para reir.

Y como de lexas tierras

’, .
hardn por fuerca venir.
Dixeron de candelillas
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lo que no les pude oir,
para reir.

9) Para donzellas honradas
sus desastres encubrir,
y para tratar amores
mil maneras d’escrivir,
para reir.

10) Ochenta suertes de mudas
para las caras bruiiir,
¥ unos conjuros y cercos
que me hizieron reir,
para reir.

11) La una bolvié los ojos
y cuando me vio venir,
esta plitica dexaron

" hasta que me vieron ir,
para reir.

Aunque no puede precisarse la fecha de la obra, y si acepta-
mos como lejanamente posible su relacién con las Coplas de
Antequera, entonces hallamos que afiade la otra dimensiéon po-
sible dentro del cuadro de la poesia del Renacimiento espaiiol:
con la versién tradicional como fundamento, se disparan en
direcciones opuestas los dos sentidos extremos de la poesia: el
espiritual, que eleva y transforma en términos de la Divinidad
el argumento de los amores profanos; y el burlesco, que
hace descender la trama hacia la vida picara, donde se ma-
quinan las artimafias convenientes para cubrir las apariencias
sociales sin dejar por eso de ejercitarse en el vicio. En este
caso no es una morica a quien sc encuentra el alegre poeta,
sino a dos celestinas que andan por las riberas del rio (el Gua-
dalquivir, en el caso de esta transformacidén) (2) tratando de
asuntos y negocios de su competencia demoniaca: remedios de
mal parir, esconder los defectos de la Naturaleza, buscar diver-
sién a las mal casadas, componer mejunjes para embellecer las
damas casquivanas, meter en aventuras a bravos y galanes, y
enredar donde pudieren con sus oscuras maquinaciones. Al dar-
se cuenta de que el regocijado poeta las escucha, callan las viejas
hasta que él se aleja, dejdndolas en su conversacion, deformado
arreglo, si es que pudo existir la relacién, de aquellas otras cuitas
de la morica de Antequera.
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NOTAS

(].)8 Poesias varias, manuscrito 8924 de la Biblioteca Nacional de Madrid, folios
77 v.~78 v.

(2) La mencién del Guadalquivir puede indicar que el autor de esta versién recor-
daria la_primera estrofa del decir de Francisco Imperial, al que luego me he de referir,
que comienza :

Por Guadalquivir arribando
vi andar en la ribera
con un gavildn cagando
una donzella sefiera...

(Cancionero de Baena, composicibn nam. 248,
ed. J. Pidal. Madrid, 1851, pig. 242).



PARIE SEGUNDA

ESTUDIO DE LOS ASPECTOS LITERARIOS DE LAS COPLAS
DE ANTEQUERA

CAPITULO 1

EL AUTOR DE LAS COPLAS DE ANTEQUERA

Los textos de las Coplas, recogidas en la Parte primera, no
permiten asignar una fecha precisa a esta obra. La aparicién
de estas Coplas en la imprenta es tardia: 1558, en la versién a
lo divino del Ternario de Timoneda, y 1562, en el Cancionero
llamado Flor de Enamorados. Segln los indicios recogidos, las
Coplas ya habian alcanzado por dichos afios una extensa difu-
sion. Desde 1410, fecha de la toma de Antequera, hasta media-
dos del siglo XVI, corre siglo y medio en el que estas Coplas
pueden haber tenido estas formas conocidas y otras més, conser-
vadas o por la via oral de la tradicién o en textos que no hayan
llegado a nuestra noticia, ademds de los que han perdurado. El
presente estudio puede que sirva para que los eruditos sefialen
otras formas anteriores a las aqui tratadas que no haya alcanzado
a conocer en esta penuria de informacién bibliografica con que
trabajo. A veces parece que puede sorprenderse algln eco de las
Coplas (Cancionero de Juan de Molina. Salamanca, 1527 (1), pero
esto es s6lo un discutible indicio. Las mismas variantes que exis-
ten en las distintas versiones de las Coplas (aumentadas por los
fragmentos de las Historias de Antequera (2) y de Sebastiin de
Covarrubias en su Tesoro) (3) ofrecen a su vez concordancia con
esta indeterminacién temporal. Pero tal diversidad y este desco-
nocimiento de las fechas no producen extrafieza alguna (aunque
si desesperacién por no poder sacar nunca conclusiones tajantes)
a quien se haya acercado con cierto sentido critico a la literatura
espafiola. Menéndez Pidal estima que esto llega a constituir uno
de sus caracteres primordiales, y escribe, de manera que encaja a
la perfeccién con el estado de las Coplas, refiriéndose no ya a la
lirica medieval, sino a la de los Siglos de Oro: “En suma, una

7
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gran porcion de la mejor lirica espafiola de los Siglos de Oro,
poesia de arte selecto y refinado en extremo, aparece en los Can-
cioneros y cartapacios de la época enmarafiada con incertidumbre
de variantes, y ademds con muy discrepantes atribuciones del
autor” (4).

También en este caso aparece un nombre: Juan Galindo,
soldado de caballeria, del que no hay apenas noticias; se le atri-
buyen asimismo unas coplas de arte mayor que son un poema
sobre la victoria de la Torre de la Matanza, conseguida por
Rodrigo de Narviez sobre los moros en el afio 1424, conser-
vado s6lo en parte (5). Parece, pues, ‘que vivié en la primera
mitad del siglo XV y que fue vecino de Antequera. La atribu-
cion a este poeta de las Coplas de la morica es tardia, y procede
principalmente de las Historias de Antequera de principios del
siglo XVII; puede que los Cronistas se las pusiesen a su nom-
bre por ser el primero de los poetas conocidos de la ciudad,
y cuya cronologia coincide al menos con el suceso contado en
ellas. El asunto queda, en lo que hoy puede presumirse, en sblo
conjetura; la atribucién no estd probada. Vale mis seguir lla-
mando a la obra las “Coplas de Antequera”, sin determinacién
alguna de autor, dentro de la abundante anonimia de nuestras
letras.

NOTAS

(1) Véase lo que digo sobre este punto en el Capitulo V de esta Segunda Parte al ocu-
parme de las relaciones posibles entre las Coplas y el Romance de la malmaridada que
comienza : «La bella malmaridada...»

(2) Comentados en el Capitulo I de la Tercera Parte.

(3) Véase la nota 5 del Capitulo IV de la Primera Parte.

(4) Historia General de las Literaturas Hispanicas. Introduccion de don Ramén Me-
néndez Pidal. ¢Caracteres primordiales de la Literatura Espafiolay. Barcelona, 1949, to-
mo I, pag. XXXIII.

(5) Las Historias de Antequera, después de contar la victoria de la Torre de la
Matanza, atribuyen a Juan Galindo un poema sobre este hecho. Asi dice la de Alonso
GARCIA DE YEGROS, en la versién impresa: «Escribiéla en verso mal compuesto y con
estilo de aquel tiempo Juan Galindo, vecino de esta ciudad y soldado ginete, que
muestra bien su antigliedad por el lenguaje con que la escribe, de que se halla un papel
de estos versos en el Archivo de’esta Ciudad» (Historia de la antigiiedad ¥ nobleza de la
ciudad de Antequera..., corregida y modificada en el afio de 1713 por el Ldo. D. José An-
tonio Molina, edicién citada. Antequera 1915-1919, pag. 180). Segln el testimonio de Juan
Quirds, le atribuye este poema el P. Francisco de Cabrera, en la refundicién de Cuesta,
Capitulo XXI, Libro I, fol. 49, Y asi sucesivamente las otras Historias, como la de Solana
v Cristébal Fernindez, antes citadas.

CAPITULO II

COMPARACION DE LAS VARIANTES DE LECCION Y DE LAS MODALIDADES
ESTROFICAS DE LAS TRES VERSIONES

Voy, en primer lugar, a establecer una comparacién entre las
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diversas versiones de las Coplas de 1a mora de Antequera por si
fuese posible ordenarlas, y deducir algunas consecuencnas de este
andlisis, que realizo en tres partes.

a) Leves variantes entre los textos de la Flor de Enamorados
v el pliego de Mena:

Flor de Enamorados Pliego de Mena
1, e: sola va, sin compafiera  sola va y sin compaiiera
1, g: yo le dize: Ala culay yo le dixe: Ala xulay
2, g: pues heriste Anizardn heristes a Licardn
5, e: dixo mora con gemido dijo la- mora con gemido
5, f: Yo te las daré, Amuley Yo te las diré, Muley,
8, d: segund 'oido dezir scgun he oido dezir
8, e: ti no dexes de acudir no dejes ta de acudir
8, f: a buelto de los christianos a vuelta de los christianos

[manos porque creo que en tus manos

d: no aguardemos més ren-

8, g: porque quiero qu’en tus
9
[zilla no aguardemos la renzilla

L]

Estas variantes son explicables sin especial indicacién, y en
general el texto de la Flor es preferible al del Pliego.

b) Variantes mds notables entre estas dos versiones:
Flor de Enamorados _ Pliego de Mena
3, e: En I'alcacava assentada Dijome: en el alcacada

Bien por la coaccién de la rima del verso h (casada) o por
ignorar el sentido de “alcacava”, al introducir ademds el verbo
dicendi (dijome), cambid el verso y lo hizo terminar en ese ex-
trafio “alcacada”.

4, fy g: que muy bien te puedo
[dar mucho bien con aceptallo

lindas armas y alfanjar lindas armas y cavallo

Es probable que, por no encontrar sentido a la palabra “al-
fanjar”, final de la rima g, cambid ésta por “cavallo”, por esto
tuvo que rehacer el verso 7, a la vez que cambiaba el h, como in-
dico en el grupo c).
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9, j: Amor mio, iqué esperdis?  Menester ¢s que 0s moviis.

Variante inexplicable, aun teniendo en cuenta la rectificacién
que se hizo con la terminacién de movdis.

Sigue siendo el texto del Cancionero de la Flor preferible al
de Hugo de Mena, seglin he explicado caso por caso.

¢) Variantes que obedecen a un cambio del sistema estréfico :
Se presentan en el Gltimo verso de las estrofas:
Flor de Enamorados Pliego de Mena

2, h: mueras de muerte muy’
[fiera por él mueras en cadena
3, h: con quien vivir no qui-
[siera con quien vivo mal casada
4, h: con que tu querer me
[quiera y a mi, si bien me quisieres
, h: mentirte nunca Dios
[quiera no me pongas en olvido
6, h: d’aquesta misma manera cual aquesta que te ensefio
7, h: de plata la grupera y los estribos de plata
8,
9,

U

h: el mi no querido muera aquel perro ha de morir
h: Echad por essa ladera Amor, vamos a Castilla.

Observemos que mientras en la Flor de Enamorados el sis-
tema estrofico es: a a (estribillo) b ¢ b ¢ ¢ d d a en el pliego suelto
de Mena es: a a (estribillo) b ¢ b ¢ ¢ d d ¢. Hay, pues, en el pliego
granadino el propésito de abandonar Ia estrofa del villancico, en
que estribillo y coplas estdn compenetrados, no ya por el sentido,
sino también por la rima. La innovacién afecta, pues, a esta es-
tructura, y estos cambios significan el abandono de la forma del
villancico (antigua cantiga de estribillo) por otra cancioneril, la
copla de arte menor precedida de un estribillo independiente, en
que ambas partes quedan mis sueltas

De todas maneras, cualesquiera que sean estas diferencias, re-
sulta que la versién de la Flor de Enamorados y la del Pliego de
Granada pertenecen a una misma rama, que ha de considerarse
(al menos en lo que nos es hoy conocido) como la fundamental
para la formacién de la leyenda, concediendo prioridad, por di-
versas razones que iré indicando, al texto de la Flor. Demués-
tralo, entre otros motivos, la forma de la versién de Timoneda,
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Ia mds antigua en fecha, cuya estructura métrica es aniloga a la
del Cancionero de Barcelona.

d) Comparacidn de las versiones de la Flor y del Pliego de
Granada con la glosa de Cristébal Gémez.

De otro orden son las cuestiones que plantea la glosa de
Cristébal Gémez. Por de pronto, en el titulo del pliego en que
se imprime esta obra, el glosador declara que rehizo las Coplas,
v lo sefiala, como dije, versificando el mismo encabezamiento o
‘titulo. Pero esta pequefia audacia no fue seguida de una radical
innovacién en el texto de las Coplas, sino que, por el contrario,
deshizo las anteriores formas de expresiéon del Cancionero y del
otro Pliego de Granada, sin conseguir otra nueva. Por eso le
llamo con frecuencia ‘‘trovero”, y altn me atreveria a llamarle
mal poeta, y atrevido en demasia, por poner la mano en obra
que, a lo menos en la Flor y en el Pliego, estaba entera y cum-
plida, a su manera. En efecto, Gémez no cuida de que sean re-
gulares ni los versos ni las rimas ni las estrofas. Esta indiferencia
va mas alld de la despreocupacién de la época de origenes, y a
las alturas en que se imprime el pliego es prueba sdlo de un des-
alifio propio de la incuria de formas avulgaradas de la poesia.
.a estrofa VII-6 tiene dos versos mas que las restantes, en tanto
que la V-4 sélo tiene cuatro. Las estrofas I1-2 y III-3 son sélo
una en las otras dos versiones. Las combinaciones de rimas son
diversas aunque parece que le servia de patrén (sin cuidarse de
seguirlo) la de la copla de arte menora ba b bcc b (V-4y VI.5).
Y en cuanto a la disposicién de la obra, Gémez parte de una
estrofa inicial en la que cuenta la situacion histérica del hecho,
a la vez que es un elogio de la villa de Antequera. Con esto apar-
ta de la poesia el estribillo de cabeza, que aparecié como parte
integrante de las Coplas (confirmindolo la versién de Timoneda),
y también de este modo sitiia la obra en un plano mis de orden
narrativo que lirico. Por estas razones dichas, su composicién
puede servir de término a la evolucién sefialada, que conducia
a una consideracién del suceso de la morica mis por su valor
anecdético que por el lirico.

Veamos con detenimiento algunas variantes de esta versidn
del trovero Cristébal Gémez:

I-1,¢, “vide morica garrida”. Quedd el verso sin rima con los
otros por haber querido meter aqui lo de “morica garrida”, que
cs probable no estuviese en el texto que enmendaba. Otro tanto
pasa en el verso X-9, d, en que “garrida” queda también en cl
aire, sin asidero. Ya comentaré después esta innovacién, cuya
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buena fortuna en cuanto al acierto léxico corre parejas con la
desgraciada manera de que se vali el autor para entremeter lo
de “garrida” en las rimas de la glosa.

I-1, g. “Azbay xuay”. Parece peor lectura que el Cancionero
y el Pliego, lo mismo que el “Licaran” del verso g. (Enmendaria
un manuscrito, de letra dificil? Me hace pensar en ello también
el “alfaraz” del verso g de la estrofa I11-2, en el que Gémez fuerza
la rima de un posible “alfangar”, que acaso no entendié. Obser-
vemos, no obstante, que el “Ligardn” va también en este caso con
el Pliego; y lo mismo ocurre con el “alcacada” (Pliego 3, e y
Glosa 1V-3, e); v el verso final de la estrofa IX-8 esti rehecho
sobre el Pliego. :

Poco acierto fue doblar la estrofa 2 de las otras versiones en
la II-2 y 1I-3. Lo que en la Flor y en el Pliego es una narracién
viva, sin tregua, en la que esta parte del didlogo con la mora
queda a las buenas entendederas del que escucha las Coplas, en
Goémez es un relato circunstanciado vy de mucha menos agilidad.

-4,d. Probablemente no quiso imprimir el lindo verso de
la Flor y del Pliego “para lo que tt quisieres”, suma expresioén de
una entrega amorosa sin limites y atenué el caso con el verso:
“mds de ser buena christiana”. También cambié el “mal casa.
da” del Pliego (3,h) por un “mal penada”, mis inocuo. La es-
trofa V-4 quedd coja, y la parte final de su contenido disuelta
en la desgraciada ampliacién de la estrofa I1I-2.

VI-5,g. Acaso no entendi6 el texto o el sentido general de
la palabra “ley” (que significa la vida, diferente de la del cris-
tiano, de la mora, con sus relaciones sociales, familiares e inti-
mas propias del mahometismo), en tanto que Gémez parece
que lo interpreta como “ley de amor”.

Las estrofas VII-6 y VIII-7 son de la entera hechura de
Goémez, y en ellas se extiende en lo referente a la descripcién
del moro esposo de la malcasada. Le da nombre: Reduin, e in-
tensifica- el colorido de sus vestimentas, de acuerdo con la
evolucién general del tema morisco hacia lo pintoresco y bri-
llante. Y las dos tltimas estrofas, la IX-8 y la X9, estin en
parte rehechas; muestran la aficién de Gémez a dar nombres
a los personajes, y menciona un Yuza (IX-8, ¢, puede que error
por Muza, que es como imprimo este nombre), y un Bengule-
ma, alguacil (IX-8,d), que no se hallan en las otras versiones,
aun a costa de forzar la rima: salir / alguazil / ir / morir, con
un curioso deje andaluz.

Resultado de esta comparacién es que Cristébal Gémez, a
pesar del alarde del titulo, hizo bien poco con la obra. Parece
un trabajo de retoque apresurado, que harfa probablemente
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ante un texto manuscrito en relacién de algin modo con el
Pliego suelto. Fiacil resulta presumir esta conexién pues este
Pliego y la Glosa se imprimieron en la misma oficina de Hugo
de Mena y en el mismo afio.

d) Comparacién de conjunto.

Y si, por fin, contemplamos en su conjunto las modalidades
estréficas que presentan estas distintas versiones cuya compa-
racion hemos efectuado entre si, hallamos que en cuanto a su
contextura se cumple en ellas (y referido a una misma compo-
sicién) lo que Francisca Vendrell de Millds sefialé en su es-
tudio del Cancionero de Palacio con respecto a la relacién
entre el estribillo y las estrofas de la cancién: "Al parecer, la
repetxmon del estribillo era integra en un pr1nc1p10 y con el
tiempo fue reduciéndose, hasta llegar postenormente a elimi-
narse en composiciones alejadas del lirismo primitive” (1). Esto
mismo se halla en las Coplas desde la versién de la Flor de
Enamorados a la del Pliego de Granada, y finalmente en la
Glosa, donde incluso desaparecié el estribillo. Y anade Fran-
cisca Vendrell: “La mayor o menor parte del estribillo que se
repetia al final de las sucesivas estrofas venia indicado por el
ntmero, mayor o menor, de rimas del estribillo, que se repetian
en los versos finales de cada una de las estrofas. Como hemos
dicho, la tendencia era reducir la parte del estribillo repetida,
pero por lo menos el Gltimo verso de éste se repetiria siempre,
puesto que nunca deja de aparecer la rima final del estribillo
en el dltimo verso de las sucesivas estrofas” (2). En el caso de
las Coplas de Antequera, por ser el estribillo un pareado (de
caracteres primitivos, como sefialaré) la rima tdnica de éste es
la que establece el enlace con la estrofa, dando al conjunto el
aire de villancico glosado, en lo que se refiere a la versién
de la Flor de Enamorados; en cambio, en el Pliego de Granada
y sobre todo en la glosa de Crlstobal Gémez queda el aspec-
to m4s a la manera de las coplas de arte menor.

NOTAS

(1) El Cancionero de Palacio'. Edicién critica, con estudio preliminar y notas por
Francisea Vendrell de Millds. Barcelona, 1945, pédg. 96.
(2) Idem, idem, piag. 96.



188 FRANCISCO LOPEZ ESTRADA

CAPITULO 1III

LAS COPLAS DE LA MORICA, Y SU RELACION CON LA SERRANILLA
MEDIEVAL.

Cuantos han tratado de clasificar las Coplas entre la varie-
. dad de la poesia cancioneril, se han inclinado por considerarlas
entre el género de la serranilla. Adecuado resulta, desde este
punto de vista, el juicio de Marcelino Menéndez Pelayo en que
sefiala con acierto la condicién de “serranilla morisca” que mues-
tran las Coplas. Con segura intuicién, adn tratando del caso
un poco de lado, escribe: “El tipo estréfico imitado por el poe-
ta es indisputablemente el de las Serranillas castellanas, imi-
tadas a su vez de las gallegas, como éstas, de las provenzales.
Lenguaje estilo, tono, la aventura amorosa que se describe, co-
rresponden a aquel género de idilio medieval, pero todo ello
parece mis pintoresco, mds vivo, mas ardiente, bajo los rayos
del sol de Andalucia, y en contacto con el habla y la civiliza-
ciéon de los vencidos. De aqui el exdtico y picante sabor de
esta serranilla morisca, que si no aventaja a todas las que en
Castilla se habifan compuesto, por lo menos no cede la palma
a ninguna de las mis pulidas del Marqués de Santillana” (1).
Asimismo el hispanista inglés Jaime Fitzmaurice-Kelly relaciona
las Coplas y las serranillas, y cuando trata de Santillana, es-
cribe: “En estas canciones populares o semipastorales, en apa-
riencia sin arte y en realidad tan artisticamente irénicas, no
hay escritor espafiol que supere a Santillana, si bien es cierto
que tiene un competidor formidable en el andénimo escritor
de la hermosa serranilla morisca que principia: {Si ganada es
Antequera!” (2). Y lo mismo hizo el P. Félix G. Olmedo en
su estudio del Ternario de Timoneda: “El tipo estréfico de
esta cancion es el de las serranillas castellanas, entre las cuales
no es ficil hallar ninguna tan perfecta, aun contando las del
mismo Marqués de Santillana” (3). E igual calificacién de “‘se-
rranilla morisca” le da Maria de la Soledad Carrasco Urgoiti
en su estudio sobre el moro granadino (4).

En efecto, si recordamos los caracteres de la serranilla del
Marqués de Santillana (5), considerada por todos como la ma-
nifestacién mis definida de este género de poesia, podemos con-
venir en que hay entre tales serranillas del noble poeta y las
Coplas las siguientes coincidencias:

a) El episodio es un encuentro entre el caballero-poeta
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y una mujer (pastora o morica), contado en primera per-

sona como una experiencia del primero.

b) El encuentro se sitda en un lugar determmado y en

una circunstancia concreta (se sefiala con precisién que el

hecho argumental es un episodio del cerco de la villa).

¢) En la obra se desarrolla un didlogo en el que caba-
llero y morica o pastora debaten la cuestién de sus siibitos
amores (6).

Ahora bien, al lado de estas coincidencias en unos rasgos fun-
damentales, hemos de sefialar que hay otros que no concuerdan
con los de la serranilla “tipica”:

a) FEs la morica quien lleva en las Coplas la iniciativa
del juego amoroso, la que habla en el didlogo, mientras que
el caballero se limita a preguntar por las sefias de su casa
y por las del marido.

b) No deja de ser significativo el que la morica de An-
tequera sea mujer de varonil esfuerzo, como lo demuestra
al echar por las murallas al moro que tir6 la saeta al caba-
llero cristiano.

Si seguimos el desarrollo de la pastorela francesa y proven-
zal en sus distintas manifestaciones, hallamos que no faltan
ejemplos en que se busca dar alguna novedad al esquema gene-
ral de esta poesfa: asi, algunas veces se nos ofrecen los papeles
cambiados (7); v en el caso de las pastorelas gallego-portugue-
sas encontramos un acercamiento a las cantigas de amigo, que
les dan un tono de melancolia, tan peculiar de esta lirica. En
el género parddico resulta mds ficil innovar (8). Por otra parte,
las cantigas de serrana ofrecen el desarrollo de una manifesta-
ci6n de la poesia tradicional, los villancicos de caminante, que
también conviene tener en cuenta para el entendimiento de las
Coplas, puesto que vinieron a dar en las tipicas serranillas. El
mismo término de ‘‘serranilla”, al que Santillana aseguré el
triunfo, resulta en extremo complejo, como seiiala Menéndez
Pidal: “Creo, en suma, que, bajo €l nombre de serranilla se con-
funden composiciones de diverso entronque y caricter, que no
deben ser miradas como una masa uniforme. Las mas viejas se
nos presentan como germinadas de villancicos propios de cami-
nantes por la montafia. No tratan de la pastora y de la campifia
como tipo y paisaje literarios de cualquier regién y tiempo,
sino de la pastora que, coronada de la nieve y la niebla de las
cumbres, vive en las 4dsperas sierras peninsulares; es la serrana,
v no la de cualquier tiempo, sino la medieval, cuyo oficio era
conducir a los caminantes entre la espesura de bosques milena-
rios, buscando la dificil abra del puerto, cerrada por la borras-

8
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ca. Otras serranillas son clara imitacion de los tipos y gustos
de la pastorela provenzal o francesa; otras, en fin, parecen de-
rivar de la pastorela gallego-portuguesa” (9). Precisamente por
esta complejidad y por la flexibilidad de adaptacién de las se-
rranillas a las més diversas circunstancias, puede agruparse con
tales poesias la obra de la morica. Y atin puede precisarse mis.
De familia le venia al inquieto marqués correr, al menos en
los versos, tras las serranas de toda indole. Lo habian hecho
también su padre y su abuelo. En particular su padre escribié
una cantiga de serrana, cuyo arranque presenta cierto aire bu-
llicioso que recuerda el comienzo de las Coplas:

Un dia desta semana,
partiendo de mi ostal,
vi pasar gentil serrana,
que en mi vida non vi tal.

Preguntéle dé venia
e a qué tierras paseava.
Dixome que caminaba
al Prior de Rascafria,
a fazer, donde solia,
penitencia en la solana,
por dexar vida mundana
e tod’pecado mortal (10).

Falta en esta obrilla (que parece incompleta) el dilogo,
pero es evidente su entronque con los cantos de serrana del Ar-
cipreste de Hita, que aparecen en nuestras letras como una fresca
manifestacién de un género ya manido en las liricas colindantes
de Portugal, Galicia y Catalufia. De modo parédico, con aquel
portentoso toque que el Arcipreste daba a cuanto pasaba por su
pluma, también algunas de sus serranas eran mujeres de grandes
fuerzas, que podian llevar a cuestas un hombre:

Echéme a su pescuego por las buenas respuestas
rd ’ I
a mi non me pesd porque me levd a cuestas... (11)

Esto recuerda lo que hizo la de Antequera con el moro que
quiso asaetear al caballero cristiano, y que fue a dar con sus hue-
sos al pie de la muralla, y no hay por qué suponer que fuese
chico moro.

Ya en la venta, la serrana de Juan Ruiz le ofrece cuinto
ticne, que son todo cobranzas de la sierra, lo mismo que la mo-
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rica, por su parte, en un admbito caballeresco, le promete rique-
Zas y armas: ;

Phssome mucho aina
en su venta con enhoto,
diome foguera d’enzina,
mucho conejo de soto,
buenas perdiges asadas,
hogacgas mal amassadas,
e buena carne de choto.

De buen vino un cuartero, -
manteca de vacas mucha,
mucho queso assadero,
leche, natas, una trucha;

e dixo: “jHadeduro!
Comamos deste pan duro;
después faremos la lucha” (12).

Naturalmente que la morica no lo dice tan a las claras, pero
su promesa deja entrever parecidos resultados, porque {qué ha
de querer el cristiano con la morica, cuando ésta se le presente
a la madrugada en alcandora? .

También en la “Serranilla de la Zarzuela” (ésta en forma de
romancillo) se nos describe una serrana “de bello donaire” y
atrevida, que se burla de su Minguillo retozando con el caba-
Hero (13).

Y para terminar diré que una de las serranillas de] Marqués
de Santillana, la quinta, cuenta una aventura de don Ifiigo en la
frontera, s6lo que la pastora es también del bando cristiano, una
pastora andaluza:

Pellote negro vestia
e liencos blancos tocava,
a fuer del Andaluzia,
e de alcorques se cal¢ava.

El Marqués pasa cuidados por esta arriscada pastora, que
guarda sus ganados tan cerca de la frontera:

Dixe: “non vades sefiera,
sefiora, que esta mafiana
an corrido la ribera,
aquende de Guadiana,
moros de Valdepurchena
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de la guardia de Abdilbar,
ca de vervos mal passar
me seria grave pena.

‘Pero la serrana no necesita de la proteccion del caballero
porque los suyos dieron ya corrida a los moros:

Respondiéme: “Non curedes,
sefior, de mi compaiiia,
pero gracias e mergedes
a vuestra gran cortesia,
ca Miguel de Jamilena
con los de Pegalajar
son passados a atajar;
vos tornar en ora buena”.

Parece que esta serranilla se escribié hacia 1438, siendo el
Margqués de Santillana capitin Mayor de la frontera de Jaén.

He aqui expuesto, pues, este contorno poético que permite
denominar a las Coplas una “serranilla morisca”; dentro de
aquella diversidad poética de la serranilla cabia también colo-
rearla de otra manera (15), y arrimar a la obra otro género de
poesia, como iremos viendo.

NOTAS

(1) Marcelino MENENDEZ PELAYO. Antologia de poetas liricos castellanos, edicion
de Obras Completas, tomo VII, pag. 100. :

(2) Jaime FITZMAURICE-KELLY. Lecciones de Literatura Xspafiola, traduc-
cién del inglés por Diego Mendoza, Madrid, 1910, pag. 86; la obra original con el titulo de
Chapters on Spanish Literature fue publicada en Londres, 1908.

(3) Félix G. OLMEDO, Un nueve ternario de Juan de Timoneda, «Razén y fe», XVI,
tomo 47, enerc-abril, 1947, pig. 289,

(4) Maria de la Soledad. CARRASCO URGOITI, El moro de Granada en la literatura,
Madrid. «Revista de Occidente» 1956, pags. 42-43.

(5) Sobre la serranilla y los cantos de serrana puede verse el estudio de Pierre LE
GENTIL, La poesie Iyrique espagnole et portugaise a la fin du Moyen Age, tomo I, Ren-
nes, 1949, libro X, «La serranillay, pags. 521-591.

(6) Véase la obra mencionada en la nota precedentie, pag. 522.

(7) Ildem, pig. 525.

(8) Idem, pag. 541.

(9) Ramén MENENDEZ PIDAL, Estudios literarios, Coleccién «Austiraly, estudio
titulado «La primitiva poesia lirica espafiola», pags. 230-231. Sigue con la misma idea
en 1946: De primitiva lirica espafiola ¥ antigua épica. Coleccidbn «Australy, articulo: «So-
bre primitiva lirica espafolay, pag. 128.

(10) Véase el mencionado estudio de Le Gentil, pag. 553, donde se recogen estos
precedentes, ya tratados por otros.

(11) Juan RUIZ, ARCIPRESTE DE HITA, Libro de Buen Amor, ed. ¢La Lecturay.
(Clésicos Castellanos), tomo II, pdg. 32, estrofa 958.

(12) Tdem, pag. 37, estrofas 968-969. Es la cantiga dque comienza: «Passando una
mafana / el puerto de Malangosio...»

(13) Ramén MENENDEZ PIDAL. Poesia drabs v poesia europea con otros estudios
de literatura medieval. Colecciébn «Australy, estudio titulado «Serranilla de la Zarzuelas,
pags. 121-135.



LA LEYENDA DE LA MORICA GARRIDA DE ANTEQUERA ... 19 3

(14) Textos procedentes del Cancionero Castellano del siglo XV, tomo I, pigs. 572-573,
composicién nitimero 262. Hillase esta serranilla en otras versiones, y glosada en un
pliego suelto por un Gonzalo de Montalvin; la glosa va subrayando sus diversas partes, ¥
asi, con gracia, indica la astucia del Marqués para asustar a la pastora:

Diré por ponelle miedo
palabras de gran temor,
mas su rostro, siempre ledo,
mostrando tener denuedo,
no estimando mi favor,..

Pero estas pastoras de frontera no eran ficilmente asustadizas, pues ella le dice en
otro trozo, que es un acierto por evocar las circunstancias de estas correrias:

Y aunque veis que es luna llena,
¥ moros vengan a entrar,
no tengo por esso pena...

(A. Leforestier, Note sur deux serranillas du Marquis de Santillana, «Revue Hispa-
nique», XXXVI, 1916, pags. 150-1567). No he podido consultar el estudio de F. Blasi sobre
la serranilla.

Una coleccién de serranillas procedentes de Cancioneros se encuentra en el estudio
de José ROMEU FIGUERAS, La poesia popular en los Cancioneros Musicales espaiioles
de los siglos XV y XVI. «Anuario Musicaly, IV, 1949, pag. 74-79. No parecen a este critico
las serranillas una creacién estrictamente popular, «sino una reelaboracién de poesia po-
pular por poetas cultos, que a su vez pudo volver al pueblo» (Idem, pig. 74). Y subraya
desde su punto de vista lo que indicaron los editores de la Flor de Enamorados: «Esta
transmisién de temas y hasta de versos de lo popular a lo culto ¥ de lo culto a lo po-
pular prueban una vez mds el caracter tradicional de la lirica espaficla y pone de relieve
la imprecisién de la zona entre lo popular y lo andénimo tradicionals (Idem, pig. 76). A
Sebastidn de Covarrubias un fragmento de las Coplas le parece que es un ¢ecantarcillo
antiguoy (Tesoro de la lengua, mencionada edicién de Martin de Riguer, s. v. alcandora).

(15) El mismo Romeu Figueras en el citado articulo (pdg. 75) sefiala ejemplos de
eruce entre la serranilla y la cancién de malmaridada.

CAPITULO IV

LAS COPLAS DE LA MORICA Y UN «DECIR» DE FRANCISCO IMPERIAL.

Este parentesco de las Coplas con la serranilla no impide
que pueda sefialarse alguna coincidencia (acaso mais patente en
determinado rasgo de la expresién) con un “dezir” de Francisco
Imperial. Se trata de una conocida composicién de este poeta,
dedicada asi: “Este dezir fizo el dicho Micer Francisco Imperial
por amor e loores de una duena que degian... ...fablavan él e
ella en sus amores”. Y el texto: :

1) Por Guadalquivir arribando
vi andar en la ribera,
con un gavildn cagando
una donzella sefiera.
Luego conos¢i que era
de muy estrafia partida,
segund venia vestida
en semblante e en manera.
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2)

3)

4)

5)

6)
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De un fino xamete gris
traia una opalanda,
enforrada en cendal vis,
de juncos una guirlanda.
Non traia esperavanda,
axuaicas nin c¢argillos,
nin mangas a bocadillos,
nin traie camissa randa.

Sobre la hopa traia
¢into un junco por ginta,
e sin continente venia
muy a paso e con cordura.
Penssé que serie mesura
yo a ella me apear,
mas ella por me estorvar
movié mds el andadura. -

E luego que me llegué,
puse en tierra la rodilla,
pero ante que yo fablé,
demudédse en amarilla.

Non a guisa de Sevilla
la su guirlanda quitése
omilmente, e omillése,
segunt qu’el menor se omilla.

—Sefiora, Dios vos mantenga,
le dixe, e vos dé vida,
maguer a mi non convenga

la vestra cortés movida.

Por mercet estad erguida,

e tornat vestra guirlanda,

e si vestra merced manda,
facedme onra devida.

—Vous etes lo bien venus,

e lo ben trobes ben seri;
tan onor m’aveu fet vous
que jeme jouy despiri;

je mesjouy de vous dyri

se je ne vous honoryoy,
descortes men ten rroy
que me vysty mante e piri.
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7) —Sefiora, yo non meresco
atan gran onra aver;
toda via me ofresco
presto al vestro querer.
Poderio e el aver
dezit por vestra nobleza
la vestra naturaleza
e vestro estado e seer (1).

Enseguida saltan a la vista las coincidencias; en ambas obras
el caballero-poeta se sitiia en un lugar preciso, y la aparicién
de la dama ocurre de parecida manera:

vi mora con osadia Por Guadalquivir arribando
passear por la ribera... vi andar en la ribera...

Y luego sigue la descripcién de la dama, minuciosa en Im-
perial, y de sélo un trazo en las Coplas, pero el suficiente para
indicarnos que la mora era mujer principal, y no una serrana
cualquiera. Después cada obra sigue un curso diferente, de
acuerdo con su distinta condicién, pero podemos sefialar que
tanto Imperial como el caballero-poeta de las Coplas usan otra
lengua para entenderse con la desconocida: el francés el uno
(al menos ella), y retazos de drabe, el otro. Segin Carolina
Michaelis de Vasconcellos cste “dezir” de Imperial es una “aven-
tura de amor a la manera de la pastorela” (2). Le Gentil, por
su parte, indica que tal relacién viene a ser la misma que pu-
diera haber entre las Coplas y una serranilla: “il ne s’agit point
ici d’un chevalier et d’une bergére; la seule analogie est dans la
recontre et le dialogue, peut-étre aussi dans la localisation geo-
graphique précise” (3). Y a su vez insintia si pudo haber alguna
relacion entre el “dezir” de Imperial y los libros de caballerias:
“Le poéte de Séville ne scrait-il pas, bien plutdt, souvenu de
quelque épisode de nos romans courtois, dont nous savons qu’il
était un fervent lecteur? On serait tenté de le croire, en vo-
yant combien il insiste sur I’étrangeté du costume et de [’at-
titude de la donzella qu’il décrit. De telles apparitions, les hé-
ros des romans bretons en recontrant & chaque pas, au cours de
leurs voyages aventureux; les questions qu’ils posent ressem-
blent a4 celles que nous lisons dans le dezir castillan” (4). Bien
puede valer esta insinuacidon que el critico francés hace res-
pecto de Imperial para el caso de las Coplas, s6lo que aplicada
hacia otro dominio: en las Coplas damos de lleno en un im-
bito profundamente espafiol, que basta para dar sustancia al
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argumento, y no ciertamente ficticio, la frontera. No.comparto,
sin embargo, la impresién de que la poesia de Imperial se halle
inacabada (5). Hay que contar, creo yo, con este corte del “argu-
mento”, considerandolo, como se dird, en calidad de valor de
orden poético, y en este caso, como en las Coplas, no se co-
noce el término del didlogo, y en cuanto a éstas, estimo, segin
sefialaré, que pudo haber habido versiones aiin mas breves,
con un aire todavia mds aparentemente inacabado.

NOTAS

(1) El Cancionero de Juan Alfonso de Baena, ed. J. Pidal. Madrid, 1851, pig. 242.

composicién nim, 248. -
(2) Cito esta opinién a través del mencionado libro de Pierre LE GENTIL. La poésie

Iyrique espagnole et portugaise a la fin du Moyen Age, tomo I. Rennes, 1949, pig. 243,
nota 16.

(3) Obra citada de LE GENTIL, tomo I, pag. 243,

(4)  Idem. Pig. 2483.

(5) Idem. Pag., 243.

CAPITULO V

LAS COPLAS DE LA MORICA Y LAS CANCIONES DE MALMARIDA.

Pero atn no es suficiente lo dicho sobre las serranillas y
el “dezir” de Imperial para tener todos los hilos que pudieran
haber formado la compleja trama de las Coplas. Una vez los per-
sonajes de estas Coplas puestos cara a cara (mejor dicho, ella
en lo alto, y él, al pie de la muralla), es la morica quien nos
cuenta sus cuidados, y da al cristiano las sefias de su casa y se
muestra dispuesta a recibirlo de buena manera. Por lo que dice
la mora sabemos que es casada, y que se siente infeliz y a dis-
gusto. Con esto, pues, enlazamos con un tema tradicional, di-
fundido por la lirica europea, que tuvo sin embargo relativa-
mente poco cultivo en la literatura espafiola. Cuando Menéndez
Pidal se refiere a la austeridad moral como una caracteristica
general de las letras peninsulares, escribe: “En la lirica popular
del siglo XIII (y un género popular es en esto més significativo)
dominan en Francia los rondeles y bailadas, cancioncillas del
amor adiltero en que la mujer con su amante burlan y maldicen
del marido celoso. No hallamos en todo el repertorio galaico-
portugués-castellano ni una sola muestra de este tipo, al cual
sustituyen, como peculiaridad opuesta, las cantigas de amigo,
poesia del amor virginal, efusiones de la doncellita conversadas
con la madre o con las amigas, acerca del enamorado ausen-
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te” (1). Y un poco mas adelante continta diciendo Menéndez
Pidal: “Por su parte, las canciones de malcasada en Francia
tratan en broma al engafiado marido, pero dentro de Espafia en
¢l romance de la Bella malmaridada, la esposa infiel pide a su
marido el castigo de muerte que merece, y de la general acep-
tacion de este desenlace da prueba la excepcional popularidad
del citado romance y el sinniimero de alusiones y glosas a él
hechas por Gil Vicente, Gregorio Silvestre, Jorge de Monte-
mayor, Hurtado de Mendoza, Lope, Quevedo y cien mas” (2).
Pero esto no impide que haya en nuestra lirica bellos ejem-
plos de estas quejas de malmaridada, ¥y que el tema ingrese
también en el Romancero, como ha sefialado Menéndez Pidal.
Una muestra del mismo figura en el Cancionero de Juan de Mo-
lina, donde hay el siguiente romance, glosado:

La bella malmaridada,
de las lindas que yo vi,
véote triste, enojada;
la verdad dila td a mi.
5 Si has de tomar amores,
vida, no dexes a mi,
que a tu marido, sefora,
con otra mujer lo vi,
v besando y abracando
10 mucho mal dize de i,
y jurava y perjurava
que te havia de ferir.
Alli hablé la sefora,
alli hablé, dixo assi:
15 “Sdquesme t0, el cavallero,
v sacdssesme de aqui;
por las tierras donde fueres,
bien te sabré yo servir’
Ellos en aquesto estando,
20 su marido véislo aqui (3).

Una versidén posterior, mis conocida, afiade otras habilidades
de la malcasada, y también amplia el fin con la llegada del marido,
y acaba con el castigo de la adiltera (4), de acuerdo con las
tendencias que registr6 Menéndez Pidal en su estudio. Pero
lo que tiene més importancia para el caso de las Coplas es que
la glosa que en el Cancionero de Juan de Molina acompafa al
romance transcrito, considera que esta malmaridada es también
una mora:
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7 Mas si el triste conociesse
tu mucho merecimiento,
dudo que tal cometiesse,
mas, como no te meresce,
jamdas vivird contento;
pues estis captiva, mora,
passa tu querer en mi.

Y con gracia que enamora,
alli hablé la sefiora,
alli hablé, dixo assi (5).

Aunque el tema de ambas poesias es enteramente diferente,
no deja de ser curioso que también en el romance pide la mal-
casada que la saquen de su vida; y més ain, esto de que el glo-
sador la considere “mora”. Segin aparece en el mismo Cancio-
nero, este Juan de Molina era andaluz, nacido en Mdlaga, como
también aquel trovero Cristébal Gémez. Este “mora’ de la glosa
admite, naturalmente, varias significaciones; puede venir arras-
trado por la palabra “captiva’ (esto es, en poder del marido) ;
cabe también pensar.en una pirueta mis de la fuerza del conso-
nante del verso, que enlaza “enamora” y “sefiora” con “mora”.
Pero pienso también en una asociacién posible con algin recuer-
do de las Coplas, que pudiera haber traido a la glosa estd indi-
cacién de la sefiora malcasada, y con ello no habria hecho Mo-
lina sino manifestar una reminiscencia entre las Coplas y este
género de obras. De todas maneras resulta evidente el acierto de
las Coplas de la morica al trasladar el tema de la malmaridada al
ambiente de la frontera. LLa mora odia a su marido, y aun le
desea la muerte. El ofrecimiento de amor que le hace al cristiano
es bien simple; se entrega “para lo que ti quisieres”, y lo de que
la encuentre el caballero “mds cristiana que no mora” es bien
poco en relacidén con sus pretensiones, y parece referirse més al
ofrecimiento de sus gracias personales, que a una intencién de ca-
racter religioso, sin que ésta, naturalmente, pueda descartarse en
este género de relaciones. Esto ocurre asi en el Cancionero Flor
de Enamorados y en el Pliego de Mena; en la Glosa de Gémez
la estrofa del ofrecimiento, desmembrada, cambia el sentido am-
plio de las otras versiones por uno més estricto, pues no se trata
ya del servicio amoroso, sino también de la conversién de la
mora:

...no con ganas de ser mora,
mis de ser buena christiana.

Y de esta misma manera pasa a las Historias de-Antequera:
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“declar6le que deseaba ser chistiana por parecerla mal la secta
y leyes de Mahoma, y justificadas y santas las de Thesuchristo, a
quien deseava servir por ser cierta su lei y verdadera”. De este
modo, pues, se da un sesgo moral al asunto, siguiendo aquella
caracteristica que mencion6 en términos generales Menéndez
Pidal como propia de las Letras de Espafia.

No hay, con todo, que escandalizarse de esta condicién de
la bella mora, tal como aparece en las versiones primeras. Abun-
dan en nuestra lirica (6) y en la europea estas inquietas mal-
casadas que no reciben de su marido el trato que ellas esperaban,
¥y que por esto llenan sus canciones de nostilgicas quejas de li-
bertad. Las hay de todas clases: damas de linaje y mujeres del
pueblo, y sus declaraciones van desde las palabras espirituales,
expresion de un refinado dolor, hasta las groseras imprecaciones,
pasando por todos los tonos. Lo que si puede echirsele en cara a
la morica de Antequera es su mala intencién para con el marido
moro, que no es mal mozo por lo que dice de él, y al que no
quiere s6lo burlar, sino que el cristiano mate para poder asi en-
tregarse mds libremente a sus nuevos amores. Pronto empiezan
los dramas de sangre sobre la tierra andaluza, y en la misma fron-
tera los amores de una malmaridada no son asunto de quiebros
picarescos, sino encuentros entre caballeros de los dos bandos
en que la pasién ha de tefiirse con sangre de la escaramuza.

NOTAS

(1) Historia General de las Literaturas Hispdnicas, I. Barcelona, 1949. Introduc-
cién: «Caracteres primordiales de la Literatura Espafiolay, por Ramén MENENDEZ PI-
DAL, pig, XXXV.

(2) Idem. Idem, pig. XXXVI.

(3) Juan de MOLINA, Cancionero (Salamanea, 1527), por primera vez reimpreso
del ejemplar finico de Mildn. Con un prélogo de Eugenio Asensio, Valencia. Ed. Casta-
lia, 1952, pig. 34.

(4) Puede leerse, por ejemplo, en el Romancero General de la «Biblioteca de Autores
Espafiolesy, II, pdgs. 450-451, ntim. 1459; o en la Antologia de poctas liricos castellanos,
ed. de Obras Completas, tomo VIII, pag. 202, ntm. 142, en versién procedente de un pliego
de Sepiilveda.

(5) Cancionero citado, pag. 37.

(6) Sobre esta bella malmaridada en la literatura espafiola puede verse la extensa
nota de Francisco ASENJO BARBIERI en su Cancionero Musical de los siglos XV y XVIL
Madrid, 1890, pigs 105-107; otros ejemplos procedentes de diversos cancioneros en el
mencionado articulo de José ROMEU FIGUERAS, La poesia popular en los Cancioneros
Musicales espafioles de los siglos XV y XVI. ¢Anuario Musicaly, IV, 1949, pags. 71-74.

CAPITULO VI
LAS COPLAS DE LA MORICA Y EL ROMANCERO.

A su vez, pueden hallarse algunas relaciones entre el Roman-
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cero v las Coplas. Es bien sabido que ¢l Romancero atrajo hacia
su 6rbita numerosos “temas’ de caricter lirico (tal como fue el
caso de los cantos de malmaridada). Fs probable que las glosas
favoreciesen esta asimilacién. El romance de “Yo me era mora,
moraima” ha de ser citado en un préximo capitulo como un
ejemplo de este doble trato del tema de la frontera en el siglo
XV, pues romance y glosa aparecen estrechamente trabados en
la concepcidn artistica del argumento. Pero puede afinarse aun
mis y sefialar unas pocas expresiones de las Coplas, que lo son
también del Romancero. Asi, por ejemplo, cuando la morica da
las sefias de su marido dice que no ha de mentirle:

aunque no eres de mi ley
mentirte nunca Dios quiera (1).

Tal repulsién por la mendacidad se encuentra en otros ro-
mances de la frontera, como ocurre con el de Abenamar, en la
version de Pérez de Hita:

Moro que en tal signo nace
no debe decir mentira... (2).

Y lo mismo en el de Sayavedra, segiin el Cancionero de Ro-
mances (siendo esta vez un cristiano el cautivo de los moros):

Yo te lo diré, sefior,
nada no te mentiria... (3).

Los rasgos de la descripcién del moro coinciden con otros
del Romancero: “una lanca con dos hierros” es también verso
del romance del moro Alatar (4). Igual ocurre con este otro: “bor-
ceguis de cordovin”, que lo es también del romance del Conde
Claros (5) y de otros méis. Como he dicho ya, la misma descrip-
cién del marido moro es paralela a tantas otras del Romancero,
que constituyen uno de los rasgos propios del morisco. Pu-
diera valer, en cierto modo, como precedente remoto del roman-
ce de las sefias del marido, del que escribe Menéndez Pidal que fue

seguramente importado de Francia” (6), en fecha avanzada, no

en la parte propiamente argumental (que no puede ser mis dis-
tinta), sino en el esquema de la presentacién de las sefias. No
deja de prestarse a cabalas el que en las Coplas se trata de una
malcasada, y en el romance, de lo contrario, de una buena es-
posa que busca a su marido. Recuérdese también el tan sabido
romance de Valdovinos:
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Romance de Valdovinos

Tan claro haze la luna
como el sol a mediodia,
cuando sale Valdovinos
de los canos de Sevilla.

Por encuentro se la uvo

una morica garrida,

y siete afios la tuviera

Valdovinos por amiga.

Cumpliéndose sus siete afios

10 Valdovinos que sospira.
—¢éSospirastes, Valdovinos,
amigo que yo mds queria?

O vos avéis miedo a moros
o adamades otra amiga.

15 —Que no tengo miedo a moros
ni menos tengo otfa amiga,
que vos mora y yo christiano
hazemos la mala vida,

y como la carne en viernes,

20 que mi ley lo defendia.

—Por tus amores, Valdovinos,
yo me tornaré christiana,

si quisieres, por muger,

sino sea por amiga (7).

won

Puede verse en este romance un caso de amores entre una
mora y un cristiano. Como indicaré luego, es posible que al lla-
mar a la mora de Antequera “la morica garrida”, invencién del
trovero Gémez, tenga su origen en este romance. El ofrecimien-
to de amores es de otro orden, y en el caso de la mora de Val-
dovinos vemos que se halla dispuesta, en dltimo término, a de-
jar su ley para poder ser la mujer o siquiera la amiga del cris-
tiano.

En el Romance de la linda Melisenda, la atrevida dama se
siente inquieta por los amores del Conde Ayruelo, y decide ir
en su busca:

Salto diera de la cama

como la parié su madre,
vistiérase una alcandora,
no hallando su brial...
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Y cuando consigue llegar al Conde, le dice, como discreta
para que él se decida a los juegos de Venus:

que yo soy una morica
venida de allende el mar... (8).

Y con ello la audaz Melisenda reconoce el prestigio amoroso
de estas moricas garridas, que tan cerca andaban de los cris-
tianos. Ellos se les entraban con fingimientos por las puertas de
sus casas o tenianlas por amigas, y ellas les respondian con za-
lemas, aun durante la guerra y a costa de los maridos moros, co-
mo en el caso de Antequera. Por eso no es de extrafiar que
Adolfo Federico de Schack dijera a través del espafiol de Juan
Valera: “Contribufa principalmente a llenar el abismo de la di-
versidad de creencias y a hacer mds frecuentes las relaciones en-
tre moros y cristianos, la hermosura de las moriscas, que ejercia
un gran poder de seduccién sobre los jévenes hidalgos espafio-
les. “Celebrar el novenario con una mora” vino a ser un modo
de hablar proverbial, y se compusieron no pocas poesias amo-
rosas de caballeros cristianos a las seductoras hijas de Ismael” (9).
Las Coplas de Antequera conservan estos casos que no llegan a
las Crénicas, y perpettian la vibracién vital de las fronteras a
través-de la obra poética.

Y no sélo los cristianos aparecen subyugados en cuerpo y
alma por estas moras. También hay ocasién en el Romancero de
cantar las bellezas de una morica jy precisamente de Antequera,
y del tiempo mismo de la conquista de la villa! que enajena al
Rey moro (que era en este tiempo Ytsuf III) hasta el punto de
ofrecer a don Fernando el cambio de la Antequera, ya perdida,
por Granada con tal de gozar a la hermosa. Encuéntrase este .
romance en la Rosa de Amores (1573) de Juan de Timoneda, que
también recogié a lo divino las Coplas de Antequera en su
Ternario, y dice asi:

"En Granada estd el Rey moro,

que no osa salir della.
De las torres del Alhambra
mirando estava la vega.

S Miraba los sus moricos
como corrfan la tierra.
El semblante tiene triste,
pensando estd en Antequera.
De los sus ojos llorando
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10 estas palabras dijera:
—ij Antequera, villa mia,
oh quien nunca te perdiera!
Ganéte al rey don Fernando,
de quien cobrar no se espera.

15 Si le pluguiese al buen Rey
hacer conmigo una trueca,
que le diese yo a Granada,
y me volviese Antequera!
No lo he yo por la villa,

20 que Granada mejor era,
sino por una morica
que estaba de dentro della,
que en los dias de mi vida
yo no vi cosa mis bella.

25 Blanca es y colorada,
hermosa como una estrella.
Sus cabellos son mis que oro,
‘que el oro dellos naciera.
Las cejas, arcos de amor,

30 de condicién placentera.

Y los ojos, dos saetas

que en mi corazén pusiera.
De Deifobo son sus males,
no fue tan graciosa Elena.

35 jAy morica, que mi alma
presa tienes en cadena! (10) -

Y no es éste el tnico sobre el tema. En la misma Rosa de
Amores Juan de Timoneda imprime otro romance, que tiene un
buen principio y que después pierde calidad:

1 Suspira por Antequera
el Rey moro de Granada;
no suspira por la villa,
que otra mejor le quedaba,
S sino por una morica
que dentro en la villa estaba.
Blanca, rubia, a maravilla,
sobre todas agraciada.
Deziséis afios tenia,
10 y en los dezisiete entraba... (11)

Y no solamente éstos, sino otros, ya de menos valor y con
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otros sentidos, siguieron contando y cantando las bellezas de es-
la mora de Antequera. No es, pues, de extrafiar que la Historia
de Garcia de Yegros recoja un eco directo de esta fama roman-
ceril cuando dice que la mora conté a Montalvo que el rey de
Granada “...1a avia querido y servido con firme amor...” Consi-
deré en mi discurso de la Academia que estos romances son piezas
literarias que demuestran el sesgo que tomd el ciclo de la con-
quista de Antequera hacia la lirica, dejando el dominio épico-
histérico. Vemos, pues, en este caso, que si no en su origen
(cuestién de dificil precision por la falta de cronologia en estas
obras), al menos en el proceso de fijacion de la leyenda, se es-
tablecié una relacién evidente entre la mora de las Coplas y
esta otra morica del romance de Timoneda y de los demds, por
ser ambas inspiradoras de amor, sentimiento lirico en un argu-
mento de naturaleza literaria épico-histérica.

NOTAS

(1) Estrofa 5, versos g ¥y h de las Coplas en la version de la Flor. (Primera Parte.
Capitulo VI).

(2) 'Véase el texto en la Antologia de postas liricos castellanos, ed. de Obras Com-
pletas de Menéndez Pelayo, tomo VIII, pig. 207, romance 78 a.

(3) Idem. Idem, pag. 240, romance 96,

(4) Idem. Idem, pig. 229, romance 90,

(5} Idem. Idem, pag. 435, romance 190. -

(6) Ramén MENENDEZ PIDAL, Romancero Hispanico, obra citada, tomo I, pég. 318.
Puede verse en las Coplas esta expresibn de «las sefias del marido», repetida dos wve-
ces: «las sefias de su posada» (estrofa 3, verso b), ¥ «las sefias de su marides (estrofa 5,
verso b).

(7) Texto procedente del Cancionero de Romances. Amberes, 8. a., ed. de Ramén
MENENDEZ PIDAL, Madrid, 1945, folio 194 v. y 195. Puede verse también en la citada
Antologia de Menéndez Pelayo, pdg. 371, nfim. 169.

(8) Antologia mencionada, pigs. 462-464, nifim. 198 -

(9) Adolfo Federico, conde de SCHACK, Poesia y arte de los drabes en Espafia y
Bicilia. Traduceién de Juan Valera, tercera edicién, tomo II, Sevilla, 1881, pig. 264.

(10) Cito por la reimpresién Rosa de Romances o Romances sacados de las Rosas de
Juanlge Timoneda... escogidos, ordenados y anotados por Fernando José Wolf, Leipsi-
que, 1846.

(11) Puede verse la terminacién de este romance, asi como los otros que tratan de
este tema en mi estudio La conquista de Antequera ¢n el Romancero v en la épica de los
Biglos de Oro, ya citado. Sevilla, 1956, pigs. 41-50.

CAPITULO VII

LAS COPLAS DE ANTEQUERA Y LA POESIA TRADICIONAL.

Un estribillo de guerra es el comienzo de las Coplas, seguido
después de las estrofas con el argumento de los amores de la
morica. Sefialemos, en un principio, que una poesia de esta
naturaleza es dificil de encerrar en los limites intransferibles
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de la creaciéon “culta” o de la “popular”. La indicacién de Ro-
driguez Moiiino v de Devoto, los modernos editores de la Flor
de Enamorados, sobre cuin indecisas son las fronteras entre
ambas modalidades en nuestra Literatura, es de gran sensatez,
y mas acertada que los enfervorizados elogios romanticos en tor-
no de una poesia “popular” sin mds precisiones. Y por otra
parte ni siquiera estin de acuerdo los criticos y los musicélogos
en el uso de estos términos; asi lo manifiesta José Romeu Fi-
gueras en un articulo sobre La poesia popular en los Cancione-
ros Musicales Espaiioles de los siglos XV y XVI, ya citado;
“Pero la poesia popular sigue todavia en una zona imprecisa
que escapa a una definicién clara. Hoy dia, después de los gran-
des trabajos del altimo de aquellos sabios [cit6 a Bédier, Mil4
y Menéndez Pidal], que en ciertas ocasiones parecen relegar
lo popular a lo vulgar, se conviene llamar poesia tradicional a
lo que nosotros entendemos por poesia popular. Pero Mil4 y
Fontanals ya establecia muy a menudo una distincidén ticita
entre tradicional y popular cuando hablaba de la poesia del
pueblo. Y es que la poesia popular es siempre tradicional, pero
en cambio la poesfa tradicional puede no ser popular” (1). De
acuerdo con la terminologia que él propone, el estribillo del
principio pertenece a la poesia estrictamente popular, que tiene
una manera “‘directa y sin artificio, pldstica y muy viva, elemen-
tal y despersonalizada” (2) y las estrofas largas de las Coplas
pueden agruparse con la otra manera que llama andnimotradi-
cional “que excluye la intervencién activa, o sea la creacién del
pueblo, y reduce a éste a la categoria de elemento meramente
transmisor. La distincién es teéricamente vilida, pero en la
practica presenta dificultades importantes” (3). He citado esta
opinién para sefialar la distinta calidad poética que se aprecia
entre las partes de las Coplas. Y de acuerdo con las ideas de
Menéndez Pidal (4), la Flor de Enamorados recoge una mani-
festacién tradicional de las Coplas, cuyo proceso de maduracién
hasta dicha forma no puede establecerse, aunque si el de su pos-
terior pérdida de la calidad lirica inicial en favor de otra de
orden narrativo; esta evolucién pertenece, pues, a lo que llama
periodo “rapsédico”, v es de signo contrario a la que conduce
al estilo tradicional en el perfodo “aédico”. Sélo que en este
caso ruedan a la par las dos partes de las Coplas: el estribillo
popular y las estrofas cancioneriles. Es, pues, enteramente tra-
dicional el villancico guerrero, estribillo de la poesia:

iSi ganada es Antequera,
oxald Granada fuera!

10
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Como ya sabemos desde la aparicién de los tultimos estu-
dios que han cambiado por completo el aspecto de nuestra lite-
ratura primitiva, el villancico (5) es un nucleo lirico, popular,
de concentradisima brevedad y alta carga poética, como resulta
ser esta exclamacién guerrera del principio de las Coplas. Se
presenta como estribillo de una pieza lirica, en la que €l enlace
con el desarrollo se puede realizar de diversas maneras. Una de
cllas es la estrofa con vuelta que lo relacione con el villancico
primario en cuestién o estribillo.

Ahora bien, parece indudable que las Coplas se cantaban.
Encuéntranse vertidas a lo divino en un Cancionero como el
de Qcafia, en cuyo titulo impreso se dice especificamente que
es obra “para cantar”. Los editores de la Flor sefialaron tam-
bién el papel preponderante de la musica en el mismo (6).
Cabe, pues, aplicar a las Coplas lo que dice Isabel Pope sobre
el villancico como principio creador de esta poesia: “Asi en su
versiéon musicalmente mejor lograda, el villancico muestra el
estribillo inicial —el cual plantea el tema y molde de la pieza—,
seguido por una o mds estrofas compuestas de mudanzas y
vuelta, en las cuales se desarrolla la idea y forma del estribillo.
Estos pequefios estribillos iniciales llegaron a ser de uso general,
y fueron glosados repetidamente por los poetas de los siglos
XV y XVI y ain mds adelante” (7). Las Coplas tendrian, por
tanto, con gran probabilidad una estructura musical, vy es con-
veniente recordar lo que dice la misma autora sobre la serrani-
lla, pues las estrofas de las Coplas tienen también su parte de
didlogo, si bien como sefialé, es la mora la que lleva la voz can-
tante: “Los villancicos con didlogo, como la serranilla y la pas-
torela, llegan a ser en realidad pequefias escenas dramiticas,
muchas veces con indicaciones en el texto de estar acompaiia-
das con baile como en unos de Juan del Encina. Son un natu-
ral desarrollo del villancico primitivo con su ejecucidén alternativa
entre solista y coro y su acompafiamiento de baile [...1 Desde estas
escenas cantadas en diilogo hasta la creacién de la comedia li-
rica no habia gran distancia, y este desarrollo continué sin in-
terrupcién hasta el siglo XVIII” (8).

Si ahora examinamos a la luz de estas nuevas ideas sobre
la poesia tradicional el aspecto poético de las Coplas de Ante-
quera, y en particular con otras obras de la misma Flor de Ena-
morados, hallamos que, en primer lugar, estas Coplas son de
las pocas composiciones en que el estribillo estd formado sélo
por dos versos, en vez de serlo por tres o cuatro. Al principio
del mencionado Cancionero hay dos zéjeles también con estri-
billo de dos versos. En ellos el compilador imprimié la repe-
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ticion del estribillo después de la vuelta, y no lo hizo en las
Coplas (9). Esto puede ser un criterio mas o menos caprichoso
pensando que los que ya conocian la musica, repetirian el estri-
billo, si asf convenia. No obstante, con esta manera de imprimir
las Coplas échase de ver que acaso la trabazén entre el villan-
cico y las estrofas no se sintiese tan estrecha, y con ello se
intente acusar el diverso sentido de cada una de las partes. El
estribillo es de cardcter épico (caso raro en el Cancionero) (10)
y expresa un grito de alegria de los combatientes del cerco, pri-
mero, y de todo el Reino, después, por la toma de Antequera,
y la ilusién de la victoria Gltima de Granada. {Qué enorme
esperanza metida en la reducida expresién de los dos versos!
iCon qué acierto es el estribillo o villancico primario la con-
ciencia de la historia en forma de canto - voz y musica! Asi la
poesia tradicional formulé los anhelos de la comunidad que
gestaba, ya en inminencia de salir viva a la luz de la historia,
la nacién espafiola.

Un gran poeta del Renacimiento fue a su vez el vocero,
también poético, de la caida final de Granada; Juan del Encina
usa las formas del artificio pastoril a lo ridstico, y también en
unas Coplas canta el mismo fin que anhelaban los que entona-
ron el villancico de Antequera: el término del reino arabe que
tantos siglos inquieté a los cristianos de la frontera. Es el ale-
gre canto de la caida de Granada, que coplean las gentes del
campo cuando se esparce la nueva de que se tomd la ciudad,
ultimo refugio de la resistencia mora (11) :

Levanta, Pascual, levanta,
aballemos a Granada,
que se suena qu’es tomada.

Los que cantan son pastores de la frontera, que saben bien
cémo hay que guardarse del moro:

curemos bien del ganado,
no se meta en lo vedado,
que nos prenda algdn morillo.

Y en ‘e] ultimo verso de cada estrofa se repite el verso final
dpl estribillo: “jque se suena qu’es tomada!” Y por eso ya no
tienen ahora que temer por guardar las lindes:

Pues el ganado se estiende,
déxalo bien estender,



208 FRANCISCO LOPEZ ESTRADA

porque ya puede pazer
segura mente hasta allende.

Van los pastores alegres hacia la frontera, y exclaman, al ver
la ciudad engalanada por las cruces cristianas:

iQué consuelo y qué conorte
ver por torres y garitas

algar las cruzes benditas!

iO qué plazer y deporte!

De este modo Juan del Encina escribié estas otros Coplas,
que son el remate de cuanto el villancico de las gentes de Ante-
quera expresd de anhelo nacional. .

Si comparamos el estribillo de las Coplas de la morica con
las estrofas del desarrollo, se manifiesta enseguida que estas tl-
timas no conciertan enteramente con el primero. Las estrofas
narran un episodio del cerco de la villa, en tanto que el estribillo
da su conquista como realizada; el argumento cuenta los amores
de la mora con el cristiano. Por tanto, las dos partes de las Coplas
pertenecen (desde un punto de vista estrictamente cronolégico)
a situaciones histéricas distintas, pues mientras el estribillo o
nicleo tradicional se refiere a la alegria de la toma, las estrofas
del desarrollo lo hacen a un episodio de este mismo cerco, y por
tanto anterior a la toma misma. Ambos tiempos aparccen en la
obra fundidos en uno, poético, que es el que cuenta a los efectos
literarios, y el que sostiene la perspectiva de la poesia: el hecho
colectivo de la toma, al fondo de las Coplas; v la aventura sin-
gular, en primer término. Conciértase con este doble efecto de la
perspectiva temporal, por una parte, el canto de alegria, lirico
aunque sustentado por el sentido épico, que es el estribillo, y
por otra parte, el cardcter narrativo de la aventura de morica y
caballero. Incompleto el desarroilo de esta aventura, queda, sin
embargo, siempre la imaginacién del que oye las Coplas con el
impulso necesario para figurarse de alguna manera el fin de esos
amores cuando el cristiano pudo llegar hasta la puerta de la her-
mosa morica, ya ganada Antequera.

Sin embargo, las versiones sucesivas de las Coplas rompieron
este sutil equilibrio. El autor del Pliego de Granada, al cambiar
el verso de la vuelta e integrarlo en Ia estrofa, incliné la obra
por el lado de la aventura, creciendo la importancia del argu-
mento narrativo y desintegrandolo del estribillo. Y ya en la glosa
del trovero Gémez queda el estribillo olvidado, y ocupa su lu-
gar aquella otra estrofa aclaratoria, de caricter no ya narrativo,
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sino netamente histérico, que sirve para fijar las circunstancias
del hecho en tiempos del Infante don Fernando y en el cerco de
la villa. Y naturalmente el estribillo queda perdido en las ver-
siones de las Historias de Antequera.

NOTAS

(1) Articulo citado. «Anuario Musicaly, IV, 1949, pg. 58.

(2) Idem. Idem, pég. 59.

(3) ldem. Idem, pag. 60.

(4) Referidas al Romancero en su ya clasico estudio sobre Poesia popular y Ro-
mancero, ¢Revista de Filologia Espafiola», III, 1916, pags. 275-279 en especial.

(5) Véase en particular Dimaso Alonso, Cancioncillas de amigo mozirabes. ¢Revista
da Filclogia Espafiolay, XXXIII, 1949, péags. 333-334. Ha de tenerse en cuenta lo que
dice en la nota 1 de dicha pégina sobre el doble sentido del término villancico gque designa
tanto «la coplilla nuclears o estribillo en este caso, como cualquier desarrollo estréfico
enlazado con la misma. Salvo esta mencién (y en alguna otra en la que subrayo con el
adjetivo primarie el término referido) ; me atengo a la significacién segunda, que corres-
ponde al periodo de tradicién tardia que aqui trato, de acuerdo con la terminologia del
libro de Tomés Navarro que cito en la nota 9 de este mismo capitulo.

(6) Edicién citada del Cancionero llamado Flor de enamorados, estudio de Antonio
RODRIGUEZ MONINO y Daniel DEVOTO, pig. XLV del Prélogo. El mismo Daniel Devoto
ha publicade un sensato articulo, con amplia bibliografia, sobre el interés que tiene el
estudio conjunto de la letra y la miisica de estas canciones: Poésie et musique dans 1"ouevre
des vihuelistes, «Annales Musicologiques», IX, 1956, pags. 85-111..

(7) Cancionero de Upsala. Introduccién, notas y comentarios de Rafael Mitjana...
Ccém un estudio sobre el «Villancico Polifénico», de Isabel Pope. El Colegio de México, 1944,
pag. 85.

(8) Idem. Idem, pag. 88.

(9) Cancionero llamado Flor de Enamorados, edicién citada, pigs. 8 y 6. Se trata
de los siguientes:

Juramentos por amores,
amor, no son valedores.

Coragbn, sigue tu via,
que yo seguiré la mia.

El desarrollo de la cancién se atiene a la estrofa tipicamente zejelesca: AA bbba...

Dice Tom#As Navarro ToméAs en el fundamental libro Métriea Fispafiola: «Su uso
{el del estribillo de dos versos] es excepcional en el Cancionero de Baena y muy poco fre:
cuente en los cancioneros posterioresy» (Syracuse, New York, 1956, pag. 151). Y afiade sobre
el hecho de que el estribillo se situase s6lo en cabeza de la cbra: «La repeticién se da
por consabida en la lectura, aunque no se realice de manera efectivay. (Idem, pig. 153).
Todo esto me hace pensar en si hubo un desarrollo del estribillo en estrofas zejelescas,
forma perdida hoy, que o bien pudiera ser el antecedente de las Coplas, tal como las co-
nocemos en la Flor o bien una forma paralela a las mismas.

(10) TUn estribillo parecido en cuanto a su origen y por iratarse también de un
hecho de guerra, es el de un Tordesillas, que se refiere a la desastrosa retirada del Ro-
gellén que hizo el ejéreito francés del Mariscal de Rieux, levantando el sitio de Salsas y
huyendo precipitadamente de las tropas espafiolas; seglin Asenjo Barbieri en sus notas a
1a composicién ndm. 341 del Cancionero Musical de los siglos XV y XVI:

Franceses, ;por qué razén
fuistes del Ruisellén?

Este canto de guerra estd seguido de cuatro estrofas del tipo de zéjel AA bbba... lo
mismo que otros, también con dos versos de la misma coleccién: 71, 163, 332, 385, 336,
344, 853. .

(11) Cancionero de Juan del Encina. Primera edicién, 1496. Publicado en fascimil
por la Real Academia Espafiola. Madrid, 1928, fol. XCVII.
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CAPITULO VIII

LAS COPLAS DE ANTEQUERA Y EL ESPIRITU POETICO DE LA FRONTERA
EN LA EXPRESION CANCIONERIL.

Hemos visto, pues, que las diversas versiones examinadas de
estas Coplas de Antequera van siendo, aun dentro de su unidad
argumental, episodios de un proceso que cambia la obra desde una
pieza cancioneril de frontera a otra de caricter narrativo, de la
que la version en prosa ha de ser el fin de la transformacién.
Agriipase esta poesia con las otras que forman esa unidad poética
que llamo en general “literatura de la frontera” (1), y aun con-
tando con la diversidad de elementos temdticos que indigué, es
evidente la unidad de creacién de las coplas, que no puede se-
fialarse acudiendo tan sélo a estos elementos integrantes del “ar-
gumento” de la poesfa. Acaso su originalidad se halle en esc
doble caricter lirico y narrativo a la vez, a su indefinida situa-
cién con respecto a los moldes comunes de la legislacién retérica.
Tal complejidad ofrece una evidente innovacién en el tan comin
tema del amor en la poesia medieval. Por un lado, recoge la lar-
ga experiencia de la poesia de Cancionero, y por el otro, la he-
rencia de la poesia tradicional en su forma primaria, el villancico,
o niicleo poético primario, y también la del Romancero, en cuan-
to que se integra en un estilo determinado.

Si queremos sefialar los antecedentes del tema de la frontera
en la lirica, no ya castellana, sino peninsular, podemos alcanzar
en Gltimo término hasta la poesia occidental gallegoportuguesa.
Como indic6 Theophilo Braga, la ida a Granada constituia un
tema frecuente en los “refranes” juglarescos (2). En el Cancio-
nero de la Vaticana se encuentran ecos poéticos de la campana
de Sevilla, y también se alude alli a la lejanfa de Granada, ob-
jeto de las correrfas de los cristianos. Un ejemplo de esto nos lo
ofrece una cancién de Roy Martins do Casal:

1) Rogo-te, ay amor, queyras migo morar
tod’este tempo em quanto vay andar
a Granada, meu amigo!

2) Rogo-te, ay amor, que queyras migo seer
tod’este tempo, em quanto vay viver
a Granada, meu amigo!
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3) Tod’este tempo, em quanto vay morar,
lidar com mouros e muytos matar
a Granada, meu amigo!

4) Todo este tempo em quanto vay viver,
lidar com mouros e muytos prender
a Granada, meu amigo! (3)

Pero en el caso de la poesia castellana estas alusiones a una
lejana Granada que pone tierra por medio de los enamorados,
se cambian por la misma presencia poética del cristiano en la
lucha de la frontera en su modalidad de caballero y poeta, com-
batiente y trovador a la vez. Es bien sabido que, desde que Vir-
gilio anuncié su Omnia vincit Amor (4) (tépico clave de la lite-
ratura europea), el amor lo puede todo, y no distingue de
leyes ni de campos al enredar con sus lazos a hombres y mujeres.
Uno de estos enamorados de frontera (enamoradizo, m4s bien)
lo supo decir de manera ejemplar en una de sus poesias; es el
inquieto Alonso Alvarez de Villasandino, que pone en precio su
alma pecadora por alcanzar el amor de una mora tan hermosa
como cualquiera de las damas cristianas:

A) Quien de linda se enamora,
atender deve perddn
en casso que sea mora.

1) El amor e la ventura
me fizieron ir mirar
muy gragiosa criatura
de linaje de Agar.
Quien fablare verdat pura,
bien puede dezir que non
tiene talle de pastora.

2) Linda rosa muy suave
vi plantada en un vergel,
puesta so secreta llave
de la linia de Ismael;:
maguer sea cossa grave,
con todo mi coracgén
la rescibo por sefiora.

3) Mahomad el atrevido
ordené que fuese tal,
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de asseo noble, conplido,
alvos pechos de cristal ;
de alabasto muy broiiido
devie ser con grant razén
lo que cubre su alcandora.

4) Diole tanta fermosura
que lo non puedo dezir;
cuantos miran su figura,
todos la aman servir.
Con lindeza y apostura
vence a todas cuantas son
de alcufia, donde mora.

5) Non sé onbre tan guardado
que viese su resplandor,
que non fuesse conquistado
en un punto de su amor.
Por aver tal gasajado
yo pornia en condicién
la mi alma pecadora (5).

Y en una obra del Cancionero General se glosa uno de los
m4s sugestivos romances de la frontera, el de “Yo me era mora
Moraima”, mediante la experiencia poética de las viejisimas can-
ciones de amigo. Puede seguirse a través de la glosa el texto del
romance, a la vez que se aprecia esta compenetracién entre esta
forma tradicional y el espiritu cancioneril:

Glosa de Pinar

Fingese que la morilla escucha la voz del amor:

1) Cuando mis embevescida
en la seta de mi fe,
una boz oi fengida,
trastrocada y fementida;
mi alma sabe por qué.
Y apartada de Foraima
quien a mi solia guardar,
porque tenga que contar,
vo me era mora Moraima,
wmorilla de un bel catar.
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Es la voz de un cristiano que llama a la puerta de la mora
para engaiarla:

2) En cien mil gracias complida,
servida de mil o mids,
y en los ojos tan polida,
que mirar dava mdas vida
que ninguna, sin compis.
Y teniendo yo por cierta
ser mi belleza sin par,
a desora y ora incierta
cristiano vino a mi puerta,
cuitada, por me engafiar.

3) Muy a passo sin ruido,
con la boz toda temblando,
con su coracén vencido
de lo que él traia creido,
él me comencd hablando
a dezir: —Sefiora mia,
no siento quien bien te alabe.
Desfragando ell alma mia,
habléme en algaravia
como aquel que la bien sabe.

Pediale el cristiano a la mora que le abriese las puertas de
la casa.

4) Y como trafa pensado
en lo que querie mentir,
luego que me uvo hablado
estuvo mis reposado
para lo que querie dezir.
Dixome ledo: —Sefiora
de facién angelical,
no te detengas agora,
dbrasme las puertas, mora,
st Ald te guarde de mal.

Y la mora, “doncella y femenina”, siente los reparos de la
3 ; p
honestidad ante tan audaz propuesta:

5) Y entonces que se esforgava
mi onestar con el temor;

11
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de medrosa no hablava,

por respuesta le callava
recelando de peor.

Mas apressada y aina
respondi: —dQué me querris?
Soy donzella y femenina.
éUémo te abriré, mezquina,
que 1o sé quién te serds?

El cristiano miente con palabras quejosas:

6) Y él de agudo y lastimado
con amor vo le penava;
subito fue preparado
de respuesta concertado
me dixo quién se llamava.
Dixome, sin alborote:

—No recelas de tu padre,
que yo 50y moro Magote,
hermano de la tu madre.

7) Porfiando y ensistiendo
porque yo de él me doliesse,
dixo que venia huyendo
muy cansado y aun gimiendo,
porque mis presto le abriesse.
Dixome: —Tenme cubierto,
porque tu hermano Abencaide
sabe bien deste concierto,
que un cristiano dexo muerto,
tras mi venia ell alcaide.

8) Con palabras engafiosas
que él se supo componer,
hizo mis ansias dubdosas,
y con razones mintrosas
él me quisiera ofender;
llamidndome muy sabida,
lodindome mi callar,
dixome: —Dayfa garrida,
si no me abres til, mi vida,
aqui me verds matar.
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La mora se compadece de él, y, pobrecilia, le abre las puer-
tas de la casa: .

9) Y teniendo sentimiento
de las quexas que le of,
penada de su tormento
quise dar consentimiento
creyendo que era assi.

Y estindome desvelada

de la boz de su quexar,
no temiendo de enganada,
cuando esto oi, cuitada,
comencéme a levantar

10) Y teniendo mds temor
que de otra cosa codicia,
haziéndose el matador,
quise por virtud y amor
libralle de la justicia.

Y como triste crefa

ser su cuita desigual,
con la priessa que tenia
vistiérame un almexio
no hallando mi brial.

Fin.

11) Ascuras, sin claridad,
a tino por do sabia,
fui a darle sanidad,
creyendo fuesse verdad
la maldad que él encubria.
No durmiendo ni despierta,
ni con placer ni pesar,
mas con vergiienza cubierta,
fuérame para la puerta
y abrila de par en par. (6)

Pero ciertamente esta Glosa de Pinar no puede codearse
con la gracia de un villancico, varias veces glosado, el de las mori-
llas de Jaén. Dos versiones aparecen en el Cancionero Musical ;
la primera de caricter m4s acentuadamente tradicional, es obra
de una profunda potencia lirica; otra hay, glosada por un Die-
go Fernindez, en que el poeta, como en las Coplas de Ante-
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quera, narra el encuentro no con una, sino con las tres moras
de Jaén (7). Reproduzco esta tltima por convenir con este trato
. - '

literario del amor en la frontera que aqui evoco:

A) Tres moricas m’enamoran
en Jaén,
Axa y Fitima y Marién.

1) Dijeles: —¢Quién sois, sefioras,
de mi vida robadoras?
—Cristianas, qu’éramos moras
de Jaén,

Axa y Fitima y Marién.

2) Con su grande hermosura,
crianza, seso y cordura
cautivaron mi ventura,

y mi bien,
Axa, Fitima y Marién.

3) Tres moritas muy lozanas,
de muy lindo continente,
van por agua a la fuente,
mis lindas que toledanas,
y en sus hablas, cortesanas
parecién,
Axa y Fatima y Marién.

4)  Dijeles: —Decid, hermosas,
por merced sepa sus nombres,
pues sois dinas a los hombres
de dalles penas penosas.

Con respuestas muy graciosas
me dicién:
—Axa y Fitima y Marién.

5) —Yo vos juro all Alcorin,
en quien, sefioras, creés,
que la una y todas tres
m’habéis puesto en grande afin;
do mis ojos penarin,
pues tal verén,
Axa y Fitima y Marién.
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6) —Caballero, bien repuna
vuestra condicién y fama;
mas quien tres amigas ama
no es amado de ninguna:
una a uno y uno a una
se quieren bien.

Axa y Fitima y Marién.

Esta poesia plantea cuestiones anidlogas a las de las Coplas,
y cabe en principio en aquella denominaciéon de “serranilla
morisca” con iguales advertencias. En este caso las tres mori-
cas estaban ya convertidas, pero el caballero no se fia mucho
de las nuevas cristianas, y mete por medio el Corin en apoyo
de sus intenciones. El caso se resuelve con una pirueta graciosa
sobre un tépico comin de la poesia amorosa, el “una a uno y
uno a una”, lejos de aquella intensidad de la versién tradicional,
toda ella intuicidn lirica. .

El mismo suceso de la morica garrida se encuentra expresado
de manera mucho més densa y apretada en una canciéon de fron-
tera, en que esta vez el caballero expresa sin paliativos el deseo
de llevarse a la mora para tenerla por su amiga en Sevilla:

i Quién vos habia de llevar!
jOxali!
i Ay, Fatima, Fatimi!
Fatima, la tan garrida,
levaros he a Sevilla,
teneros he por amiga.
jOxala!
i Ay, Fatima, Fatimi! (8)

Observemos que aqui, como en el estribillo de las Coplas,
se encuentra usado el término de origen 4rabe ojald; en ambos
casos el poeta juega con esta resonancia por tratarse de una poe-
sia de la frontera mora.

Vemos, pues, que dentro del sentido general de la poesia
de frontera, junto con el estribillo primario o villancico tradi-
cional, “popular” en su sentido amplio, confluyen varios temas
generales de orden lirico que se armonizan en las Coplas: el
del encuentro del caballero con la dama, mora en esta ocasion,
(que trae ecos de las serranillas y de los decires cortesanos), y
el caso de que la dama sea una malmaridada (con su amplia
resonancia, que atrac la cuestién secundaria de “las sefias del
marido”). La versién de la Flor es la mejor, por cuanto en
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ella es donde estos temas se compenetran de manera més estre-
cha formando un d4mbito poético original. Las Coplas conjugan
el estilo tradicional y el cortesano en una obra de dificil clasifi-
caciéon. El estribillo de Ia versién de la Flor, unido por la es-
tructura de la estrofa con el argumento de la aventura, es la
fuente primera; y el cauce sigue el estilo cancioneril. Poesia
tradicional y cancioneril aportan sus elementos conjuntamente,
y es el espiritu poético de la frontera el apoyo del equilibrio
de la obra, la cohesién que traba los diversos elementos.

NOTAS

(1) Véase mi estudio El Abencerraje y la hermosa Jarifa. Publicaciones de la «Re-
vista de Archivos, Bibliotecas y Museosy. Madrid, 1957, que antecede a la edicién de la
famosa leyenda fronteriza; alli se plantean estas cuestiones de la literatura de «fronteray.

(2) Cancioneiro Portuguez da Vaticana, edi¢do critica por Theophilo Braga. Lis-
boa, 1878, capitulo III, pag. LVII del prélogo.

(3) Cancién 766 del mencionado Cancioneiro da Vaticana, pig. 144.

(4) Virgilio, Bucolicas, X, 69.

(5) Cancionero Castellano del siglo XV, ordenado por R. Foulché-Delbose, tomo II,
pag. 329, composicién nim. 629,

( Idem, Idem, tomo II, pdgs. 576-577, composiciébn nim. 960.

(7) Cancionero Musical de los siglos XV y XVI, transcrito ¥ comentado por Fran-
cisco Asenjo Barbieri, Madrid, 1890, pags, 62-63, composiciones nimero 17 v 18.

(8) ldem, Idem, pag. 83, nim. 85. Manuel Ximénez de Urrea, que también escribe
lindos villancicos a estas moras, en su Cancionero (ed. Zaragoza, 1878), desarrolla el tema
de estos amores con un tinte tragico en unas «Coplas porque murié uha gentil moran
(pdgs. 190-195) quejdndose de no poder siquiera rezar por su enamorada, muerta fuera
de la ley de Cristo.

CAPITULO IX

EL TITULO DE «MORICA GARRIDA» Y EL COLORIDO ARABE
DE LAS COPLAS.

Del examen de los textos verificado en la parte primera de
este trabajo, se desprende que el titulo de “morica garrida” sirve
para dar nombre a fines del siglo XVI a esta tradicidén poética de
las Coplas de Antequera. Por vez primera encontramos este ti-
tulo en la Glosa de Cristébal Gémez, quien (como sefialé en su
lugar) en lugar de la leccién: “vi mora con osadia” (Flor de Ena-
morados y Pliego de Mena, verso 1, c.), presenta esta otra: “vide
morica garrida”. Por las alteraciones métricas que se dan con es-
te cambio, se deduce que se trata de una innovacién tardia, pero
tan acertada que sirvié desde entonces como titulo de la poesia
y de la version en prosa, y en general para nombrar la leyenda.
La fortuna de este acierto consiste en que enlaza las Coplas de
la morica antequerana con expresiones conocidas, ya fijadas en fér-
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mulas de expresion, usadas comtinmente en otras obras que per-
tenecen a un sustrato de cardcter lirico y de difusién popular. Por
de pronto, lo de “garrida” le cae bien al desparpajo de esta mora
curiosa, que anda por las murallas de Antequera a la busca de
un galdn cristiano que le resuelva sus cuitas. Dice en 1611 (esto
es, poco después que Yegros habia escrito su Historia de Ante-
quera) el magnifico Sebastidn de Covarrubias y Orozco en su
Tesoro (que lo es realmente, pues supo guardar el oro de la len-
gua castellana en su periodo miés floreciente): “Garrido, cuasi
garnido, de garvo; el que tiene buena gracia y donaire, alegria
y agrado. Los pregoneros de vino suelen dezir en sus arengas en-
tre otras cosas: “Moga garrida y casa barrida, etc.” (1). Y si asf
respondia tan buen gustador de la lengua en cuanto a las reso-
nancias de “garrida”, habia también un romance viejo que ofrecia
ademds el enlace entre los términos de “morica” y de “garrida”.
Es el tan popular de Valdovinos, que desde hacia muchos afios
conservaba en la memoria de todas las gentes una aventura de
amor, también de frontera, sélo que perteneciente a un Ambito
de ficcién. Hallase en el Cancionero de Amberes, sin afio, y a
él me referi en el capitulo VI de la II parte (2). _

Pero hay otro uso de este término de “garrida”, que se halla
en una cancién que, ademds, ofrece otro hilo de esta trama de
las Coplas de Antequera. Dice asi:

Soy garridilla e pierdo sazén
por mal maridada;
tengo marido en mi coragdn
que a mi me agrada (3).

Esta garridilla es, pues, también una malmaridada, como la
mora de las Coplas. En los Cancioneros hay otros testimonios
de este término de “garrida”, como éste, aplicado precisamente
a una mora:

Aquella mora garrida, _
sus amores dan pena a mi vida... (4)

En este repetido uso del término “garrida” hay que situar
el centro de gravedad 1éxica que condujo al trovero Gémez a su
aplicacion al caso de la mora de Antequera.

Y para terminar con el examen de los diversos aspectos de
las Coplas convendria también referirnos al “color” 4rabe de los
versos, no s6lo por el tema, sino por el uso de algunas expresio-
nes en esta misma lengua. No parece que estas expresiones hayan
suscitado especial dificultad, pues en el texto que dio Aureliano
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Fernindez-Guerra (salvo en un caso) aparecen asi traducidas e
identificadas con férmulas comunes que sabria cualquiera que se
hubiese acercado a la frontera: Ald ¢ulay, ‘‘Dios es mi paz”
Calema, Y contigo la paz, salud”; alcarrdn (marido engafiado, no
hombre de guerra); Anizardn “‘nazareno, cristiano, contempla-
dor, galdn”; A muley “jOh sefior mio!” (5).

Junto con estos términos tomados directamente del 4rabe,
da también color morisco a las Coplas el uso de varias palabras
de este origen, ya con raices en el castellano: alcacava (6), alcan-
dora (1), alfanjar (8), aljuva, alacdn, escarlata, oxald (9).

Pero no se ha de entender que el autor guardase un rigor
extremo en la ambientacién léxica de la obra. Asi resulta que los
vestidos de la mora no son muy apropiados para su condicidn;
tratase de términos pertenecientes mas bien a la tradicién can-
cioneril. Asi una garnacha prometia el Arcipreste de Hita a la
serrana de Malangosto (10), y “garnacha traia de oro prensada”
la villana de la serranilla III del Marqués (11). Y esta vestidura
se nos dice que era de contray, un pano fino, de origen flamenco,
mencionado en el Cancionero de Baena y en la Celestina (12).

NOTAS

(1) Sebastidn de COVARRUBIAS. Tesoro de la lengua castellana o espafiola, ed. de
Martin de Riquer. Barcelona, 1943, pag. 631.

(2) Véasze el romance reproducide en la pig. 136 de este trabajo; el verso sexto dice
precisamente 4una morica garriday.

(8) Le Chansonnier espagnol d’Herberay des Essarts (XV siécle), edicién de Char-
Jes V. Aubrun. Bordeaux, 1951, pég. 41 k

(4) Cancionero Musical de los siglos XV y XVI, transcrito y comentado por Fran-
cisco Asenjo Barbieri, obra citada. Madrid, 1890, pag. 108, nim. 164.

(5) Discursos leidos ante la Academia Espafiola en la recepcién piblica de Don Luis
Fernindez-Guerra y Orbe. Madrid, 1873, obra citada; héllase esta traduccién en las notas
de la Contestacién de don Aureliano Ferndndez-Guerra, pig. 86. «Zalemay llegd a ser tér-
mino castellano, Corominas en su Diccionario Critico Etimolégico de la lengua castellana.
Madrid, 1954, cuatro tomos, indica la fecha de 1591 como primera documentacién de la
palabra. He aqui la identificacién de las palabras:

En el romance Etimologia drabe Tra(nsilr;il;;;:idn
actua

\Ai:’i culay ss:-}l.,a Allzhu salahi.
Ala culay Elde e 4.“\ Allihu ‘alayki.
Calema o Salama.
Alcarrin b‘ JZ.H Al-qarrin.
Ani.zarai’,g RABWR] Al-nisaran.
Anizardn &.5" J..a.hH An-nisrini,

A muley i -.SYJ" - Ya mawlay.
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Doy las gracias a don Luis Seco de Lucena, catedrdtico de la Universidad de Gra-
nada, por cuya amable mediacién la Escuela de Estudios Arabes de aquella ciudad imprimié
los textos Arabes precedentes; y también agradezco a don Ramén Mendoza Neguillo, profesor
de lengua drabe de la Universidad de Sevilla, su ayuda en la identificacién de estas palabras.

(6) Juan Corominas en el Diccionario citado la registra hacia 1490.

(7) Testimoniada en el mencionado Dieccionario desde el siglo XIV, y ya comentada
como una de las méds notables de las Coplas. Sobre las modalidades y formas de esta, prenda,
véase el documentado estudio de Carmen Bernis, Indumentaria espafiola del siglo XV: la
camisa de mujer, «Archivo Espaficl de Artey XXX, nim, 119, 1957, pégs. 187-209: la
autora. de este articulo identifica «alecandoray con «camisan

(8) La forma general del castellanc es alfanje; sélo el portugnés primitivo tiene,
seglin la obra de Corominas, alfingar; obsérvese que en las Coplas rima con dar.

(9) Las otras son palabras comunes; de manera curiosa la exclamacion Arabe esta
metida en el mismo grito de guerra cristiano; la primera documentacién de Corominas es
de Nebrija, aunque cree posible testimonios anteriores. En este caso el término se en-
cuentra en el estribillo, que es la parte vieja de las Coplas, y cabe pensar si hubo in-
tencién al usarlo precisamente en el canto de victoria cristiano, refiriéndose al deseo de
tomar Granada, puesto de manifiesto precisamente con el mismo ojald de los moros.
(Véase pig. 168).

(10) Libro de Buen Amor, edicién citada de Julio Cejador, tomo II, pag. 36, es-
trofa 966.

(11) Cancionero castellano del siglo XV, edicién citada de Foulehé-Delbose, tomo I,
572, composicién 260.

(12) Segtin Juan de Corominas en su Diccionario citado, voz correspondiente. Ob-
sérvese que a los ministriles, trompetas y atabaleros de Sevilla se les regala pafios de
Contray. (Parte I, Cap. I de sste estudio).
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PARTE TERCERA

ESTUDIO DEL RELATO HISTORICO DE LA LEYENDA DE LA MORICA
GARRIDA DE ANTEQUERA.

CAPITULO I

LAS COPLAS, INSPIRADORAS DEL RELATO HISTORICO DE YEGROS.

En la parte primera recogi los diversos textos que nos han
conservado en prosa y en verso la memoria del suceso de la mori-
ca de Antequera. All{ di los dos fragmentos de la Historia de An-
tequera del doctor Garcia de Yegros, que contienen el uno la
versién en prosa del suceso, y el otro, una alusién a las Coplas,
hecha de paso al referirse a las murallas de la ciudad. En ella,
Garcia de Yegros menciona la labor vistosa y galana que recubria
la mamposteria de Antequera, obra de los moros, ya deslucida
a principios del siglo XVII. Con mirada de buen hijo de la pa-
tria y a la vez con la nostalgia que siente el humanista ante los
testimonios arqueolégicos de la historia, recuerda esta hermosura
de los tiempos pasados, y se le viene entonces a la mente una
estrof,i,lla del “romance antiguo de la morica garrida de Ante-
quera’:

Viendo cosa tan luzida
toda mi vida estuviera;
y abaxo, a la descendida
vide morica garrida
passear por la ribera.

En relacién con las versiones estudiadas de las Coplas, hay
que sefialar, por de pronto, que Garcia de Yegros nos conserva
un arranque de las mismas distinto de los otros. No es, sin em-
bargo, radical la diferencia, pues en sustancia coinciden todas las
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Coplas en expresar en estos primeras versos la admiracién del
poeta ante la villa, que tiene delante:

Flor y Pliego de Mena Glosa de Gémez  Versién de Yegros

Si me levantara un dia Yo me sali del real Viendo cosa tan luzida
por mirar bien Antequera... por mirar bien Antequera... toda mi vida estuviera...

Vemos, pues, que el historiador recarga en su estrofa aln
mas la belleza del panorama que el poeta contempla ante si, y su
estrofa (correcta como quintilla en cuando a la rima: a baa b)
contiene, sin embargo, la mencién de la “morica garrida”, que
por los datos recogidos es mas bien tardia. En cierto modo, el
comienzo de la versiéon a lo divino de Timoneda nos inclina a
considerar como mds propia de las formas primitivas de la poesia.
la contenida en la Flor y en el Pliego de Hugo de Mena, segiin
creo haber probado en este estudio:

Si me levantara un dia
por mirar bien a Belén...

- De todas maneras, aun a pesar de estas leves divergencias en
el arranque de las poesias, me parece evidente que la “historia”
de la morica tiene su punto de partida en las Coplas, a las que
Garcia de Yegros se refiere de diversas maneras en el curso de
su prosificaciéon: “romance antiguo que dicen de la morica ga-
rrida”, *‘cantar antiguo”, “romance antiguo de la morica garrida
de Antequera”, “cantares viejos” (y tachado “antiguos”), y “ro-
mance” (después de tachar “cantar”). Sefialemos, por tanto, que
este “romance” designaba para él una composicién en lengua
romance, obra de Cancionero por la muestra que nos ofrece, y ¢l
término “cantar” que aparece en sus designaciones de manera
insistente, nos trae a la consideracién el posible caricter musical
de la poesia. éEl que puso en prosa el suceso de la morica fue el
primero que rehizo una quintilla con los versos de la primera
estrofa de las Coplas? dHay una versién en quintillas, descono-
cida, que haya sido la base de la prosificacién?

Es de interés observar que los historiadores de Antequera
siguieron citando las Coplas de la morica a través de esta quin-
tilla que aparece en el libro de Garcia de Yegros y de fray Fran-
cisco de Cabrera, sin afiadir otra alguna. Parece, pues, que se
iban copiando unos a otros, y sélo el primero tuvo la composi-
cién entera, cualquiera que ésta fuese, para prosificarla. Esto
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mismo ocurre en los historiadores modernos de Antequera, que
se atienen a lo que les transmiten los de los Siglos de Oro.

CAPITULO 1I

LOS PERSONAJES DE LA AVENTURA DE LA MORICA, SEGUN GARCIA
DE YEGROS.

Ya vimos que las versiones de la Flor de Enamorados y del
Pliego apenas contienen nombres de los personajes de la aven-
tura: llamase Ali el esposo moro, que sale de correria con moros
de Muza. La glosa del trovero Gomez ofrece mayor variedad a
este respecto: llama Alf al esposo y también Redudn; los moros
son de “Yuza” (acaso error de imprenta, por Muza), y aln sale a
relucir un Benzulema, alguacil. Al prosificarse la poesia y encajar
ademds en una narracién de orden histérico, en primer lugar se
procura circunstanciar la aventura y dar a cada personaje nombre
y papel bien determinados. El es Pedro Montalvo, alférez de la
compaiiia de Pedro Ponce de Leén, el noble andaluz que acompa-
6 al Infante en la toma de la villa. No parece que este Montalvo
quedase luego entre los pobladores de la villa, si es que existio
un hombre de armas llamado asi. Buscando en la lista de ve-
cinos de la poblacién no encontré en el Archivo de Antequera su
nombre en las relaciones del siglo XV, y sélo en la Reformacién
del Bachiller Juan Alonso Serrano, hecha por Junco de Posada
en 1576, aparece un Pedro Garcia de Montalvo, vecino de Ante-
quera, que poseia tierras en el término de Santillin de Molli-
na (1).¢Traté Garefa de Yegros, por algin motivo de amistad o
de cualquier otra especie, de implicar a un supuesto antecesor de
este Montalvo del siglo XVI en una aventura del tiempo de la
conquista para dar asi realce a su genealogia? ¢Es la coincidencia
s6lo casualidad? Por este lado la prueba histérica no es evidente,
y tampoco parece que dé luz sobre este asunto la Nobleza de An-
dalucia de Gonzalo Argote de Molina (2).

: Ella se llama en las Historias Daifa Halema, nombre comu-
nisimo en una mora. Daifa garrida se llama la mora de la glosa de
Pinar. Y el francés que habia de completar la aventura recibe el
nombre de Guillermo Renes (3). Padrinos de la mora figuran el
propio Infante D. Fernando y D. Alonso Enriquez, almirante de
Castilla, tio del Infante, nombres todos ilustres que cualquier
Crénica o memoria del hecho de Antequera pudo proporcionar
al autor ; inclusive sefala el cerro de San Cristébal como el lugar
donde se vieron la mora y el cristiano. El moro marido se llama
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en las Historias, como en la glosa de Gémez, Ali Redu4n, nom-
bre muy frecuente en la poesia morisca. Queda, pues, evidente que
la intencién del autor era acomodar el relato de la poesia dentro
de la historia de Antequera como un episodio del cerco, con sus
determinaciones de nombres de personas y de lugar bien preci-
sas, destinadas a asegurar la verosimilitud del hecho narrado.

NOTAS

(1) Reformacién del Bachiller Juan Alonso Serrano por Junco de Posada, manus-
crito del Archivo del Ayuntamiento de Antequera, folios 129-231.

(2) Parece que esto quedé en la tradicién, pues en el siglo XIX se pensaba que
este Moltalvo existié; recuérdese el péarrafo final de la tradicién de Javier de Rojas, en
que dice que aiin hace algunos afios habia descendientes de esta ilustre familia.

(3) No es un despropésito histérico sefialar la presencia de un francés en la toma
de Antequera. Durante el asedio de la villa, el Infante recibia informacién sobre los su-
cesos de los otros Reinos de Espafia y de Europa. Fernin Pérez de Ayala fue¢ a la Corte
da Francia con cartas de la Reina y del Infante, v en respuesta a un ofrecimiento que le
hakian hecho los caballeros de Francia de ir a la guerra de los moros por servicio de
Dios y del Rey, envidles decir que «él se lo agradecia mucho e tenfan en muy gran ser-
vicio en buena voluntad, pero que su intencién hera que el Infante, su tio, fiziese esta
guerra contra los moros con las gentes de sus Reinos, e [si] a ellos pluguiese de venir
para servicio de Dios a la guerra, que le plazeria que viniessen por mar...» (Alvar Garcia
de Santa Maria, Crénica de Juan II, citada, manuscrito de la Colombina de Sevilla, folia
123 vuelto). Parece que no vinieron, pues cuenta el Cronista que les crecieron los negocios,
aunque si algunos asistirian por su cuenta a la guerra. Asi, por ejemplo, 1a mismo Cré-
nica nos informa que el dos de setiembre llegd al Real el hijo del conde de Fox; era el
segundo de ellos, pues el primero vino ya para armarse caballero en la campafia de Za-
hara. Dice que consiguié su propésita «e armélo el Infante cavallero, e diole cavallos e
ropas e mulas e dineros para la costa del camino, e fuese a su tierra loando la vondad del
Infante». (Manuscrito ecitado, folios 142 vuelto). De manera méis resumida cuenta estos
hechos la Crénica impresa de Juan II, que estaba en las manos de los historiadores de
los Siglos de Oro. Sabemos también que un caballero llamado Guillebert de Lannoy, des-
pués de haber acompafiado a don Fernando en la guerra de Antequera, se fue para Gra-
nada y visité la capital del reino nazarita (Arturo Farinelli, Viajes por Espafia y Portugal,
Roma, 1942, tomo I, pég. 108; puede verse el texto en mi edicién de El Abencerraje v la
hermosa Jarifa, pig. 104). Inclusive en otro dominio hay noticia de que un monje jerd-
nimo francés, fray Pedro Belloch, tuvo en el Monasterio de la Mejorada, muy favorecido
por el Infante don Fernande, la revelacién de cuanto ocurria en la jornada de la con-
quista de la villa (Fray José de Siglienza, Segunda Parte de la Historia de la Orden de
San Jerénimo. Madrid, 1600, folio 322).

CAPITULO II1

LA ADAPTACION DEL ARGUMENTO DE LAS COPLAS A LA HISTORIA.

Con estos precedentes seflalados, se puede seguir el proceso
de adaptacién en lo que se refiere al argumento. De igual modo
que en los nombres el autor de la prosificacién sigue la version
del trovero Gémez, también insiste en el deseo que tiene la mora
de convertirse a la fe de Cristo, sobre lo cual el historiador habla
en dos pasajes, y de manera mis plausible de cémo lo hizo el
glosador, quien no dej6 de citar aquella alcandora de la morica,
vestido poco adecuado para una conversion, v que sugeria en los
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cristianos, como he indicado, més el goce de los sentidos que as-
céticos ejercicios de perfeccién espiritual. La descripcién de la
mora corresponde a la de la dama irradiante de belleza, de la
que el cristiano se enamora por la sola contemplacién. La mora
no s6lo es de buen linaje, sino que también anduvo enredada en
amores reales. Y no obstante estos amores que la Historia de
Antequera le atribuye, la morica halldbase casada con este des-
graciado Ali Redudn, a quien en este suceso le toca la peor parte,
pues encima de ser despreciado por su mujer, ésta da sus sefias al
cristiano para que lo mate. Tales sefias varian de una versién a
otra, y son la parte en la que el autor puede dar mayor colorido a
la figura de este moro valiente en las armas, pero infortunado en
amores. En la Flor de Enamorados el moro, montado sobre ca-
ballo alazdn, va vestido con aljuba dc seda y oro, caparazén de
escarlata, borceguies de cordobédn y grupera de plata, armado con
lanza de dos hierros; casi igual resulta en el Pliego de Granada.
En cambio en la Glosa de Cristébal Gémez aumenta la vistosi-
da del atuendo: sobre el mismo alazdn, lleva capa de escarlata
con un rico capellar, capacete dorado, tocado con un valioso al-
maizar o toca de gasa de gran riqueza, con los colores verde, azul
y colorado. Sus armas son un alfanje dorado, ceifiido, y la azagaya
en la mapo. Y adn mis lleno de colores y fastuosidad aparece en
las Historias de Antequera: sobre el alazdn, aderezado de color
turquesa, llevaba testera dorada, con plumas azules y amarillas,
iba con marlota azul, adornado con estrellas de oro, toca roja,
el asta de la lanza, negra, y en la adarga una banda azul. Se echa
de ver, pues, este progresivo crecimiento del color y de la vis-
tosidad, que va de acuerdo con el caricter que se dio en el Ro-
mancero al caballero moro desde los principios de su aparicién,
cada vez mis desarrollado a medida que la literatura morisca va
en aumento.

El varonil gesto de despefiar al moro inoportuno que inte-
rrumpié su conversacién con el cristiano, es comfn a todas las
versiones, y este concierto de los amores, cortado por la alarma
que suena en la villa termina la parte de la sustancia argumental
del caso, que procede claramente de las Coplas.

CAPITULO IV

EL DESENLACE DE LA AVENTURA.

Acontece sélo en la versiéon en prosa. La intervencion del
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soldado francés complica el sencillo argumento lirico; al llevarse
a la mora fingiendo que es Montalvo, crea una rivalidad que
ha de resolverse con las armas en la mano, pero no uno frente
a otro, sino los dos contra los moros, siendo ¢l Infante el juez
de la aventura. Es probable que esta manera de dirimir el pleito
entre el francés y Montalvo sea reminiscencia de un pasaje de
L’Orlando Furioso, de Ariosto. En las obras literarias de los Si-
glos de Oro abundan las “situaciones argumentales” que pueden
ponerse con mayor o menor motivo en relacién con la épica
culta italiana, vy es dificil sefialar a veces si tales parecidos son
coincidencias casuales, derivadas de la naturaleza comin del
argumento, o influjo evidente de esta poesia culta. Sin embargo,
dado el caricter general de la obra literaria de la época, creo
que puede pensarse en un influjo ambiental, a veces impreciso,
y aun de segunda o tercera mano, que hacen de algunas situacio-
nes y temas de esta épica, elementos integradores de muchas obras
literarias. En este caso, al principio del gran poema de Ariosto se
cuenta que Orlando (después de las aventuras corridas por su
amor hacia Angélica, seglin narré6 Matteo Boiardo en su otro
poema de L’Orlando Innamorato) vuelve a Francia, y el Em-
perador, para evitar la discordia entre Orlando y su primo Ri-
naldo, ambos fascinados por la hermosura de la hija del Rey del
Catay, la confia al Duque de Baviera:

in premio promettendola a quel d’essi,
ch’in quel conflitto, in quella gran giornata,
degl’infedeli pit copia uccidessi

e di sua man prestassi opra pit grata (1).

L.a coincidencia es leve, pues en ocasién de los versos cita-
dos del Orlando los cristianos fueron desbaratados, vy el caso
amoroso quedd sin resolver, y en el suceso de Antequera, las
fuerzas de Castilla ganaron la batalla, y la mora, ya cristiana y
con el nombre y apellido de Leonor de Montalvan, correspon-
di6 a los amores de Montalvo, que no hubo de padecer por eso
locura como el infortunado Orlando.

Este desenlace ofrece a la aventura un fin que no tiene la
poesia. No sabemos qué contenfan esas “Memorias antiguas”
que Garcia de Yegros dice que vio en el Archivo de la ciudad de
Antequera. {Tomé de ellas esta parte final del suceso? éFue
invencién suya para darle remate? De una manera u otra, lo que
habia sido obra poética se convirtié en un episodio del asedio
de la villa, sugestivo adorno de la Crénica local para que, en
medio de los lances de la guerra entre drabes y cristianos, hubiese
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también el intermedio de unos amores entre una morica her-
mosa y un caballero venido en las huestes de don Pedro Ponce.
Con esto se cumplia aquel propdsito del buen cortesano rena-
centista de que los hechos de la guerra y del amor se¢ uniesen en
armonfa, atn en la dificil circunstancia de la guerra de frontera.
Pues en esta leyenda de Antequera se cuentan los amores de un
caballero cristiano con una dama que en este caso es primero
mora y estd en el bando enemigo. Por tal motivo el curso de los
amores de esta pareja de la frontera resulta mas apurado y com-
prometido que el de los otros caballeros que tienen sus damas
en las Cortes de Sefiores y de Principes, y que, entre justas y
alegrias de fiestas, s6lo corren el riesgo de los que desatan las
pasiones humanas. Cuanto mads dificil sea la situacién en que se
vea metido el caballero por sus amores, mds preciada sera la aven-
tura que corra. Con ello el Renacimiento no hacia sino recoger los
frutos maduros de la Edad Media, puesto que en el siglo XV en-
contramos sentencias donde bien a las claras se dice lo mismo,
como en ésta procedente del Victorial: “Los hombres enamorados
son mas fuertes e fazen m4s e son mejores por amor de sus ami-
gas” (2). También en el cerco de Antequera podia hallarse reali-
zada esta aspiracion, aunque para ello el Cronista hubiese de ad-
mitir entre la prosa de la historia lo que en un principio seria
s6lo obra de aliento y forma poéticos, y como tal con su propio
sentido de la realidad, que no tenia los mismos fundamentos de
la que asentaba la obra histérica, como echaron de ver los que
corrigieron y enmendaron después estas Crénicas con un sentido
mds riguroso. Esforzarse por dar aires de verosimilitud al su-
ceso fue la empresa del historiador de los Siglos de Oro.

Algo queda, sin embargo, como un lejano canto de sirena
que adormece el rigor del critico de nuestros dias: es el fondo
inaprehensible de la tradicién del suceso, que pudo ser el germen
de la primitiva poesia medieval y el fundamento de esa verosi-
militud que persigue el historiador de los Siglos de Oro. Este
algo es el encanto de la leyenda, que, por oscuro que aparezca
su origen, desarma cualquier acometida erudita, y queda siem-
pre con su misterio, obrando el milagro de la gracia en cuantos
perciben la llamada del pasado.

NOTAS

(1) Lodovico Ariosto, Orlando Furioso, ed. de Filippo Ermini, Torino, 1923, tomo I,
pag. 149. Canto I, estrofa 9.

(2) El Victorial. Crénica de don Pero Nifio, conde de Buelna, por su alférez Gutierre
Diez de Games. Edicién de Juan de Mata Carriazo. Madrid, 1940, pag. 242.
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FINAL

Puestos a elegir entre cuantos textos nos han conservado
la memoria del suceso de la morica, preferimos el del Cancio-
nero de la Flor de Enamorados, o sea el texto en que la leyenda
se nos ofrece en su més alto grado poético, con aquella apre-
tada tensién expresiva que es signo del acierto literario. Nun-
ca sabremos si hubo efectivamente entre las moras de la villa
alguna que pasase en cuerpo y alma al bando cristiano. El ger-
men primero de la leyenda ha de quedar siempre como un
misterio para que asi esta intencién poética resulte mis crecida.
El suceso de la morica, cualquiera que sea su origen literario, que-
dé a fines del siglo XVI como una tradicién andaluza, cuyos
personajes se identificaron por el lado cristiano con gentes que
habian acudide al cerco de Antequera. Y el suceso de la morica
garrida se perpetué por muy diferentes vias: como poesia de
Cancionero, en los pliegos sueltos, trovada de nuevo por un
poeta vulgar, vertido a lo divino y a lo picaro; y en su forma
prosistica, en las paginas de la historia de Antequera, y después
en las tradiciones de los poetas ambientados en el Romanticis-
mo local. El suceso que cuenta la leyenda es hermoso, y digno
de mis extensa fama, de unos caracteres subidamente “romdn-
ticos” (empleando el término en su sentido universal), como
acontece por lo general en la poesia de frontera, de la que las
Coplas resultan un precioso ejemplar. Suceso de frontera, he-
cho propio de la circunstancia mas caracteristica de nuestra
Historia medieval, es un episodio mis del encuentro enire las
leyes cristiana y mora, tan entrafiablemente andaluz, que es
decir, en este caso, espafiol. Por eso, de todas las formas en
que se conserva la memoria del suceso, la més pura es la de la
Flor de Enamorados. Como estd mejor la morica es ofrecién-
dose al caballero a la hora de la madrugada, y sélo con la al-
candora encima. No en vano fueron precisamente estos versos
los que se quedaron en la memoria del buen Sebastiin de Co-
varrubias, que los cita asi, como antes vimos, al definir la pa-
labra “alcandora™ (1). Y por razén de su fuerza poética los eli-
gi6 también un fino catador de toda suerte de poesia en su aqui-
latadisimo Cancionero de la Rosa (2). El didlogo entre la mora
v el cristiano ha de quedar poéticamente enlazado a través de
la separacién de las murallas: ella, varonil como para echar
desde el muro al inoportuno flechero, se muestra tierna con
el cristiano al que da esperanzas de goce y las sefias de su casa;
v es cruel con su marido moro al que engafia, y aln, por mano
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ajena, quiere matar; alli, desde las alturas del adarve, trata
con el caballero de sus amores y de la venganza que maquina,
hasta que la alarma suena en la villa y los enamorados han de
irse cada uno por su lado. Dejémoslos asi, sin saber en que que-
da el caso, sin conocer en que punto la audaz morica se hizo
cristiana, ni si hasta ella llegd el caballero cuando la villa cayd
ante el empuje de las armas cristianas y pudieron encontrarse
los enamorados cara a cara, tal como ella habia ofrecido. Esta
indeterminacién con que acaba la versmn de Ia Flor, acerca
esta obra a aquel valor literario del “fragmentismo”, que Me-
néndez Pidal (3) estima como uno de los mis importantes del
Romancero, y que es propio también de la poesia tradicional:
no llegar al fin del suceso para que quede el aleteo de este ar-.
gumento aun en vuelo, y la imaginacién guste del ansia de lo
inacabado. Asi es como me gusta dejar esta obra, expresidn
para mi, tal como _aparece en el Cancionero llamado Flor de
Enamorados, la mis cumplida de este episodio tradicional de
Andalucia, que hab:a de quedar deSpues en las historias locales
con el titulo de “el suceso de la morica garrida de Antequera”.

NOTAS

(1) Sebastian de Covarrubias, Tesore de la lengua castellana o espaficla, edicién
citada de Martin de Riquer, s. v. alcandora, pig 73.

(2) Cancionero Hamado Flor de la Rosa, en el cual se contienen muchos villancicos
y canciones extrafifsimas y no vistas. Ahora nuevamente juntado por Daniel DEVOTO..
Buenos Aires, 1950, piag. 24, composicién 18.

(3) Ramén MENENDEZ PIDAL, Romancero Hispanico, obra citada, tomo I, pag. 75.
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