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GONGORA CONSIDERADO
POR
DAMASO ALONSO

(UN REVELADOR LIBRO DE CRITICA LITERARIA SOBRE EL GRAN POETA
ANDALUZ)

El libro al que me he de referir es una demostracién de cémo un
eritico puede sentirse atraido por la gallardia de un tema literario, difi-
cil por su altivez, y de qué manera prosigue una porfiada consideracién
del mismo que dura ya més del cuarto de siglo, En esta obra, echando
la vista atrds, Ddmaso Alonso recoge parte de su labor gongorina dis-
Persa en ensayos y estudios (algunos dificiles de encontrar), y la une a
otros nuevos en este grueso volumen de mAs de seiscientas piginas (1).
Todos los ensayos y estudios son variaciones sobre el mismo tema: Gén.
gora, Un tema dificil, pues ya es conocida la fama del cordobés, que
acrecentaron empeorindola los eruditos y criticos del romanticismo y
del positivismo, defensores de principios poéticos en un todo diferentes
a los de la poesia gongorina. Y un tema altivo, porque permanecia s un
lado de las cuestiones mds o menos trilladas de nuestra literatura como
-aguardando sin prisas la ocasién de irrumpir en las discusiones criticas
de las que habia de resultar una serena valoracién literaria. Asi se pre-
sentaba en 1927, sugerente e incitador, en este afio clave en que el estu-
dio de Géngora es la bandera espiritual que agrupa a los jovenes poetas
¥y criticos, renovadores de nuestra ecreacién literaria (o al menos con esa
volnutad comin, pues en poesia no hay que contar sélo lo que se consigue,
sino hacia donde se apunta). Pasan los afios, y Damaso Alonso persiste
en el estudio del poeta cordobés. Ya no constituye ahora una cuestién

(1) Démaso Alonso. Estudios ¥ ensayos gongorinos. Madrid, Editorial Gredos, 1955,
620 péginas, 12 grabados. Coleccién «Biblioteca Romanica Hispanicay.
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méis o menos polémica; el tema reposa y se enriquece. Damaso Alonso,
a su vez, afina y sutiliza el método de su critica literaria, y Géngora
es todavia el gran poeta sobre el que sigue en acoso. Frente al impresio-
nismo de una critica en cierto modo de ensofiacién, Ddmaso Alonso pre-
fiere la técnica que acota un espacio bien determinado de la obra, y actia
sobre el mismo, cuidando de mantener siempre la unidad de la poesia
durante la experiencia critica. El anilisis, por minucioso que sea, se
recompone en el punto conveniente en sintesis, sin que se deshaga la tra-
ma de la expresién poética. He aqui, pues, ademds del teméitico, otro
motivo para dar cohesién a este libro miscelaneo: el desarrollo del sen-
tido critico de este maestro de las letras (Dédmaso Alonso lo es como
poeta y como profesor), que rodea en cerco cada vez mis estrecho la obra
grandisima (en intensidad, ya que no en extensién) de Géngora.

Asi, en un comienzo, en 1927, en su conocido ensayo «Escila y Carib-
dis de la literatura espafiolas (cuyos juicios se han incorporado a la
renovada enseflanza de nuestra literatura), Gongora le sirve para afir-
mar el sentido de universalidad de nuestras letras, sumergido por la
apreciacién casi vnica de un realismo, mal definido y peor entendido,
util sélo para limitar la consideracién de nuestras letras en un dominio
local. Y concluye este trabajo diciendo: «Haremos una obra de verdadera
hispanidad exponiendo y propagandoe aquellos valores literarios que nos
unen a las corrientes universales de pensamiento y artey (pag. 27, nota 1).
Este libro cumple tal cometido: Géngora pasa a ser un activo elemento
en este sentido de universalidad, que Damaso Alonso considera aspecto
por aspecto.

Uno de ellos es el que le permita un amplio comentario de El lLibro
de las banderas de los campeones de Ibn Sa’id ql-Magribi (edicién de
Emilio Garcia Goémez, Madrid, 1942) en el articulo «Poesia arabigo-
andaluza y poesia gongorina». El uso de la metafora entre los drabes
espafioles le da pie para su comparacién con la técnica metaférica de
Goéngora. Estos andaluces, situados en un periodo de cansancio poético,
coinciden en la exaltacién de este medio de expresién, uno de los més
espectaculares de ambas poesias, cuya técnica estudia Dimaso Alonso
comparativamente,

El estudio sobre «Claridad y belleza de las Soledadess ha quedado
como cldsico en la ensefianza de Goéngora. Puede decirse que ha sido
la puerta de ingreso de muchisimas personas en el conocimiento de Gén-
gora; precedié en 1927 la edicién de las Soledades de la Revista de Occi-
dente, en la que el texto antiguo iba paralelo a una clara y bella versién
en lenguaje moderno en que Dimaso Alonso destrenzaba la tupida red
alusiva de la expresién gongorina y verso a verso ensefiaba la claridad

.
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de una poesia que era oscura sélo para aquellos que se negaban a aceptar
la complejidad de sus principios, y que era también bella, con la belleza
recatada que no se entrega sino a quien ha de saberla apreciar segiin la
intencién con que fué escrita. Y en este estudio las Soledades quedan ana-
lizadas en su rigurosa estructura tanto en lo que afecta a los alardes
de significacién como en lo que tienen de depuradisima seleccién de la
materia argumental. Gracias a este ensayo Goéngora dejé de ser para
muchos huerto cerrado, al menos en una de sus obras mayores.

El articulo siguiente, «Alusién y elusién en la poesia de Géngoras,
se refiere a un determinado aspecto de la obra del poeta: a cémo
maneja los términos de la realidad en sus argumentos, que no sélo admi-
ten una designacién directa mediante los nombres habituales «comunes»,
sino que, evitando éstos, puede descubrirse una nueva valencia poética
de los mismos mediante la perifrasis eufemistica (asi ocurre con la de-
signacién de las gallinas, que se citan de esta manera:

..crestadas aves
cuyo lascivo esposo vigilante
doméstico es del Sol mumeio canoro
y —de eoral barbado— no de oro
ciiie, sino de purpura, turbante.)

O bien por la perifrasis intensificativa y alusiva (como la referencia
de la paloma: la ave lasciva de lo cipria diose). Tales alusiones descu-
bren este mundo poético de Géngora, de raices grecolatinas e intensamente
asegurado sobre la ciencia del tiempo. De esta suerte Géngora evita de
una manera constante la expresion directa, comiin, y prefiere esta otra,
que radica en la tradicion espléndida de los antiguos y en una porten-
tosa variedad de asociaciones, pero que tiene la limitacién de cerrarse a
la rumorosa presencia de la vida inmediata,

El método de Damaso Alonso se afina y se afila. Desde 1a valoracién
de orden literario apunta hacia la estilistica, y este articulo sobre «La
simetria bilateral» es en extremo ilustrador. La bimembracién de la poe-
sia de Géngora es examinada primero como procedimiento de téenica,
y distingue cuatro clases, segiin se verifigue sobre los elementos fonéticos
de las dos partes (que dulce muere y en las aguas morae), sobre mencio-
nes de colores (O pidrpura nevada, o mieve roja), por equilibrio de los
elementos morfolégicos y sintdcticos (Nace en sus ondas y en sus ondas
muere) o por el efecto de una intensa pausa central (‘peinar el viento,
fatigar la selva). Luego compara el desarrollo de este uso poético con la
vida del poeta y llega a una asombrosa acomodacion de hechos: en su
juventud el poeta usa en proporcién més alta los versos bimembres que
en sus tltimos tiempo. Por tanto la bimembracién se corresponde con
la euforia de la creacién juvenil; su paulatino abandono acompafia ia
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desilusion de los twltimos afios de la vida del poeta. Estudia después los
antecedentes de la bimembracién en Garcilaso, Cetina y Herrera hasta en-
contrar el origen en el sistema poético de Petrarca, que usé con insistencia
el procedimiento . Géngora, por tanto, intensifica una téenica ya cono- .
cida y la matiza con una variedad extraordinaria.

En el articulo sobre la «Funcién estructural de las pluralidadess
Damaso Alonso trae a la consideracién de la critica literaria esta forma
de la creacién poética que son las pluralidades (o reunién de dos o maés
nociones enlazadas por ser variantes de un género comitn; asi por ejem-
plo: los cabellos, la boca, el cuello, el pecho (Cetina) en que los miembros
de la pluralidad son aspectos de la mujer). Estas pluralidades se encuen-
tran en la obra de Petrarca fluyendo en el desarrollo de su poesia, bien
limitadas al espacio de un verso o bien diseminadas en la estrofa. Su
consideracién nos muestra un nuevo elemento de la obra poética, que
si bien no resulta de una regularidad tan constante como la de los bi-
membres, sirve mas de cerca el fuerte impulso creador de Géngora. El
andlisis de varios sonetos de juventud sirve para mostrar la delicada
estructura del ajuste de estas pluralidades, que forma a veces alardes
de cardcter casi matemético, También la octava real (tanto en Géngora
como en Marino, ambos consecuencia de la exaltacién de tradiciones pe-
trarquistas) se enriquece con este uso. '

Y esta parte del libro dedicada al andlisis estilistico de la obra de
Goéngora acaba con un estudio sobre «La correlacién en la poesia de Gén-
goray. La correlacién (o distribucién de unidades expresivas paralelas,
diseminadas por varios versos, como muestra este principio de una de
ellas: :

Ni en este monte, este aire, ni este rio
corre fiera, vuela ave, pece nada...)

aparece usada por Goéngora en toda su obra; se trata de una ma-
nifestacién del manierismo propio de la tradicién petrarquista del siglo
XVI que utiliza mis en la juventud que en la vejez, en diversas clases
de obras; en los sonetos y en los poemas mayores. De moda en toda Eu.
ropa, Géngora recoge esta tradicién petrarquista de Groto y de Veniero,
pero no la estima como un alarde de virtuosismo poético, sino que ve en
ella un procedimiento de realce en la expresién que usa con un clarc
designio estilistico.

La parte III del libro esti dedicada a tratar diversas cuestiones tex-
tuales de la obra de Géngora. La primera «Pufio y letra de don Luis en
un manuscrito de sus poesiass, es la noticia de la suerte de un manus-
crito en que Géngora puso algunas anotaciones de su putioc y letra. El
manuscrito se llama de ¢Pérez de Rivass por haber sido este poeta, también
cordobés y de los tiempos de Géngora, su colector o uno de sug mas an-
tiguos poseedores; las notas de Géngora completaban y corregian algu-
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nos poemas y rechazaban otras poesias que se le atribuian. Diamaso Alon-
s0 incorpora estas noticias a la eritica de los textos gongorinos. Se ocupa
luego de ¢«Un soneto mal atribuido a Géngoray (es el de El Duque mi
sefior se fué o Francia). De manera inexplicable, los editores lo daban
como de]l cordobés, cuando en realidad era de un enemigo del poeta, des- -
pectiva réplica de otro que habia escrito (Kl Conde mi seiior se fué a
Francie). En ¢La primitiva versién de las Soledades», Damaso Alonso
estudia tres pasajes que Goéngora corrigié como consecuencia de los con-
sejos de Pedro de Valencia, Las Soledades fueron limadas por Géngora,
quien pidié consejo a Valencia con animo sincero, y lo siguié en lo que
éste le recomenddé de evitar la tendencia hacia el chiste, tan propia de
nuestro poeta; con este criterio parece que corrigié estos tres pasajes
que aqui se estudian. Insiste en la misma cuestion en e] articulo si-

guiente: «Géngora y la censura de Pedro de Valencia», con nuevos exé-
menes de textos que nos ofrecen aspectos de esta fluencia hacia la re-
daccién tltima. Un estudio sobre el conocido verso primero del Polifemo:

Estas que me dicté rimas sonoras permite conocer el proceso de uno de
estos lugares comunes, de gran fortuna en el siglo XVII. Esta férmula,
muy propia para comenzar una composicién, se inicia con una sibita
presentacién: Estas...; después se interrumpe por el paréntesis, ele.
mento central del hipérbaton: ...que me dicté...; y acaba por el sustan-
tivo que antes se apunté tan sélo ...rimas sonoras. En esta férmula coin-
ciden expresiones antiguas (Propercio, Catulo) y otras italianas (Varchi),
cuyo influjo se funde en el uso que asegura la fortuna de esta expresién.

El estudio sobre «La supuesta imitacién por Géngora de la Fdbula
de Acis y Galatea da motivo a Dimaso Alonso para mostrar el criterio
que guié la obra de Goéngora, de cardcter renacentista, en el que la imi-
tacién es virtud. Una falsa perspectiva llevé a suponer que Goéngora
habia imitado a Carrillo en el desarrollo de este poema, cuando lo que
hubo fué interpretacién de un mismo modelo universal (las Metamorfosis
de Ovidio), més cercana al origina] en Carrillo, libre y creadora dentro
de la imitacién en Goéngora; semejantes coincidencias podian darse en
muchos autores, y por otra parte nadie hablé en su tiempo (de tan in-
tensas rivalidades entre las gentes de letras) de esta supuesta imitacion.
El estudio sobre «Una ecarta inédita de Géngora» ofrece ocasién para
fijar los rasgos de la escritura de] poeta, del cual no conservamos ma-
nuscritos autégrafos y si sélo firmas y notas, cuyo estudio de conjunto,
aunque escaso de materiales, puede permitir futuras investigaciones
sobre textos que vayan apareciendo.

Un aspecto incidental de la obra del poeta «Géngora y Américay
aparece examinado en el articulo siguiente, y pone de manifiesto una vez
méas los materiales tan comunes de que se valia Géngora para escribir
su obra. Para él América es un lugar del que vienen grandes riquezas y
en cuyo dominio la codicia fué una. activa potencia. Como la gente de
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su tiempo, Géngora acepta estas ideas sin examinar si pudiera haber
existido otra realidad espiritual en la conquista y dominacién del
Nuevo Mundo,

La parte IV del libro, puesto bajo la advocacién de ¢Ambiente y
huellay, comienza con un ensayo sobre «La poesia de don Luis Carrillos,
publicado como prélogo de una preciosa edicion de este poeta (1936).
Recoge las noticias de la vida de Carrillo (hombre de mar y poeta,
muerto a los veinte y siete afios en 1610), y trata de manera general de su
obra literaria, que nos presenta como una creacién inmatura pero pro-
metedora, mal conservada por textos defectuosos publicados péstumamente,
Su posible influjo sobre Géngora dié cierta fama a este autor, y Damaso
Alonso se ocupd de él para que todo quedara en su debido lugar.

Géngora tuvo en sus dias gentes que lo admiraron con la pasién que
ponian en estas cuestiones referentes a la poesia los espafioles de los
Siglog de Oro. En el articulo sobre el «Crédito atribuible al gongorista
don Martin de Angulo y Pulgars, Dimaso Alonso estudia uno de estos
admiradores de la obra poética del cordobés, que probablemente no llegé
siquiera a conocerle. Angulo era también de Cérdoba, escritor, y tuvo
un manuscrito de las obras de Gongora preparado con anotaciones para
la imprenta. Lo asombroso del caso es que Angulo vivia en su retiro
de Loja, y desde alli seguia con pasién de poeta y de erudito el desarrollo
de la obra de Géngora y queria intervenir para asegurar su fama, Segin
Déamaso Alonso, sus noticias, limitadas por esta circunstancia a informa-
ciones poco seguras, pueden ser ttiles como confirmacién y sirven de
poco para renovar juicios sobre Géngora.

Otras veces en torno de Gdéngora hubo tempestades de querellas y
odios, siempre temibles entre gente de letras. De una de ellas fué primero
victima (aunque devolvié luego cumplidamente los golpes) el desmesura-
do (hasta en el nombre) Joseph Pellicer de Salas y Tovar, y la cues-
tién tuvo su origen en unos comentarios que escribié sobre la obra de
Goéngora. «Todos contra Pellicers es el titulo de este articulo, que Di-
maso Alonso completa con otro «Cémo contesté Pellicer a la befa de
Lope» en que estudia diversas reacciones del cronista real ante un ataque
de Lope. La interpretacién que ofrece del prélogo de las Lecciones so-
lemnes de Pellicer es una nueva pieza en la consideracién de esta dis-
cordia literaria. :

Y la fama de Goéngora llegé a un punto que sélo habia aleanzado
Garcilaso: su poesia sirvié también para la formacién de esta habilidad
que son los Centones u obras compuestas con los versos del poeta ma-
gistral, ensartados por otro, minimo poeta, en un deliberado desorden,
para formar con ellos de esta manera una nueva obra de sentido dife-
rente. En este caso Ddmaso Alonso, en el articulo «Un centén de versos
de Géngoray, estudia uno muy poco conocido, el de Martin de Angulo y
Pulgar, que planteé una menuda cuestién por haber sido impreso de-
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fectuosamente (1645). Angulo se sinti6 herido por estos errores e hizo
una nueva impresién como si se tratase de una obra de gran valia.

Una nota sobre «El doctor Manuel Serrano de Paz, desconocido eco-
mentador de las Soledades», contiene una curiosa noticia. sobre el ha-
llazgo de un manuscrito guardado en la Real Academia Espafiola, que
guarda un comentario de las Qoledades, comenzado' hacia 1625, de
grandes dimensiones (tres veces mas extenso que el de Salcedo Coronel),
aunque terminado en fecha tardia. ;

La parte final del libro esta dedicada al estudio de la nueva apre-
ciacién que obtuvo Goéngora por parte de los poetas modernos, desde
Verlaine y Rubén hasta el grupo de escritores al que pertenece el mismo
Dimaso Alonso. La obra del cordobés fué una depuracién renovadora de
la poesia del Renacimiento, y las diseusiones que suscité por esta orien-
tacién de afanada originalidad hizo que los poetas modernos quisieran
convertir a Géngora en un maestro que les precedié en su misma ve-
luntad de renovar la poesia; y el que durante el siglo anterior se le
hubiese negado su condicién de poeta intervino también en esta nueva
y apasionada consideracién. Los articulos (¢«Dog trabajos gongorinos de
Alfonso Reyesy y «Géngora y la literatura contemporanea) cuentan
este episodio y Damaso Alonso, uno de los escritores que méas hizo por
Géngora, se cuida en todo momento de que no se exagere en esta cues-
tién, pues la obra de Goéngora conserva una estrecha relacion con su
tiempo, y en conjunto no puede satisfacer todas las exigencias de un
poeta de hoy, sino tan sélo algunas.

En este libro Estudios y enseyos gongorinos, de cuyo contenido acabo
de dar noticia, puede apreciarse cémo se desarrollé la técnica de la critica
y de la erudicién en Dédmaso Alonso, aplicada a un tema conereto: Gon-
cora. Comenzé los estudios de Géngora, seglin él mismo dice, en 1923.
Son mas de treinta afios de dedicacién a] poeta cordobés, un largo ca-
mino que todavia no ha terminado. Como se ha visto, estos Estudios y
ensayos gongorinos resultan,ser sélo una parte de lo que estd hecho, ¥
en sus paginas anuncia una nueva edicién de las Soledades; algin dia
estas actividades gongorinas han de culminar en el estudio definitivo
del poeta y de su obra, que nadie como Damaso Alonso puede realizar,
Unir estadistica (dato sumamente ordenado} con sensibilidad (que llega
a la estremecida admiracién) es una de las caracteristicas de esta critiea.
Los ejemplos (a veces reducidos a cifra o a curva expositiva) funda-
mentan la interpretacién poética, y a su vez ellos no son sino la confir-
macién de lo que el critico va descubriendo intuitivamente. Este entra-
mado de dato e inteligencia poética, implicados ambos, manantes de la
misma razén del ser poético, forman la sustancia de esta eritica, eserita
con diafanidad, con la transparencia con que puede y saber hacerlo quien
también es poeta y conoce los afanes de la creacién de una manera di-
vecta. Hace bien poco, y emparejado con este libro de ecritica, ha

10
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aparecido otro de creacién: Hombre y Dios (Mé&laga, 1956). Al fin y al
cabo poesia es expresién, y lo es suma, pues en ella los recursos del idio-
ma se encuentran exaltados hasta su punto méaximo. Ddmaso Alonso, que
huye del facil impresionismo, no se recata en decir jubilosamente lo que
siente ante el asombro de la poesia, donde la encuentra con esta inten-
sidad. La actitud vigilante del critico no excluye la agudeza de un lector
de competencia extraordinaria. Si los afanes humanos que sirve la poesia
pueden ser diversos, los esfuerzos por alcanzar este grado de perfeccion
son constantes, y el lector recoge los efectos de este afan (técnica y es-
piritu inseparables), Precisamente la expresién serd poética si consigue
esta expresividad total. Y Géngora es uno de los escritores més logrados,
en cuanto hizo lo que pretendia. No es exagerada la afirmacién de DA-
maso Alonso de que es ¢el mejor poeta europeo del siglo XVII, uno de los
més grandes poetas espafioles de tradicién renacentistas» (pag. 113). So-
bre este cardcter renacentista Démaso Alonso insiste: <¢El segundo (el
siglo XVII) es ain una consecuencia renacentistay (pag. 20). La condi-
cién <barrocay de Goéngora aparece sblo de refilén; asi, al hablar de
que el poeta es el «agotamiento de una técnicay (pag. 61), pero no un
rompimiento con ella, sino su exaltacién depuradora. E insiste en este
mismo punto de vista: «Géngora pertenece a un periodo que, si miramos
a vista de pajaro, forma atn parte del Renacimiento: este momento
complicado, torturado, retorcido, reelabora los elementos renacentistas,
es decir, toda la tradicion grecolatina» (pég. 869). Hay un encadena-
miento Garcilaso-Cetina-Herrera-Géngora sobre un petrarquismo comin
y sobre un fondo de tradicién antigua que aun cuando es la misma, cada
poeta aprovecha a su manera. Las <especies de platénicas ideasy (como
decia Lope) son ya de todos, y Géngora platoniza en grado extremo (y
aun con sorna de andaluz se burla a veces de esta trasmutacién poética
cuando el disparo de la metafora en vez de ir hacia arriba, se hunde en
el suelo de la vida comiin). Para Damaso Aloso resulta barroca la «su-
peracién en complejidad y dinamismos que ofrece la obra de Géngora
(pag. 96); también la exacerbada belleza y el terrible desasosiego que
tan propios son del Polifemo (pag. 201, nota 23). De esta suerte llega a
la consideracién de que Géngora es el més especial e intenso de los poetas
del barroquismo espafiol, como Lope es el mds general y extenso de ellos
(pig. 209). Damaso Alonso se cuida, sin embargo, de indicar bien clara-
mente que procedimientos como «la correlacién y plurimembracién no son
en Géngora fenémenos propiamente barrocos» (pag. 243). Tampoco lo es
la férmula Estas que me dicté rimas sonoras, de raigambre antigua e
italianizante (pag. 322). Por tanto hay aqui dos condiciones que no se
excluyen una a la otra: la de poeta renacentista en cuanto a los elementos
que usa, y la de poeta barroco en cuanto a la manera de tratarlos para
conseguir el efecto que Géngora busca em el lector. Esto es, la intensa
personalidad del ereador consigue nuevos resultados cuando parecia que
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ya se habia logrado todo. Los elementos son los mismos, y la técnica poé-
tica, conocida en cuanto a sus elementos expresivos, pero Géngora realiza
la transmutacién y lo convierte todo en poesia sorprendente. En su tiempo
ce estuvo con o contra Géngora, Luego el cordobés resulté un poeta al
que se toleraba su presencia en las historias literarias como muestra de
un decadentismo que se aplicaba sisteméticamente a los autores del si-
glo XVII. Hoy no caben actitudes de esta naturaleza; después de la
valoracién de estos criticos desvelados por el caso Goéngora (y Damaso
Alonso es uno de los més caracterizados) hay que contar con el cordobés
para entender la historia de la poesia espafiola. Sus esfuerzos por al-
canzar una expresién enteramente poética no habfan de servir sbélo para
que los eruditos hiciesen alardes de interpretacién retérica y revolviesen
hasta las dltimas piezas de la trastienda gongorina; su afan por aleanzar
la obra gallarda y altiva cuenta como una experiencia fundamental de la
literatura de los Siglos de Oro.
FRANCISCO LOPEZ ESTRADA.

Universidad de Sevilla.
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