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LA PINTURA SEVILLANA
EN=EL :
SITGL O X Vil bl

Un panorama de indigencias

N el cuaderno de las Memorias de Alcabalas de los gremios, docu-
mento procedente de la Escribania de Cabildo, y existente en el
Archivo Municipal sevillano, se incluye una relacién, creo que
completa, de todos los pintores que desenvuelven su arte en la

ciudad del Betis en este siglo XVIII (1). No hay en este documento atisbos
de pleitos, ni defensas del nobilisimo arte de la pintura, como en aquel
famoso en que el cretense genial se explaya contra el alcabalero de Illes-
cas. El documento sevillano es un documento triste. Los tiempos son
evidentemente otros. Ni resistencia airada o heroica como correspondia
a un siglo viril como el XVI. Ahora, en el siglo de la ilustracién y de las
pelucas, sélo queda resquicio a una resignada conformidad. El aleabalero
que siglos antes aguanté las iras de aquel gran visionario ahora eseribe
lisa y llanamente de su pufio y letra:

«Seflor—obedeciendo a V. S, los e apuntado a todos pero
muchos de los. Referidos viben pidiendo limosnas.

Pues en esta relacibn, entre todos los apuntados en el Cuaderno dé
aleabala, figuran, no sabemos si indigentes o no, Juan Simén Gutiérrez,
Meneses, Lucas Valdés, Bernardo Germéan Llorente, Alonso Miguel de
Tovar, Domingo Martinez, Espinar, etc...., es decir, los representantes
més cumplidos de aquella gloriosa escuela sevillana cuyos laureles se

(1) Cuaderno de las Memorias de Alcabalas de los gremios. Escribania de Cabildo,
siglo XVIII. Letra A. Tomo VI. Archivo Municipal. Gestoso, Diccionario, tomo III, p. 338.
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empiezan a ver ahora mustios. Faltaban muchas cosas. Han variado los
hombres y las circunstancias, De aquella admirable fiebre creadora de
que estd informado todo el siglo XVII, ya no subsisten sino serviles imi-
taciones con las que se mantiene la ilusién de fidelidad a .un pasado lleno
de esplendor. Y cuando sobreviene una corriente de renovacién, es tal
el desconcierto causado, que lejos de constituir un fermento nuevo capaz
de producir nuevas situaciones, en que la nostalgia del pasado sea menor,
la determinante inmediata es una decadencia absoluta de la que ya la
escuela sevillana no habria de reponerse sino con el advenimiento del
Romanticismo.

El artista de este momento advierte la profunda crisis que sobre él
.va a cernirse. Todavia las instituciones tradicionales contintian ejerciendo
un efectivo mecenazgo que muy pronto habrd de interrumpirse y el ar-
tista quedard en el més absoluto desamparo, a solas con su pobreza. El
oficio de pintor caeria en una verdadera depreciacién y artistas como
Lucas Valdés, magnificamente dotados, abandonaran la profesiéon —va-
lioso patrimonio sentimental en la familia—- para marchar a Cadiz a
ensefiar matemditicas en el Colegio de Mareantes. Era la tdnica salida
airosa. Quedaba otra, la resignada, la que ya se adelants a expresar un
pintor castellano —Antolinez— en su cuadro del Museo de Munich, «El
_pintor pobres. :

El influjo extranjero

Y después de todo, este ambiente era lo natural. Aparte del sub-
siguiente cansancio ante el enorme esfuerzo realizado a todo lo largo
del siglo XVII por nuestros artistas, éstos eran objeto de una manifiesta
incomprensién por parte de aquéllos en cuyas manos caen ahora los des-
‘tinos de Espafia. La situacién®total ha sido certeramente enjuiciada por
Lafuente Ferrari cuando eseribe: «Del brusco choque entre dos estilos
de vida y de cultura viene a engendrarse un complejo, del que sufre toda
la vida espafiola de aquel siglo y del que atin quedan huellas en los si-
guientes. Juzgando lo espafiol con un patrén inadecuado, se ven con
abultamiento morboso los defectos de nuestro arte y nuestro genio, y
muchas de las que son meras divergencias en la vida del mundo se sienten
ahora como pura incapacidad y simple atraso. El complejo de inferioridad
se refuerza con estas comparaciones ¥ con la evidente situacién de atonia
a que Espafia habia llegado a las puertas del XVIII en el momento del
cambio dindstico. Todo esto repercute en el arte ¥y concretamente en la
pinturas (2). b &8

(2) Enrique Lafuente Ferrari: Breve historia de 1 intura fiola. Ed,
Madrid, 1953, pags. $7o-550. a pintura espafiola, Tecnos.



Estchan Marquez.— La infancia acercindose a Jesds. Pormenor.—Salén de Actos de la

Universidad de Sevilla. (Foto LaBorATORIO DE ARTE, DE LA UNIVERSIDAD),



Lucas Valdés.— Grabadas del libro de Torre Farfin «Fiestas de la Santa Iglesias,

(Foto «Lasoratorio pe Awrte).
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Lucas Valdés — Decoracién de la béveda de la iglesia de los Venerables. Sevilla.

(Foto LaBoraTorIO DE ARTE).
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Lucas Valdés.—-Decoracién de la béveda de la iglesia de los Venerables. Sevilla.

(Foto LasoraToRr10 DE ARTE).



Lucas Valdés. Decoracidn de la béveda de la iglesia de los Venerables. Sevilla.

(Foto Lasoratorio pe ArTe).

Lucas Valdés. - Decoracién mural en la iglesia de los Venerables. Sevilla.

(Foto LasoratoRio DE Ar1E).



Lucas Valdés,—Decoracién mural en la iglesia de los Venerables. Sevilla.

(Foto LasoraToRio DE ARTE).
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LA PINTURA SEVILLANA EN EL SIGLO XVIII 17

El primer atentado serio contra nuestra tradicién artistica fué la
invasién de artistas extranjeros acompafiando o llamados por un Rey, ya
espaiol, pero que no habia nzcido en Espaha y que desconocia todo el
alcance de la herencia que le Ilegaba. Y fueron otros artistas les bene-
ficiarios de todos los encargos y los tinicos que prosperaban en medio de
este clima oficial. Los pocos espafioles que tuvieron un contacto directo
con este arte se resignan pasivamente actuar de satélites, sin resistencias,
¥ puede que tal vez deslumbrados ante un brillo que, sin la sugestién de
aquella hora, debe considerarse como falso. En todo caso falté, hasta la
llegada de Goya, el necesario fermento de rebeldia. Falt, y de ello se
resintié todo el siglo, una verdadera guerra de Comunidades artisticas,
unos comuneros que, aunque vencidos, hubieran dado sesgo distinto a los
acontecimientos venideros.

La invasién de artistas extranjeros fué un hecho concluyente. Entre
los arquitectos aparecen Brachilen, Bonnavia, Juvara, Marchands y Sae-
chetti. Entre los escultores viene Thierry y en otros menesteres relacio-
nados con el arte figuran nombres exéticos como los Vandergoten, tapi-
ceros, Boullé, ebanista, o Cartier y Boutelier entre los jardineros. ;

En el terreno de la pintura es quizd donde esta invasién se acusa
més intensamente. Claro testimonio es la presencia de Michel-Ange
Houasse, Ranc y Van Loo. En este ambiente cortesano lo que méis se
solicitaba era el pintor retratista, y en tal sentido, desgraciadamente, Ve-
lazquez no dejé sucesion. Esto explica por otra parte la depreciacién de
que fueron objeto los pintores espafioles, quienes no se adaptaban a un
género ciertamente falso destinado méas a exaltar la monarquia diecio-
chesca que a plasmar el verdadero ser del retratado como siempre hizo la -
escuela espafiola. En este ambiente tan refractario, por lo postizo, al
sentir espafiol, no puede sorprender frases como la de Patil Lefort, el Arte
espafiol ha muerto, o aquel sombrio panorama que Vifiaza bosqueié al
comienzo de su libro sobre Goya y al que corresponden estos parrafos:

«Claudio Coello, el Filopemen del arte espafiol, cerré con llave de oro,
al declinar la tarde del siglo XVII, las puertas de nuestra gran escuela
de pintura. Y, sobre el sepulero del autor del cuadro de La Forina, inau-
gurése en el imperio que habian regido Veldzquez y Murillo, el despético
reinado del intruse Jord4dn. En él, a la verdadera imitacién de la natu-
raleza, sustituyé la reproduccién convencional del modelo; al colorido
genuino de Sevilla y de Madrid, uno sincrético e indisciplinado; al her-
moso dibujo antiguo, el atrevido y caprichoso maneja del carbén; a la
sencilla armonia, la afectacién y la desordenada variedad; a la propiedad
en los caracteres, a la grandeza en las concepciones, a la gracia en el de-
talle, al tono severo, la elegancia impropia, la pompa ridicula, el brillo
falso, la hinchazén, el artificios.

De esta forma, con la dictadura de franceses primero y de italianos
después, las més puras esencias espafiolas iban desapareciendo. Los ita-

3



a8 . JOSE GUERRERO LOVILLO

lianos, por su mayor afinidad con el temperamento espafiol, {ueron los
que hicieron entre nuestros artistas mas adeptos y sus enserfanzas se
habian de prodigar més mediante un organismo oficial con fué la Aca-
demia. “Ante este panorama Vifiaza cita con gran oportunidad aquellos
versos de Pablo de Céspedes, que, en su laconismo, expresan mejor que
nada la esterilidad de un ambiente parecido al dieciochesco:

«De su grandeza apenas la memoria
vive, y el nombre de pasada glorias.

"

Lo huelle del pasado

Pero, sin embargo, Sevilla manifiesta su animadversacién ante el nuevo
estado de cosas. Siguié viviendo presa de su fervor tradicionalista y mo
quiso aceptar las novedades francesas ni italianas. Asi se explica el que
la buena pintura fuese aqui siempre estimada e incluso el que esa estima
revistiera en ocasiones peligros para la conservacién del patrimonio ar-
tistico nacional. Sevilla se erige en el siglo XVIII en el mejor mercado
nacional de pintura, determinindose el que desde aqui se extrajesen una
cantidad considerable de obras artisticas que ya no volvieron més a la
patria. Ello tuvo como légica reaccién el que se expidiesen pragmaéticas y
reales 6rdenes encaminadas a cortar el dafio. En la Correspondencia de
Ponz y el Conde del Aguila hay repercusion sobre el asunto. El Conde
del Aguila escribe:

«La extraccién de quadros originales acredita con quanta verdad se
dixo: <«Hecha la Ley, hecha la trampa», siguiendo poco menos que antes
el desorden mismo de otra manera: esto es enviindolas como comprados
por sujetos prinecipales de CAdiz para adorno de sus casas; lo que di-
ficilmente podra tener remedio, pues una vez conducidos alld sabemos
cémo en Cadiz entran y salen las cosasy» (3).

Fué asi como empezd el éxodo de obras principales de nuestros me-
jeros artistas a las colecciones extranjeras. Luego ya en el XIX la in-
“vasién napolebnica y el Barén Taylor harian el resto. De entonces data
el alza de Murillo en la cotizacidn artistica internacional. El fervor que
siempre guardé Sevilla a su artista més caracterizado, se comunied in-
cluso a los extranjeros. En el viaje que Felipe V e Isabel de Farnesio
hicieron a nuestra ciudad, la Reina no oculté su admiracién por las obras
del artista, de las que compré alguna que incorporé a la regia coleccion.
E incluso en los artistas franceses de la Corte hizo mella el pintor ¥ en
suma la tradicién sevillana. Las distinciones de que fué objeto Domingo

(3) . Carriazo. Correspondencia de D. Antonio Ponz, pags. 1738-174.
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Martinez por parte de Jean Ranc es claro ejemplo. No sblo Sevilla se
mostré reacia al exterior, sino que con su gran vitalidad conseguia cap-
taciones que las circunstancias oficiales no hicieron méas -sensibles.

LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO

En la primera mitad del siglo la pintura sevillana registra un plantel
de artistas cuyo credo estético no habia sufrido variacién sensible desde
el siglo XVII. Por esto ante la incapacidad de resucitar aquella época
de todo punto brillantisima se contentan con abrir una puerta a la
nostalgia y vivir del fervor hacia aquella edad dorada representada en sus
dos magnos artistas. De ahi también el que estos artistas se dividan
simplemente en dos grandes grupos: aquéllos que imitan a Murillo y
aquéllos que siguen a Valdés. El artista independiente, que utiliza la
leccion del pasado sblo en un afin de perfeccionamiento y superacién
del propio sentir estd por completo ausente del panorama de la época.
Esto explica por qué en este tiempo no es posible encontrar una figura
que con la fuerza inherente al genio arrastrase por otros cauces al resto
de su generacién.

Maties Arteaga y Alfaro

Aun cuando Cedn (4) afirma que nacié en Sevilla es lo cierto que
Arteaga y Alfaro nacié en Villanueva de los Infantes. Asi lo declaran los
libros de la Hermandad del Santisimo del Sagrario, donde fué recibido
en junio de 1666, y a la que le consagré una gran parte de su esfuerzo.

Nada sabemos de sus principios, aunque si que fué discipulo de
Valdés Leal, extremo que, por lo demds, confirma su obra. Por aquel
entonces en el taller de Valdés no serian raros los libros sobre adqui-
tectura y perspectiva arquitecténica —uno de ellos figura en los Jero-
glificox— y tanto Arteaga como el propio hijo del maestro Luecas Valdés,
empezarian a ejercitarse en los juegos de perspectivas. Ya Cedn se
apresuré a declarar la predileccién de Arteaga por este género afirmando
que <se encuentran pocos lienzos de su mano en que no haya templo,
palacios, calles o jardiness (5). Cuenta asimismo en su aprendizaje los
afios de asistencia —1660 a 1678— a la Academia fundada por Murillo,
de cuyo organismo llegé a secretario. De esta forma en su arte llega
a confluir por igual la sugestién de los dos grandes maestros de la pintura

(4) Ceén Bermitdez. Diccionario... tomo 1, péag. 77.
(5) Cedn Bermudez. Diccionarie... tomo I, pag. 77.
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sevillana del siglo XVII (6). Su vida debio de transcurl_‘ir tranquil’a,
puesto que no se conoce ningtin episodio extraordinario relacionado con él.
No debieron de faltarle encargos en su taller, pues la abundancia de
obras hoy conocidas asi lo aconsejan. Murié el 12 de enero de 1703. Cr?-
nolégicamente, asi como por su formacién y temperamento debe consi-
derarsele como un pintor del siglo XVIL Sin embargo al prolongar en
un tono menor el influjo de aquellos grandes maestros, constituyéndose
en un adelantado dentro del siglo XVIII, establece un nexo que obliga a
incluirlo en este lugar.

En su obra pictérica destaca suficientemente el conjunto realizado
para el convento de San Pablo. Hoy no quedan en aquella iglesia sino dos
grandes lienzos, justamente los mejores, como ya se anticipé a afirmar el
propio Ceén. Representan ”David danzando delante del Arew” y "El
pueblo israelite haciendo la ofrenda en el Templo”. El primero ofrece
una movida composicién en consonancia con el tema, echdndose de ver
influjos murillescos, En el segundo se advierte la predileccién del artista
por lag arquitecturas, sin detrimento de los restantes elementos de la
composicién, en la que se advierten trozos de singular valentia.

Procedentes asimismo de la iglesia del convento de San Pable, se
encuentran en el Museo Provincial otros tres cuatros (ntmeros 3, 4 y 5
del Catalogo de Gestoso), muy similares en teméatica y composicién. Se
encontraban colgados en las paredes laterales de la capilla mayor y, como
los anteriores, el fonde narrative discurre en torno a acontecimientos
relevantes de la historia o liturgia del pueblo hebreo. Y asi en el pri-
mero el protagonista es Melchisedech, rey de Jerusalem, que recibe a la
entrada de un lujoso pértico a Abraham, vencedor de los reyes invasores
del valle de Pentépolis. El artista permanece fiel a sus inclinaciones en
el estudio de edificios que constituyen el fondo, a la vez que se manifiesta
su facilidad en ordenar actitudes en los grupos de soldados. Otro de
estos cuadros representa El Sacerdote Achimelech entregando al rey
David los panes de la proposicién. La escena se desenvelve asimismo en
el pértico de un gran templo y guarda similitudes con el anterior. En el
tercero de estos cuadros, representando La Circuncisién, hay mis espacio
para composicién de las figuras, realizando un animado conjunto, al
que sirve de fondo un templete renacentista.

En el Museo existe asimismo otro conjunto de Arteaga procedente de
la iglesia de San Marcos. Son seis lienzos, cuatro de los cuales se re-
fieren a asuntos de la vida de la Virgen: el Nacimiento de la Virgen, los
Desposorios, la Visitacion y el Descanso en la huida o Egipto. Las ca-
racteristicas son analogag a las resefiadas anteriormente en relacién con

. (6) El Conde del Aguila en carta a D. Antonio Ponz habla del artista diciendo:
igéazsu :(::mntad ydcompagrazﬁzo ;on Mm;lln a quien procuré imitary. Vid. J, de M. Ca-
0, Correspondencia de D. Antonio Ponz con el Conde del Agui i H
Art. v Arq. Tomo V (1929), pag. 160. aian o Aach: Now: 04



LA PINTURA SEVILLANA EN EL SIGLO XVII 21

el conjunto de San Pablo y todos ellos guardan una evidente uniformidad.
En estos cuadros, y en especial en el Descanso, da entrada al elemento
paisaje, resuelto con singular habilidad y combinando edificios con ruinas
llega a conseguir un producto lleno de gracia, en que las glosas paisa-
jisticas de Murillo estian ciertamente muy cercanas. Muy similares son
igualmente lasg seis escenas de la vida de la Virgen, en la coleccién de
Lord D’Abernon, en Esher, que, al decir de Mayer (7), revelan un talento
amable, influido tanto por Murillo como por Valdés. Los otros dos cuadros
que de él guarda el Museo sevillano representan, el uno el Arcdingel San
Miguel, cbra muy enraizada con la tradicién sevillana, y el otro Las bodas
de Cand, asunto que le da pretexto para las acostumbradas escenografias
arquitectonicas, resueltas con grandiosidad y sentido de la perspectiva.
El conjunto de cinco grandes lienzos en la capilla de San Laureano de
la Catedral, con paisajes de la vida y martirio del santo titular no ofrecen
gran interés sobre las cualidades tltimamente apuntadas. En cambio si
lo ofrecen los nueve cuadros, de gran tamafio, que pinté para la Her-
mandad del Sagrario, representando asuntos relacionados con el tema
eucaristico, segtin requeria la advocacién de la Hermandad. Alli desta-
can los titulados Fsther y Asuero, con un fondo arquitecténico de logradas
perspectivas, Los panes de la proposicién, Judith y Holofernes, donde se
advierten sugestiones de Valdés, etc... El cuadro de Elias en el desierto
es bastante aleccionador en orden a calibrar los influjos, pues se con-
vierte en un trasunto bastante fiel de la Liberacién de San Pedro, de
Roelas, en la parroquia titular sevillana, Las alegorias eucaristicas estan
resueltas con elegancia, aunque en toda la obra se advierten desdibujos
que ya noté el Conde de la Vifiaza, quien no dejé de consignar la frescura
de color y buenas tintas, asi como el débito a Murillo (8).
Fué también Arteaga habil grabador y en este sentido su obra es
copiosa. El oficio debié de aprenderlo con su padre el grabador Bar-
tolomé de Arteaga. Cein Bermiidez enumerd las estampas de San Francisce
"y del triunfo del Sacramento, copiadas de Herrera el Mozo; una de San
Ildefonso, de Valdés Leal, en la Catedral; otra de San Fernando, de
Murillo; otra de Santo Domingo en Soriano, sacada de un dibujo de
Alonso Cano, asi como una Santa Catalina de la misma fuente. Suyos
son también los espléndidos grabados del libro de Torre y Farfan sobre
la canonizacién de San Fernando, asi como también las 58 magnificas
ldminas, tan alabadas por Vifianza, con que ilustré la edicién de las obras
de San Juan de la Cruz, publicadas en Sevilla en 1708.

(7) Mayer, A. L.—Historia de la Pintura Espafiola. 2.® edi. Madrid, 1942, p. 383.
(8) Conde de la Vifiaza. Adiciones... Tomo II, pig. 36.



22 JOSE GUERRERO LOVILLO

Esteban Mdrquez y Velasco

La tnica noticia referente a la patria de este artista la trasmite
Ce4n Bermidez (9), quien, sin indicar la fuente, lo hace natural de Ex-
tremadura. Se desconoce asimismo la fecha de su nacimiento, si bien
suele fijarse hacia 1655. El aprendizaje de su arte lo hizo junto a su tio
Fernando MArquez Joya, un mediano pintor de quien se sabe que con-
curri6 a la Academia que los artistas habian establecido en la Casa Lonja
y que seguia la manera de Murillo. Algo de esta cualidad debié de tras-
mitirle al sobrino hasta el punto de que més tarde aquel simple afan imi-
tativo se transformé en devocién entusiasta hacia el pintor de las In-
maculadas.

La carrera artistica de Esteban MArquez fué dificil. No le acom-
pafié la suerte desde sus comienzos y tuvo que trabajar de prisa y en las
peores condiciones para dar a conocer sus cualidades y recursos. El pro-
ducto de tanto sacrificio y de tanto renunciamiento apenas le daba para
vivir y, desesperanzado, volviése a su Extremadura natal. Sin embargo,
la fuerza de su vocacién pudo més que su desesperanza y su escepticismo
y asi, al cabo de cierto tiempo, aparecié de nuevo en Sevilla. Cedn nos
informa que en esta segunda etapa «consiguié més correccién en el dibujo,
més frescura en el colorido, mas desembarazo con los pinceles y mucha imi-
tacién del estilo de Murilloy (10). Fallecié en Sevilla en 1720.

En su obra hoy conocida concurren las notas antedichas. Se ignora el
paradero de muchas de ellas, por ejemplo, un gran lienzo que adornaba la
escalera principal del convento de los Terceros, asi como también los ocho
grandes lienzos que estaban en los d4ngulos del claustro de los trinitarios
descalzos. En uno de estos 1ltimos cuadros, que figuraba los Despogorios,
retratd, en el rostro de la Virgen, a su propia hija (11). Mayer estima que
estos cuadros deben de encontrarse en una coleccién particular inglesa. De
la misma forma se considera hoy desaparecido un cuadro de la Ascensiin
del Sefior, que ejecutd para los mismos trinitarios (12), asi como también
los lienzos de la escalera y coro de los agustinos recoletos, segfin noticia
que transmiti6 Cedn Bermidez.

Lo que hoy se conserva mnos da las efectivas dimensiones de su
arte. En primer lugar el gran cuadro firmado en 1694 y figurando a
La infancia acercindose a Jesds, conservada en el salén de actog de la
Universidad de Sevilla. Es obra bien compuesta en que las decididas su-
gestiones de Murillo no le arrebatan su personalidad. De una entonacién
més clara es el soberbio Apostolado del Hospital de la Sangre, en que

(9) Ceén. Diccionario. Tomo III, pp. 67-68.

(10) Ceén, Diccionario. Tomo III, pig. 68.

(11) Carriazo. Correspondencia de D. Antonio Ponz, pag. 169,
(12) Mayer. Historia de la pintura espafiola, pig. 368.
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representé en figuras de cuerpo entero al Salvador, la Virgen y los
Apéstole, con un dibujo firme y un colorido fresco en extremo agradable.

En el Museo sevillano se conservan suyos tres lienzos: un San José
y el Nifio, aureolados de 4dngeles y querubes en rompimiento de gloria, y
dos versiones de S. Agustin, la una arrodillado el santo y revestido de pon-
tifieal, y la otra con habito monastico a orillas del mar. La devocion a
Murillo en estos tres cuadros es notoria.

Lucas Valdés

Depositario de una herencia ilustre vinculada a un apellido consa-
grado en la Arcadia pictérica sevillana, y habiendo crecido en el taller
del padre, Lucas Valdés, hijo de don Juan de Valdés Leal y de su mujer
dofia*Isabel de Morales y Carrasquilla, no podia ser mias que pintor. Y
asi, desde edad temprana, empezé a cultivar el nobilisimo arte favorecido
por la viveza de su ingenio y la familiaridad del oficio.

Lucas Valdés habia nacido en 1661 —se bautizzé el 24 de marzo en
la parroguia de San Martin —(13) en una casa frontera al hospital del
Amor de Dios. Estudié latinidad y matematicas con los jesuitas y destacéd
en la dltima de las disciplinas, tan til para los estudios de perspectivas
a que habia de dedicarse méis tarde. En el taller paterno recibié las en-
seflanza de su arte y si se ha comentado alguna vez desfavorablemente
el magisterio del padre sobre el hijo, censurindose que no hiciese de él
un pintor de mas talla de lo que fué, ello deberi atribuirse tanto a la
escasez de aptitudes de Valdés Leal para maestro, como a las derivacio-
nes propias del siglo. Es lo cierto, como ha expresado el sefior Lépez Max-
tinez (14), que en rigor puede conceptuarse a Lucas Valdés como el tinico
discipulo que haya tenido su padre. En 1681 contrajo matrimonio en la
parroquia de Santa Marina con dofia Maria Francisca de Ribas y San-
doval y luego, en 1719, pasé a Cadiz en calidad de profesor de Matemé-
ticas de los cadetes en el Colegio naval de aquella ciudad, donde murié
el 23 de febrero de 1725 (15).

Lucas Valdés debié de ser un temperamento despejado, un tanto
nervioso, seglin nos revela su pintura y determinaria su ascendencia pa-
terna. Su irrupcién en el terreno del arte reviste caracteres de precoci-
dad, pues que a los once afios firma cuatro ldminas al aguafuerte para

fresco, por ser un modo en que podia con mAas frangueza explayar su

(13) Gestoso, Diccionario. Tomo III, pig. 406.

(14) Lépez Martinez. La pintura sevillana en el siglo XVIII. Rev. Bética. Afio II
(1914). Ném. 6.

(15) La partida de defuncién la publica Gestoso en su Biografia del pintor sevillano
Juan de Valdés Leal. Sevilla, 1917, pag. 177. Nota primera.
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un libro relevante, de que luego se hard mencién. «Pasé luego a pintar—-
dice Cean Bermtidez—, pero la vivacidad de su genio le inecliné mas al
imaginacién, y en poco tiempo adquirié un manejo extraordinario con
tintas rojas, estilo muy antiguo en Sevilla, desde los primeros fresquistas
Vargas y Mohedano. Si no dié grandiosidad a las formas de sus figuras,
tuvo correccién en el dibujo, exactitud en la perspectiva y bastante in-
teligencia en la arquitectura, segin el gusto de su tiempos (16).

El juicio de Ceén es, como siempre, certero. El sefior Lépez Martinez
lo completd, advirtiendo cémo era «més colorista que dibujante y méis
decorador que pintor al 6leoy. En realidad estas son las caracteristicas
plenas de un buen pintor al fresco. Y no es que falle en él el dibujo,
pues ya Cean advirtié su correccién en el mismo. Esas incorrecciones 2
que repetidamente suele aludirse son deliberadas, hechas con el animo
de corregir determinados defectos visuales como consecuencia de la ob-
servacién desde determinados dngulos. Ademés las imponia por la misma
razén los estudios de perspectiva a que tan dado era nuestro artista.
Y asi no es dificil ver, como ocurre en la cipula de San Luis, unas ca-
bezas de angelotes que vistos desde el suelo se nos aparecen mofletudos,
como es norma general en este tiempo, y que, sin embargo, vistas de cerca,
desde arriba, semejan en sus deformaciones, alargadas siempre, haber
sido pintadag por el Greco. Luego, no es de extrahar que estas deforma-
ciones deliberadas, adquiridas ahora como hébito, pasasen a sus cuadros
en forma ya de verdaderas incorrecciones. Aparte de esto, en su pintura
no se dan ni los alardes de atrevimiento en las actitudes, ni la imagina-
cién fecunda y descarnada a veces que se veian en su padre. En com-
pensacién heredé de él un colorido brillante y vigoroso, base de su éxito
como fresquista, a la vez que enriquecié su obra mediante la inclusién de
fondos suntuosos con perspectivas arquitecténicas, amplias composiciones
y ricog decorados.

Empezando el estudio de su obra por los cuadros de caballete, pro-
cede citar en primer lugar el retrato del Almirante Corbet, conservado
en el Hospital de los Venerables. No es obra de primera fila y hace pre-
sumir en su autor no muy felices disposiciones para el género. Tampoco
son mejores los tres cuadros que guarda la iglesia de San Isidoro, de los
cuales dos representan pasajes del Nuevo Testamento y el otro es un
gran lienzo alugivo al Misterio de la Eucaristic, muy movido y en un
plano un tanto intelectual. En la parroquia de San Martin se conserva
un Cristo camino del Calvario, que muestra todavia la huella de Valdés
Leal, en el cuadro del mismo tema hoy en la Hispaniec Society.

Los dos cuadros conservados en el Museo revelan un empefio superior.
Representa el uno una Alegorie de la institucién de la Orden Tercera,
apareciendo el Rey San Fernando y algunas santas. La escena se figura

(16) Cedn Bermidez. Diccionario. Tomo V, pigs. 104-105.
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en el interior de una iglesia en cuyo presbiterio aparece un retablo ba-
rroco con una Concepeién. La composicién estd bien lograda y no faltan
los consabidos juegos de perspectiva, que también repite en el otro lienzo,
donde representé a Santa Isabel de Hungrie. Aqui se advierte la pugna
por escapar a la sugestiéon de Murillo en su admirable cuadro de la Ca-
ridad y quizd para afirmar ain més su independencia, incluyé al fondo
la escena, mera anéedota, como apunté Mayer, del dormitorio con el Cru-
cifijo sobre la cama, que lleva el convencimiento milagroso del honor
- incélume del marido,

En colecciones barcelonesas existen varias obras de Lucas Valdés
de un interés indudable. Citaremos en primer lugar los tres lienzos fi-
gurando escenas de la Vide de Sansén. En el que representa la Entrege
de Sansén por Dalila (17) el artista no aleanza momentos felices por
dejarse influir demasiado de la técnica al fresco. Es lo que determina
la movilidad y deformidad de algunas figuras. En cambio resulta més
logrado el cuadro de la Destruccién del templo filisteo por Samsén (18),
lienzo firmado, en el que, aparte de la teatralidad de los gestos hay buen
estudio de anatomias y originalidad en las imaginadas arquitecturas.
Otro de los cuadros, el de Sansén derrotando a los filisteos (19), asimismo
firmado, ofrece una gran facilidad de ejecucién, dinamismo, entonacién
muy discreta y correcto dibujo.

La serie de cuatro lienzos (tamafio 88 x 64 cm.), uno de ellos firmado,
también en coleccién barcelonesa, y con asuntos de la Vida de la Virgen,
es bastante inferior y deberd de proceder de los primeros afios del artista,
pues revela claramente el aprendizaje con su padre, tal como se advierte,
mejor que en ningdn otro, en el cuadro de la Presentacién en el Templo.
Son frecuentes los desdibujos, falta de modelado, dureza, cefios fruncidos,
en fin, un conjunto de escaso valor aunque rico en atisbos.

Se conservan algunos dibujos de Lucas Valdés, que en ocasiones, vy
quizéd por la fresecura y espontaneidad de su ejecucién, son mis agrada-
bles que sus lienzos. Deberdn mencionarse la coleceién que posee el Museo
de Cordoba, los dos bocetos para un ciclo de David, otro para un Faraén
en el Mar Rojo, asi como una Batalle de Amalequitas y una Fiesta Triun-
fel, todos a pluma. En la Biblioteca Nacional de Madrid se conserva un
boceto firmado y fechado en 1715 para un Eeceehomo. En el Mnseo del
Prado, en la antigua Coleceién Durén, existen otros dibujos de una Fla-
gelacién y una Presentacién de la Virgen (20).

No exenta de interés es asimismo su labor grabada. Cuando tenia
sélo cnce afios, extremo que cuida de especificar en una de las ldminas,

(17) Rep. en pintura andaluza del siglo XVII. Colecciones barcelonesas. Edimar.
Barcelona, 194, lam. XIX.

(18) Pintura andaluza del siglo XVII. Colecciones barcelonesas, Edimar. Barcelo-
na, 1946, lim. XVIIL

(18) Pintura andaluza del siglo X'VII Colecciones barcelonesas. Segunda exposicién.
Ed. Edimar. Barcelona, 1947, lam., XXV,
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grabd dos de éstas para el libro de D. Fernando Torre Farfan Fiestas de
la Sante Iglesia Metropolitana al nuevo culto del Sr. San Fernando,
Sevilla, 1671. Las l4minas estdn fechadas en el afio siguiente, 1672, y
componen una serie de alegorias en que no anda muy lejos la ins;_:ira-
cién y tal vez la ejecucién del padre. Da la impresién de que en el mismo
hecho de consignar la exigua edad del artista hay una pueril jactancia
de precocidad y que por lo mismo, sin negar el que haya puesto manos
en la obra, es légica la supusicién de la parte que al padre haya podido
caber. Ap'arte de que las antedichas alegorias pregonan claramente el
niimen de Valdés Leal.

Esta obra grabada, y en un plano méis personal, es bastante copiosa,
repartida entre la representacién de la Virgen, en sus advocaciones mas
veneradas en Sevilla, asi como de santos, entre log que se encuentra San
Félix de Cantalicio, y también de personajes principales, entre ellos el
propio D. Miguel de Mafiara o el P. Francisco Tamariz.

Pero su labor principal, y aquella en que consiguié justo renombre,
es como fresquista. En esto es completamente original y sin supeditacio-
nes al quehacer paterno. Por lo dem&s, en Sevilla, la pintura al fresco
habia quedado practicamente interrumpida desde que Mateo Pérez de
Alesio plasmé su San Cristébal en la Catedral (1584), .

E] precedente remoto de este tipo de decoraciones, en que los alardes
de perspectiva juegan papel tan principal, se encuentra en el Cuatrocento
italiano. Recuérdese que Mantegna habia decorado con anilogas preocu-
paciones la béveda de la sala llamada de los «<Espososy en el Palacio Duecal
de Mantua. La leccién fué recogida luego en el siglo XVI por el Co-
rreggio, con el inimitable conjunto de las ctipulas de la iglesia de San
Giovanni en Parma y de la Catedral de la misma ciudad. En la segunda
mitad del siglo XVII contindan la tradicién el genovés Giovanni-Battista
Gaulli, apellidado Il Baciccio, en sus pinturas de la béveda del Jests de
Roma, y sobre todo el P. Pozzo, jesuita, hombre de sélida cultura y gran
audacia en sus proyectos. Su libro Perspectivae pictorum atque architec-
torum partes II, se convirtié muy pronto en el verdadero cédigo de la
perspectiva ilusionista, género de gran predicamento por lo que tenia de
acusar espacios alli donde no existian y todo ello con una magnificencia
de verdadera apoteosis en las lineas y en las masas arquitecténicas. Este
género debié de introducirlo o al menos de generalizarlo en Espafia, Lucas
Jordén, y en seguida lo puso en prictica Antonio Acisclo Palomino en
las diversas decoraciones que hizo, como la enorme béveda de San Juan
del Mercado, en Valencia, Y atin abordé el tema en un plano teérico al
destinar los capitulos IV y V, del tomo II de su Museo Pictérico y Escala
dptica a la resolucién de la perspectiva en techos planos ¥y ctlpulas, Con
anterioridad, en Castilla, ya se cuentan intentos de solucién de estos pro-

(20) Mayer. Historia -de la pintura espafiola, pag. 382.
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blemas vinculados a los nombres de Colonna y Mitelli, Carrefio y Fran-
cisco Ricei. En Sevilla el propio Valdés Leal debié de ser bastante dado
a estos estudios, aunque en la practica no hiciese notable. Baste decir
que Palomino, en la biografia que le destiné en su Museo Pictérico le
llama <grandisimo dibujante y perspectivos.

Pues con la iniciacidén teérica del padre, con su gran aptitud para
las matematicas y con el manejo de libros de perspectiva ilusionista como
el del P. Pozzo, que no debia faltar en la biblioteca de aquellos maestros,
Lucas Valdés se irfa imponiendo, servido de su gran vocacién, en el di-
ficil empefio de actualizar espacios. :

Es muy posible que una de sus primeras obras sea la decoracién de
la parte superior de la iglesia de San Clemente, incluyendo la media na-
ranja que cubre el presbiterio. Aparte de que reflejan claramente la
factura de Lucas, consta ademés, documentalmente, que Valdés Leal,
viejo y enfermo, después de haber ajustado con las monjas un contrato
por éstas y otras pinturas a cambio del importe de la dote de su hija
Maria de la Concepcidn, que habia ingresado de novicia, no pudiendo dar
cumplimiento al contrato, lo traspasa (1689) a su hijo (21). Las pinturas
que cubren el testero del core, desenvuelven ‘en torno a los escudos
de Castilla una profusién de réleos, decoracién similar a la de las bévedas
de la Magdalena. Las de los muros laterales resultan en sug breves fi-
guritas y medallones un tanto mezquinas. Mejores son lag del presbiterio
con la béveda en cuyas pechinas figurd a los Evangelistas en medallones
dentro de una decoracién en grisalla simulando yeserias barrocas.

El otro gran conjunto e igualmente bajo la vigilancia primero vy
continuando la.obra del padre después, es el del Hospital de los Vene-
rables. Aqui de la misma manera consta que el hijo habia de ser el
realizador de contrato del padre. Palomino lo expresa puntualmente
cuando escribe en la biografia de D. Juan Valdés, que «con sesenta afios
de edad le di6 un accidente de perlesia a tiempo que tenia ajustado con
D. Pedro Corbete (el almirante Corbet), el pintar de diferentes historias
sagradas toda la iglesia de los Venerables Sacerdotes, que por la impo-
sibilidad de don Juan las hubo de ejecutar su hijo don Lucas, muy he-
redero de las aventajadas prendas de su padres (22).

Probablemente lo que pintara don Juan Valdés en los Venerables
quedard reducido a la béveda del preshiterio en que desarrollé el fresco
una alegoria sobre la Invencién de la Santa Cruz ¥ ocho medallones con
santos obispos espafioles. Lo deméas todo serd ya de Lucas Valdés, es
decir las pinturas de la nave y el techo de la sacristia. Las primeras se
disponen en el techo y en los muros. Las del techo son simples meda-
llones en nimero de cuatro, figurando el Wltimo un rompimiento de

(21) Gestoso. Diccionario de artifices. Tomo III, pig. 408.
(22) Palomino. Museo Pictérico v Escala Optica. Ed. Aguilar. Madrid, 1947, p. 1056.



28 JOSE GUERRERO LOVILLO

gloria y los tres restantes angeles y atributos eclesidsticos y segla.res.
En los muros, encima de cada uno de los altares y simulando seis tapices,

“ha representado escenas alusivas a la primacia de los poderes espirituales -
sobre los temporales, El sefior Lépez Martinez las ha designado con el
nombre de «Triunfos del Pontificados. Los temas son los siguientes, co-
menzando por el lado del Evangelio (23): El Concilio de Niceun, Atila
detenido por San Leén a quien protegen San Pedro y San Pablo, y Fede-
rico Barbarrojo presentando obediencia al Papa en la Plaza de Venecia.
En el lado de la Epistola: Sen Martin, obispo de Tours mwitado o lo
amesa del Emperador; Carlos II cediendo su carroze a un secerdote que
porta el Vidtica, y San Ambrosio rechazando del templo ol Emperador
Teodosio por su crimen contra los de Tesalénica. En todas estas com-
posiciones la ordenacién de los personajes y la distribucién de masas estd
lograda, asi como el lenguaje de los gestos. Sin embargo, la entonacidn
general resulta algo fria. Mas cilida y en general mejor resuelta hasta
el punto de que supera a todo lo anterior es la pintura del techo de la
sacristia, en la que se ha ereido ver la mano del padre, Valdés Leal,
quizi por resultar mas jugosa. En el espacio abierto flotan cuatro dngeles
de gran tamafio, que llevan una cruz, en un alarde de perspectiva ilu-
sionista.

En el portico de la iglesia hay otras dos pinturas al fresco, asimismo
originales de Lucas Valdés. Pero desde el punto de vista artistico, y co-
mo consecuencia de las restauraciones pueden considerarse perdidas. Re-
presentan el uno la enfermeria del hospital y los enfermos impedidos
‘asistidos por legos y por el almirante Corbet, y el otro la llegada de en-
fermos recibidos por el personal del hospital.

Pero el conjunto mas representativo de Lucas Valdés esti en la
antigua iglesia del convento de dominicos de San Pablo; hoy parroquia
de la Magdalena. Alli en la gran ciipula, como en los pilares que la
‘sostienen, asi como en los muros dejé muestras cumplidas de todas sus
posibilidades. La cdpula es de una elegancia y una armonia soberana,
perfectamente equilibrada en su decoracién, desarrollando en sus ecas-
quetes alegorias de santos dominicanos. Ya empiezan a aparecer aqui los
escorzos y los alardes de ilusionismos en €l caracteristicos, si bien pierden
grandeza al verse obligado a fragmentar la media naranja en sus co-
rrespondientes casquetes esféricos. Suya es también la decoracién de la
béveda del presbiterio con una representacién de la Fe triunfante. Las
decoraciones de los pilares que sostienen la ciipula figuran a santos ¥ ve-
nerables dominicanos, pintados al fresco en hornacinas simuladas. Fueron
representados de cuerpo entero, con amplios ropajes un tanto rigidos en
ocasiones, pero bien estudiados los semblantes y las actitudes. Como llevan

(23) Estas grandiosas pinturas murales llevan al pie sendas inscripei i
(23) : p peiones latin
explicativas. V‘eanse_ transeritas y traducidas en el libro del sefior Lépez Mart.i;'tezs
Valdés Leal y sus discipulos. Tesis doctoral. Sevilla, 1907, pags. 52 y b3. =
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al pie los nombres no ofrecen problemas la identificacién. Son: San
Pio V, con traje cardenalicio y cruz pontifical; el B. Alberto Magno, con
rica capa pluvial y mitra, en actitud de escribir en el libro que lleva en
sus manos; San Jacinto con el hébito dominico, llevando la imagen de la
Virgen en la mano izquierda y en la derecha un viril con la Sagrada
-Forma; San Antonio con béculo y mitra; Benedicto XI con traje carde-
nalicio, cruz pontifical y un 4ngel de bella ejecucién llevandole la tiara;
el B. Juan, mértir de Colonia; San Pedro, mirtir de Verona, con la
bandera de la Orden a su izquierda, palma adornada con tres coronas a
la derecha y hacha hendida en su cabeza; el B. Agustin Gazoto; el
B. Gonzalo de Amaranto; San Raimundo de Pefiafort; el B. Pedro Gon-
zélez Thelmo; San Vicente Ferrer; San Ambrosio Lancedonic; el B. En-
.rique Suzén y San Luis Beltran.

Mé4s interés ofrecen los tres grandes murales que el pintor plasmé,
situando dos a los extremos de la nave del crucero y uno en la nave
de la Epistola. Los dos primeros se refieren a gestas sevillanas y repre-
sentan el uno la Entrade de San Fernando en la ciudad recién conquis-
tada, con un animado conjunto que preside la Virgen de los Reyes con-
ducida en procesién sobre carroza de plata, marchando detrds el obispo
y otros mitrados, San Pedro Nolasco, Santo Domingo de Guzmén y el
propio San Fernando, con infantes y religiosos, mientras entre nubes de
gloria se suman al cortejo el Papa San Clemente (24) y San Isidoro. Dos
heraldos tocando caja y clarin y otros dos con el escudo coronado de Es-
pafia, completan la composicién, que por lo que afecta al colorido v ala
expresién de la solemnidad del acto aparece bien lograda. El otro mural
representa un Aulo de fe en la Edad Media, apareciendo el reo sobre
un asno y el Rey que lleva un haz de lefia para iniciar el suplicio. Aun-
que las figuras de amhbos protagonistas, el reo y el monarca, aparecen
‘borradas, consta que este w#ltimo era el Rey San Fernando, cuyo celo re-
‘ligioso se exaltaba en esta pintura, El artista represents bajo aquel pre-
texto un tragico suceso de su tiempo, el Suplicio de Diego Duro, ocurrido
en 1703. Y con este titulo se reconoce asimismo esta pintura. Manos pia-
dosas destruyeron en ella el escdndalo de unos rostros que tanto recor-
daban a los protagonistas de aquel suceso tan reciente y doloroso. Sus
caracteristicas de estilo son andlogas 'a las ya conocidas. El otro mural
que representa una Alegoria de lo batalle de Lepante, esti bien com-
puesto y el colorido es asimismo muy acertado. La parte baja con el
grupo de naves semeja un gran tapiz y no se descarta el influjo de los
tapices de la Casa Real, alusivos a la expedicién de Tiinez. Es sabido que
esta serie tuvo gran predicamento en la época. Andando los afios, en 1740,

(24) Es frecuente encontrar escrito que los dos santos aqui representados son San
Leandro y San Isidoro. D. Celestino Lépez Martinez me advirtié de tal error de icono-
grafia. El hace ya la obligada rectificacién en su trabajo, Valdés Leal y sus discipulos,
articulo en Archive Hispalense. Tomo XV (1951), p. 192.
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Felipe V ordenaba su reproduccién en la Real Fibrica de Tapices. La
parte superiora del freseo, con rompimiento de gloria, el Pontifice arrodi-
llado y corte de 4ngeles, es mis floja.

De un valor inferior resultan las pinturas de la béveda de San Luis,
realizadas parte al temple y parte al fresco, con representaciones del
Candelabro de los siete brazos, los Panes de la Propogicion y el Arce de
la. Alianze, entre perspectivag arquitectbnicas y grupos de angelotes.
Adviértese, sin embargo, un empefio singular por conseguir eficaces
juegos de perspectivas pues, visto de cerca, se perciben un cimulo de
forzadas deformaciones que desaparecen al ser observadas desde los
puntos de vista normales.

De Lucas Valdés son también los Cuatro Evangelistas de las pechinas
del templo de San Lorenzo. Sin constancia documental alguna, la afinidad
de estilo se reconoce por todos los autores.

Una tltima obra cabe incluir a mi juicio en el haber de Lucas Valdés.
Me refiero a la decoracién de la cipula de San Francisco de Utrera, an-
tigna iglesia jesuita. Fué descrita y publicada por don Elias Tormo,
ajdudieandola, con interrogante a la produccién de Domingo Martinez (25).
La composicién, cefiida dentro de una barandilla simulada, desarrolla en
los espacios celestes la glorificacién de los primeros santos de la Com-
pafila: San Ignacie, San Francisco Javier, San Francisco de Borja, San
Francisco de Regis, San Luis Gonzaga y San Estanislao de Kotska, asi
como los tres jesuitas martires del Japén. Esta pintura, que en Utrera
tienen por de Valdés Leal, es de fecha mis avanzada, ya dentro del si-
glo XVIII, segtin ha reconocido don Elias Tormo. Desde luego estdn muy
distantes del estilo de Domingo Martinez, seglin se aprecia comparéndola
con el conjunto de la capilla de la Antigua, o la béveda del Museo de
Bellas Artes. En cambio se gitGan por completo dentro del estilo de
Lucas Valdés, de quien consta ademis sus relaciones profesionales con
la Compafiia, en San Luis por ejemplo, que parecen anteriores, y por
consiguiente las que pudieran haber motivado este encargo. De otras
pinturas, las del presbiterio por debajo de la ciipula y paredes laterales,
afirma don Elias Tormo (26), que acusan «un evidente eco del euadro
del Nozareno apareciéndose a San Ignacio, de Valdés Leal (ejemplar en
el Museo de Sevilla y otro mejor, firmado en 1662, en la coleccién de la
sefiora condesa de Lebrija), pero no son de arte distinto que el de la
cipulas, extremo cierto, que, por lo demds confirma mi atribucién de:
conjunto a Lucas Valdés.

(25) Elias Tormo. Excursiones sevillanas: la de Ut . B i
Espa(i-;%l)a a:iéa"Excursinnes.ETomo XXXIIT (1925), pag. 921-221'.“a e
(2 as Tormo. Excursiones sevillanas: la de Utrera. E L i
Espafiola de Excursiones. Tomo XXXIIT (1925), pags. 21-22. %P de e Sodkagt
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Andrés Pérez

Nacié en Sevilla en 1669, siendo bautizado en la parroquia de San
Marcos. También el suyo fué un hogar de ambiente artista. Su padre el
pintor Francisco Pérez de Pineda le inicié en el oficio y le incule la
devocién que él sentia por el pintor de las Inmaculadas ¥ que se fraguaria
en la asistencia a la Academia fundada por Murillo. Murié en su ciudad
natal en 1727.

No obstante este fervor murillesco, su pintura esta va lejana de la
fuente originaria. Cean se lamentaba poniendo de relieve ¢«quanto se iban
separando los pintores sevillanos de las buenas méaximas que Murillo
habia dejado estampadas en su escuelay (27). La sugestion, sin embargo,
es bastante perceptible cual se observa en los nueve cuadros conservados
en nuestro Museo y que representan a San Vicente Ferrer, San Jerénimo,
San Ambrosio, San Agustin, San Juan Criséstomo, dos escenas de la
Vida del Bautista, asi como una Coronacién de espinas y un Juicio Final.
Este dltimo lienzo fechado en 1718 puede ser acaso, entre los conservados,
su obra mas representativa. Es un tanto ampuloso y de una ordenacién
muy simétrica, aunque esta tltima cualidad estid determinada del hecho
de haber seguido la composicién de una estampa, muy conocida al decir
de Ceén, pero que hasta ahora no me ha sido posible identificar, Eviden-
temente el débito de un grabado se percibe no sélo en el areaismo que
para un pintor del XVIII representa un tipo de composicion con el que
adopta, sino también en las arquitecturas v lenguaje de los gestos (28).

Cedn da noticia de tres cuadros «de pasajes alusivos al Sacramen-
to» firmados el afio 1707, y que se encontraba en el Sagrario de la iglesia
de Santa Lucia (29). En la Coleccién Bravo existian siete cuadros de
su mano, de los cuales damos aqui las oportunas referencias que puedan
ayudar a su posible identificacién:

«N.° 114 Un San Juanito en tabla de menos de una tercia de alto
¥ una cuarta escasa de ancho, original de Andrés Pérez. El agnus lo tiene
en la mano izquierda y con la otra sefiala al cordero que se halla recos-
tado a los pies. Le adorna al santo un manto encarnados.

«N.° 115. Un Salvadoreito en tabla de una tercia escasa de alto ¥
menos de una cuarta de ancho. Tiene un canasto en la mano, y con la
otra sujeta la Cruz a cuestass.

(27) Cedn Diccionario. Tomo IV, pag. 72.

(28) En el saqueo de la iglesia de San Juan de la Palma fué destrozado un lienzo
de las Animas, de este artista, segin atribucién va formulada por Gonzilez de Leén.
Vid. J. Hernéndez DMaz y A. Sancho Corbacho, Estudio de los edificios religiosos, pig. 132,
¥ Gonzilez de Leén, Noticia artistica, Tomo I, pag. 81.

(29) Desaparecida la iglesia, estas pinturas pasaron a decorar el Sagrario de la
iglesia de San Juiiin, donde fueron pastos de las llamas. (Gestoso, Diceionario, tomo II,
pig. 77; Hernidndez y Sancho: Edificios religiosos saqueados y destruidos... Sevilla, 1936,
pig. 18). Representaban estos cuadros La Cena Sacramental, el Sacrificio de Melquisedec
¥ la Recepcion del mani en el desierto.
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«N.»° 128. Sen Diego de Aleald, de media vara y media cuarta de
ancho, y dos tercias y media de alto. La cruz que tiene en la mano i?-
quierda, el pan que estéd en el canasto que se halla en el suelo, el pais
que lo adorna y finalmente toda la composicién hacen que sea un cuadro
muy bueno». :

«N.¢ 259. San Francisco de Asis, de media vara y media cuarta de
ancho y dos tercias y media de alto. Colocado el santo en medio de un
pais agradable mira con 1a mayor expresién venir por los aires un angel
graciosamente dibujados.

«N.o 383, Nuestra Seiora dél Carmen, de mis de vara ¥ media de
alto y una cuarta de ancho. Colocada la Virgen bajo un pabellén encar-
nado y pintada con un colorido gracioso y agradable».

«N° 401. La Virgen con el Nifio en la falda, vestida a la antigua;
de tres cuartas de ancho y siete octavas de alto. La rodean nueve sera-
fines, preciosos, de colorido agradable y dibujo correcto».

«N.° 504. EI Niiio de la Espina, de tres cuartas de alto y cinco oc-
tavas de anchos (30). -

Aun cuando no exista al presente material para-comprobar su aserto,
Cefin asegura que <en lo que més se distinguié Pérez fué en imitar las
flores vy bordaduras por el naturals (31).

)

Clemente de Torres

Clemente de Torres no era sevillano de nacimiento, aunque si por for-

macién. Habia nacido en C4diz hacia 1662 y aprendi en Sevilla en el
taller de don Juan de Valdés Leal, con lo que ya estd dicha su filiacion
artistica. Condiscipulo y amigo de Lucas Valdés debié de iniciarse con él
en los secretos de la pintura al fresco y asi le vemos trabajando en su
compafiia en la iglesia del convento de San Pablo. Su maestria pictérica
es elogiada por Cean, quien dice de él que «con su talento y aplicacién
llegd a ser uno de los mejores pintores de su tiempo al éleo ¥ mejor al
fresco» (32). i :
: De su vida conocemos escasos datos: gue tuvo pleito con los religiosos
de San Pablo en la Real Audiencia y que hizo un viaje a Madrid, donde
entablé estrecha amistad con Palomino a quien dedicé un soneto gongorino
que el autor del Museo Pictérico colocd al frente del tomo II de- su obra,
compuesto en los siguientes términos:

‘¢Don Clemente de Torres, insigne profesor del arte de la pintura y

(30) Catélogo de la Coleccién Bravo. Ms. en la Biblioteca del Laboratorio de Arte
de la Universidad de Sevilla.

(31) Ceén, Diccionario, T. II, pig. T2.

(32) Ceén, Diccionario. Tomo V, pig, B59.



Lucas Valdés.— «La Verdad». Pintura al fresco en
el crucero, lado d= la Epistola de la iglesia de
la Magdalena. Sevilla.

(Foto LaoraTORIO DE ArTe).

Lucas Valdés.— Alegoria de la batalla de Lepanto. Mural de la iglesia de la Magdalena. Sevilla.

(Foto Lasorarorio pe ARTE),



Lucas Valdés.—Decoracién de la cipula de la iglesia de San Francisco, de Utrera.

(Foto de Don Joaquin GirALDEZ)



Andrés Pérez.— « Animas del Purgatorios. Lienzo en la iglesia de San Juan dela Palma, de

Sevilla (Foto Lasoratorio pe Arre).
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Domingo Martinez— «Nifio Jesis». Iglesia de San Luis, de Sevilla.

(Foto Lasoratorio pe Arre).



Domingo Martinez.—Lienzo de la «Mascara» de la Real Fibrica de Tabacos. Museo Provincial
de Sevilla. (Foto MAs).

Domingo Martinez.—CGrabado del lil:ro Aplauso Real... Sevilla, 1742,

(Foto Parav).
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laureado alumno de las Musas en la inclita ciudad de Cadiz, hallandose
a la sazén en esta Corte, explicé su apasionado intimo afecto a el autor

de esta obra en. este
SONETO

Aquella de esmeralda numerosa,

loable suspensién de los sentidos;
aquella de laurel ramos tejidos,

pasmo de luz, guirnalda misteriosa,
tus sienes honre; y lira armoniosa

de cisnes canten triunfos, que vencidos
te aclamen, en Leteo sumergidos,

pincel canoro, pluma artificiosa.

La Fama, ilustre Antonio, te corone
por sabio, por amable, y por clemente,
¥ en sucesivos lustros te eslabone

edad feliz en ara reverente:

pues a el olvido, vida le antepone

tu pincel docto, Apeles elocuente.» (33.)

Fallecié en Cadiz en 1730.

De su obra no es mucho lo que se conserva, significindose como de
lo mejor las pinturas de log pilares de la nave en la iglesia de la Magda-
lena, que no pudo continuar a causa del pleito ya aludido. Representan a
San Pedro, San Pablo y San Andrés, figurados en tamafio mayor que el
natural y con un grupo de 4ngeles sobre cada uno de ellos. Son figuras
vigorosas, de recia contextura y perfectamente lograda en todo sentido,
tanto en los semblantes como en el vuelo de los ropajes. La mejor de las
tres es la de San Pedro en cuyo rostro se contrasta la huella de Valdés
Leal. También pinté para el antedicho convento, asimismo al fresco, un
San Fernando que estaba sobre la puerta principal del atrio y que ha
desaparecido en la ruina del edificio conventual. A su. mano se debid
también una Virgen de Belén y dos Santos Juanes, tres-dleos- colocados
en el coro bajo de los mercenarios calzados de Sevilla. Es noticia que
transmite Ceén.En su c¢iudad natal dejé algunas muestras de su ‘ingenio:
El Padre Eterno, pintado al fresco sobre la clave del arco del preshiterio,
en San Felipe Neri (84); la decoracién de los techos de las sacristias
de San Agustin y de la Merced y una Conecepcidn en la Contaduria ecle-
sidstica, asi como otra, murillesca en extremo, en la Capilla de las Re-
liquias de la Catedral (35). De ‘esta devocién del artista por Murillo,
que no estaba remda con la c1rcunstancla de su aprendizaje con Valdés,

(85) César Pemin. El Arte en Cidiz. Madrid, 1930.
(33) Palomino. Museo Pictérico y escala 6pt1ca Ed. Aguilar. Madrid, 1947, pig. 423.
(34) Romero de Torres. Catilogo Monumental de Espafia. Cadiz. Madrid 1934, p. 849.

5
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se hace eco Cean Bermidez cuando escribe: «Yo tengo algunos dibuxos
‘suyos de ldpiz y de aguada, tocados con tal gracia, espiritu y correccidn,
que muchos inteligentes los han creido de Murillo» (86).

El Museo sevillano conserva dos lienzos de Torres: un San Nicolds
de Bari y un San Dionisio Areopagita, obras correctas, pero un tanto
frias, entonadas en gris, ¥y no muy vigorosas, pese a lo amplio de la pin-
celada (387). Mayer da noticia de un San José en el Museo de Leningra-
do (38). En el Catélogo de la Coleccién Bravo figura de su mano un
San Lucas Evangeliste, procedente de la Capilla de los Pintores en la
Parroquia de San Andrés (39).

Miguel del Aguila

Muy poco es lo que se sabe de este artista, pudiendo reducirse todo
a la escueta noticia que de él da Cean en su Diccionario (41): que en
Sevilla, su patria, fallecié en 1736, y que su obra se estimaba mucho
por su buen gusto, su agradable colorido derivado de la paleta de Murillo.
He agui todo. Gestoso, en el tomo III de su Diccionario de Artifices (42),
habla de un Miguel del Aguila, que por los datos y cronologia de un do-
cumento pudiera tratarse de una misma persona. Segiin tal do-
cumento, una relacién manuserita relativa a un Auto de Fe celebrado
en Triana, el 18 de mayo de 1692, uno de los reos resulté llamarse
Miguel del Aguila, natural y veecino de Sevilla, de oficio -pintor, y en-
-cartado por hechicero, adivino y embustero, siendo castigado con pena
de destierro de esta cipdad y de Madrid, por el plazo de cinco afios. No
he visto ninguna obra de este artista en que poder adivinar sus hechi-
zos y embustes. ;

Domingo Martinez

Junto con Lucas Valdés, la figura de Domingo Martinez, llamado
familiarmente, en la ciudad, Dominguito, es de las maés representativas
de la pintura sevillana en este siglo. Nacié en Sevilla, ignorandose la
fecha, que pudo ser a fines del siglo XVII, segin parecer de Ceain Ber-

%?3{;")) (éeén Bergt‘:dleq.. Diccit.inario. Tomo V, pig. 60.
estoso. Catdlogo de las pinturas inci
e, e Calog P y esculturas del Museo Provinecial. Nime-
(38) A. L. Mayer. Historia de la pintura espafiola, pag. 882.
(39) José Guerrero Lovillo. La Capilla de los Pintores de la Hermandad de San
Lucas. Rev. ¢Archivo Hispalense». Tomo XVI (1952), pag. 123. Nim. 11 de la resefia
(41) Cedn. Diccionario. Tomo I, pags. 6-7. .
(42) Gestoso. Diccionario, Tomo III, pig. 265.
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miidez, universalmente admitido al tener en cuenta la fecha de su muerte.
Hizo su aprendizaje con un pintor mediocre llamado Juan Antonio Osso-
rio. «Aplicése a 1a miniatura en su primera edad; en esta la architectura
¥y la perspectiva que aprendié con Don Lucas Valdés, y algunas cosas
por el natural, se distinguié; fué hombre mui estudioso; havia sido
page del candnigo Abaria; y fraile augustino en Cadizs (43).

Esta vida aparentemente compleja por la mudanza de situaciones
transcurre tranquila y sosegada en su ciudad natal, de la que como otros
tantos sevillanos auténticos, jamas quiso ausentarse. Tuvo una oferta
tentadora por parte del pintor Jean Rane, quien con motivo de la estan-
cia de la Corte en Sevilla frecuenté mucho su estudio y haciéndole objeto ‘
de su mayor estima le propusoc para ser pintor del Rey, cargo que él
rehusé. «Martinez —escribe Cedn Bermtdez (44) —no estaba necesitado
ni le faltaban obras que pintar, por lo que prefiri6 la tranquilidad de
su casa».

Salvo el paréntesis de Cadiz, en Sevilla vivié y en Sevilla murié, al
decir Ponz, gozando de bienestar y riqueza. La fecha de su 6bito es in-
cierta. Matute dice que fué el 29 de diciembre de 1749; Cedn la sitda el
mismo dia del 1750. Murié con 61 aiios.

Un documento, al que ya se aludié al comenzar este trabajo, nos
informa que Domingo Martinez vivia en la calle dée los Posaderos, parro-
quia de San Martin. Alli, en su taller, constituyé una verdadera Academia
de pintura, adonde concurrian muchos discipulos, significindose entre
ellos, al decir de Cedn, su yerno Juan de Espinal, Andrés de Rubira y
Pedro de Tortolero. El prestigio que alecanzé era ciertamente superior a
sus méritos profesionales y se deberian en parte a sus dotes personales,
de hombre bueno, servicial y de gran simpatia en su trato, de cuyas con-
diciones «le resulté honor y caudal considerable», segin dice Matute (45).
«Su buen trato y amabilidad —dice Cedn— atraxo a su casa las personas
més condecoradas de la ciudad, y con ellas muchas obrasy. De su ascen-
diente en los medios artisticos de la ciudad baste decir que en ocasién de
que pensaran enajenar el cuadro de la Cena, de Murillo, en Santa Maria
la Blanca, a él se acudié para dar su parecer, segiin consta en documento
conservado en la colecturia de la antedicha iglesia.

En cuanto a sus dotes artisticas los autores coinciden al regatearselas
y en el mismo extremo coincide la contemplacién de su obra. Esta cir-
cunstancia hizo que a pesar de su indudable valia humana su magisterio
no fuese muy eficaz. Refiriéndose a los discipulos que aprendian en su
Academia Cedn escribia: «Unos estudiaban principios, otros copiaban
estampas, aquéllos dibujaban modelos de yeso y el maniqui y éstos el na-

(43) Texto del Conde del Aguila. Publ. por J. de M. Carriazo. Correspondencia de
D. Antonio Ponz con el Conde del Aguila. En A. E. A, A, Tomo V (1929), pag. 181.

(44) Ceén. Diccionario. Tomo III, pag. 74.

(45) Matute. Anales. Tomo II, pag. 88.
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tural, que pagaba Martinez a sus expensas; con todo nec se vieron pro-
gresos correspondientes a esta ensefianza y aplicacién; y no podemos
atribuirlo sino a que Martinez no poseia los sélidos principios de su arte.
Carecia de invencién e ignoraba las reglas de la composicién, por lo que
se valia de las estampas que poseia en abundancia. Su colorido y estilo
eran amanerados ¥ su dibujo no era muy correcto. Pero el buen uso de
las estampas, la falta de inteligencia en sus elogiadores y la dulzura de
su trato la adquirieron una reputacién superior a sus méritosy (46). En
sentido andlogo se expresa Matute cuando escribe: «Hubiera sido un
‘gran pintor si la multitud de obras que admitia no le hubieran impedido
estudiar los buenos maestros y obligarle a valerse de estampas que le
ahorraban el trabajo de pensar e inventary (47). Este defecto de su ig-
norancia de las reglas de la composicién es censurado igualmente por
don Antonio Ponz al llamarle ¢profesor de este siglo, de bastante genio,
pero no siguié el camino de los buenos artifices que le precedieron y mis
se dejé llevar de las estampas de Carlos Marati» (48).

Su obra conservada hoy no deja de ser copiosa. En primer lugar la
" decoracién de la capilla de la Antigua, que el Arzobispo don Luis de
Salcedo y Azcona habia escogido para enterramiento propio y cuya re-
novacién habia hecho a sus expensas, a partir del afio 1734, Las pintu-
ras fueron encargadas a Domingo Martinez, quien se ayudé de uno de
sus discipulos, Andrés Rubira, <que le manchaba los cuadros, teniendo
para esto particular habilidad, y Dominguito los acababas (49). De estos
cuadros decfa Cedn, con razén, que «aunque estin pintados con destreza
¥ regular correccion de dibujo, se advierte en ellos cierto estilo amane-
rado y ciertos plagios de estampas conocidas, que desagradan mucho al
que sabe mirarlosy (50). Los temas de estas pinturas se relacionan en su
mayor parte con tradiciones referentes a la Virgen de la Antigua, y asi
en un gran lienzo representé el milagro de la aparicién de la Virgen
entre resplandores a través del muro que los musulmanes alzaron para
ocultarla; otro figura la traslacién del muro en que estd pintada la
Virgen; unas representaciones de San Leandro y San Laureano, asi
como de Sor Maria de Agreda en actitud de eseribir lo que la Virgen le
dicta desde su trono de nubes, asi como también una procesién de cau-
tivos redimidos por el venerable Contreras, que acuden a dar gracias a
la imagen. Hay también cuatro évalos representativos de los Santos Lui-
ses, de Francia, y Beltran, el Obispo de Tolosa y el de Gonzaga, asi como
también las efigies de San Isidoro y San Carpéforo, el doctor Scoto que
recibe de rodillas el reconocimiento de la Virgen por haber defendido su
pureza; un pasaje de la Vida de San Diego de Aleala, asi como también

(46) Cedn. Diceionario. Tomo III, pig. T4.

(47) Matute. Adiciones al Ponz. Tomo I, pig. 367.

(48) Ponz. Viaje de Espafia. Ed. Aguilar. Madrid, 1947, pag. 788.

(49) Ca?ris.zo. Correspondencia de D. Antonio Ponz, pig. 168.

(50) Ceéin. Descripeién artistica de la Catedral de Sevilla. Sevilla, 1804, pag. 87.



LA PINTURA SEVILLANA EN EL SIGLO XVIII 37

un gran cuadro de San Fernando visitando a la Virgen, guiado por un
4angel, y otro figurando el milagro de! derrumbamiento del muro que
ocultaba la imagen durante la ocupacién musulmana.

No eran estas solas las pinturas que alli dejé Domingo Martinez.
En 1889 fueron pastos de las llamas otros varios, figurando unos arcan-
geles v el Angel Custodio y cinco dvalos con las efigies de San Herme-
‘negildo, San Fernando, San Abundio y Santa Florentina. De todos estos
cuadros dice Cedn que «son los mejores que pinté y estdn bien desempe-
fiados los plagios de las estampass (51).

En la capilla del Palacio de San Telmo, Domingo Martinez realizé
las pinturas al fresco de la semibdveda del presbiterio y la béveda de la
sacristia, asi como también cuatro grandes lienzos con pasajes evange-
licos alusivos a la infancia, pues el edificio en aquel entonces se desti-
naba a la educacion de la misma,

El cuadro de las Animas, de la iglesia parroquial de San Pedro, es
también de su pincel, aunque no del todo, ya que segin testimonio de
Gonzalez de Lebn es copia de un original de Alonso Cano que alli estuvo
anteriormente (52). En el incendio de la iglesia parroquial de San Marcos
desaparecié otro cuadro de las Animas, también suyo, del que no puede
establecerse la identidad con el anterior o hasta qué punto lo determiné.

En nuestro Museo, Domingo Martinez estd representado en dos de
sus actividades. Como fresquista es suya la decoracién de la gran béveda
de la que fué iglesia del convento de la Merced. Es.obra fastuosa en su
decoracién, prodigando los medallones con escenag alusivas a la orden do-
minicana, cuyo escudo ocupa la clave de la béveda. La otra obra que
aqui se custodia es una Immaculada, de filiacién murillesca, de una com-
posicion amplisima y angulosa, pues ademis del tema concepcionista in-
cluye en el gran lienzo apaisado a los Santos Padres, Doctores de la
Iglesia, Santos y Santas distinguidos en su fervor hacia la Pureza, asi
como también las efigies de cuerpo entero de los monarcas Felipe IV,
Carlos IT y Felipe V. Es obra que refleja un impulso inicial superior a
su capacidad artistica. ]

Mucho mejor, aunque poco conocida, es la Anunciaeién de la iglesia
de Santa Maria la Blanca. Tampoco estan lejanas en ella las sugestiones
de Murillo, y sin gran servidumbre, da como producto un cuadro agra-
dable, correcto en dibujo, finamente entonado y de lo mis personal del
artista. ‘

En el templo burgalés de San Lesmes se encuentra, en el llamado
altar de la Purisima Concepcién, la mejor obra quiza de Domingo Martinez.

(51) Ceédn. Diccionario. Tomo III, pag. 75.

(52) «Era de Alonso Cano.y la codicia del que la tuvo a su cargo hace algunos
afios la extrajo poniendo en su lugar la que ahora estd, que es una copia de aquélla,
ejecutada por D. Dominge Martinez; mas se conservd el zécalo en que se ven las dnimas
entre llamas, v por él se conoce la diferencia». Gonzdlez de Lebén. Noticia artistica.
Tomo II, pig. 196.
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Es una Concepcién bellisima en lienzo de gran tamafio, en el que la In-
maculada flota entre nubes, rodeada de un coro angélico que fluye a su
alrededor, dejando espacio estricto para doce medallones en (_1!.}& se narran
los principales misterios de la vida de Maria. La composicién de estos
medallones estd perfectamente lograda y no seria mera suspicacia el
suponer préstamos ajenos para realizar su labor. De todas formas la
nobleza y santidad del porte de la Virgen, asi como la variedad de ae-
titudes de los dngeles, el dibujo cuidado y la frescura de color, determi-
nan todo el interés y el subido valor de esta magnifica pintura. Est4
firmada; en el dngulo inferior izquierdo se lee: «Dominicus Martinez,
Pictors y en el opuesto: «Hispalis—anno 17388» (53). Ya el conde de la
Vifiaza tuvo noticia de este cuadro, puesto que lo desecribe en sus Adicio-
nes al Cean (54).

Todavia hay que incluir en el haber de este artista un conjunto de
obras de gran interés. Me refiero al conjunto de ocho lienzos de la
Mdscara. de la Real Fabrica de Tabacos. Dichos cuadros fueron atri-
buidos, desde que lo hizo Gonzilez de Leén, a Juan de Espinal. Las co-
nexiones de estilo entre este conjunto y lo que se conoce de Juan de
Espinal, son nulas y ello fué causa de que don Cayetano Sdnchez Pineda
pusiera serio reparos a tal atribucién y apuntase como su verdadero autor
a don Domingo Martinez (55). Las razones que dié para ello eran que
en dichos cuadros en el estudio de las pequefias figuras que lo pueblan
hay notas definitivas de influjo francés que pudieron ser posibles gracias
a la amistad de Rane con Domingo Martinez y ademés la interpretacién
de unas siglas en sentido favorable a tal atribucién. Sin descartar estos
datos, antes utilizdndolos sélidamente, hay otro que no utilizé don Ca-
yetano Sénchez Pineda y que a mi juicio es tan definitivo o mas que aqué-
llos, y es la nota que incluye el conde de la Vifiaza en su libro. Dice asi:
«Martinez (Domingo), pintor.—Real Fabrica de Toledo: —Varios cua-
dros grandes y apaisados, con figuras pequefias, que representan los
carros triunfales y demds aparatos de las funciones que celebré Sevilla
con motivo de la coronacién de Fernando VIs (56).

No cabe duda, que dentro de lo impreciso de la nota, el contenido
coincide con el conjunto de lienzos hoy en el Museo sevillano. Disecrepa
el organismo que lo encargé, la Real Fabrica de Toledo. Pero a mi juicio
hay aqui un lapsus, bien de Vifiaza o de la fuente de donde toma la

(53) Debo esta lectura al sefior Gareia Rimila. Conste aqui. mi agradecimiento, asi

como a mi buen amigo don José Luis Monteverde, que me facilité 1a fotografia. 3
_ (84) Conde de la Vifiaza. Adiciones al Diccionario histérico. Tomo III, pigs. 19-20.

Véase también J. Guerrero Lovillo, La Inmaculada sevillana de la parroquia burgalesa
de San Lesmes. En Boletin de la Institucién Fernan Gonzilez, de Burgos. Afio XXXIII
(195?)5)Nﬁcm. 129,

5 ayetano Sinchez Pineda. Los cuadros de la «Méscaray de la Real Fébrica de
Tabacos de Sevilla. Discurso de ingreso en la Res ia Sevi
i et 4 eal Academia Sevillana de Buenas Te-

(56) Vifiaza. Adiciones. Tomo III, pig. 19.
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noticia, que, por lo demés, no especifica. Un organismo como la Real
Fabrica de Toledo (no sabemos si la de armas o la de bordados) no tenia
por qué hacer este encargo en Sevilla, cuando en Madrid habia mas
donde escoger. Mi opinién es que pusieron «Toledo» inadvertidamente, alli
donde debieron poner «Tabacos». Y en efecto fué la Real Fabrica de
Tabacos la que hizo el encargo en cuestién en 1747, en ocasién ¥ con in-
terioridad que pueden consultarse en el antedicho Discurso. Todavia puede
acumularse un nuevo argumento que refuerza la atribucién antedicha. En
un raro folleto en que se describen unas «Méscaras> organizadas por los
estudiantes del Colegio de Santo Tomas (57), se incluyen cuatro liminas
grabadas, de las que aqui se da reproduccién de una de ellas. Si artisti-
camente no representan gran cosa, en cambio aparecen firmadas por Do-
mingo Martinez en 1742, es decir, cinco afios antes de las pinturas en
cuestién y erigiéndose, ademds, en seguro precedente de ellas, como con-
firma una simple comparacién.

Las pinturas que decoran los altares de la iglesia de San Luis son
asimismo suyas y deben fecharse hacia 1743, segtn deja presumir una
inscripeién que, incluyendo su nombre, aparece en una de las cartelas de
los frescos pintados préximos a la puerta de entrada. Estas pinturas de
los retablos no son ciertamente muy felices, pues acusan una gran defi-
ciencia de composicién, dibujo flojisimo, francamente malo en ocasiones, y
pobreza de colorido. Debieron de hacerse en momentos de agobios de
trabajo por parte del maestro y quién sabe si con el concurso de discipulos.
Representan escenas de la vida de San Ignacio y San Francisco Javier,

El capitulo de las obras de Domingo Martinez, no localizadas hasta
el presente y muchas de ellas dadas por perdidas o bien definitivamente
desaparecidas en sucesos tristes, es bastante numeroso. En el incendio de
la iglesia de San Romén se perdié un lienzo figurando a San Cristébal;
en el desaparecido convento de San Francisco eran suyas las pinturas del
arco de la capilla mayor y otros lienzos secundarios; en la Sacristia de
la iglesia de San Pablo tenia una Sagrada Cena; para la iglesia de la que
fué Casa Grande de la Merced pinté dos medios puntos para debajo del
coro y un San José con el Nifio; en la de los Clérigos Menores, en San
Antonio; en San Felipe Neri una Aparicién de la Virgen a San Ignacio,
en el destruido convento de la Encarnacién las pinturas del altar del Se-
grario.

Con esta ingente labor el prestigio de Domingo Martinez fué grande,
pues rebasé el circulo de su ciudad natal. Caveda, en sus Memorias de
la Real Academia de San Fernando, lo clasifica en sus justos limites

(57) El titulo de dicho folleto es: Aplauso real, aclamacién afectuosa y obsequio-
reverente que en lucido festejo de Mdscara Joco-seria consagraron los Escoldsticos Alum-
nos del Colegio Mayor de Santo Thomas de Agquino, del Orden de Predicadores, de la
muy Noble y muy Leal Ciudad de Sevilla en el dia 2 de mayo de este afio de 1742. Im-
prenta de los Recientes, en la Pajeria. (Sevilla, 1742).
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cuando dice de él que fué mas «digno de aprecio por el celo con que
procuré sostener el arte en Sevilla, fomentando la Academia alli fufndada,
que dotado de grandes cualidades para tribuir a su progreso; mas que
otros amanerado e incorrecto y de invencion escasay (58).

Bernardo Germdn Llorente

Hacia 1680-81 se sitda la fecha del macimiento de Bernardo German
Llorente. Por supuesto nacido en Sevilla, donde fallecié de edad de 78
afios, recibiendo sepultura en la iglesia de San Juan de la Palma, el
lunes 15 de enero de 1759 (59).

Las primeras ensefianzas de su arte las recibié de su padre y luego
con un oscuro maestro llamado Cristébal Lépez. Son datos que nos su-
ministra Cedn Bermidez, quien agrega que <¢se aventajé a sus maestros
y llegdé a tener tanto crédito que, cuando estuvo en aquella ciudad la
corte de Felipe V, merecié hacer el retrato del infante don Felipe con
tal acierto, que la reina dofia Isabel Farnesio le regalé las estampas de
las batallas de Alexadro, inventadas por Le-Brun y grabadas por Andran,
que acababan de venir de Franciay (60).

Era hombre de cardcter retraido, propenso a la melancolia, cireuns-
tancia que le resté simpatias y provecho en su profesién. Cein di-
ce que «su genio melancélico y su trato, de poca franqueza le privaron
de lucir su habilidad y talentoy (61). No obstante, la Real Academia de
San Fernando le nombré individuo de mérito (62) y, de la misma manera
que Domingo Martinez, rechazé la propuesta que se le hizo de ser pintor
del Rey, «porque no se le precisase a seguir la cortes, segin frase de
Cean. Otro sevillano més, refractario a salir de su tierra y rechazando pre-
bendas y honores fuera de ella.

Las caracteristicas de su arte son juzgadas asi por un contemporaneo:

(58) José Caveda. Memorias para la Historia de la Real de San Fernando. Ma-
drid, 1867. Tomo I, pag. 70.

(59) Gestoso. Diccionario. Tomo III, pédg. 336. Carriazo. Correspondencia de Ponz,
pigina 181.

(60) Ceéan. Diccionario. Tomo II, pig. 181.

(61) Ibidem.

(62) Acerca de su nombramiento de Académico de Mérito hay curiosos antecedentes.
El marqués de Moret encontré el acta correspondiente, que resulta un tanto accidentada.
Por ella sabemos que el pintor concurrié con dos cuadros al Concurso anual de 1756,
rogam!o se le dispensase la comparecencia personal, cosa que no consiguié, poniéndose
de_ relieve ademds, por parte de la Junta, que «¢viendo que este Pretendiente no ha cum-
plido con la letra al edicto que prescribe dibujo con aguadas o lipiz ¥y no cuadro de co-
lqres, declaré que no puede ser admitido ni tiene derecho a los premiosy. Pero «en aten-
cibn a la fama notoria de la pericia y singular avilidad del Pretendiente, acreditados
en muchas obras que ha dado al piblico de las quales el Sr. Consiliario, Conde de Saceda,
ﬁ?rli!ts:» u%a‘d aJ!f;_ v1(s}ta§) df la Junta, ése dacordé concederle los honores de Académico de

. Vid. Julio Cabestany, marqués de Moret: El pin

Tusalols, tomo XV ot e ol pintor de las Pastoras. Rev. ¢Arte
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«diése como todos los de estos tiempos a copiar e imitar a Morillo; con esso,
‘¥ un gran manejo, facilidad de colorido y fuerza, o valentia en los toques
(por que pinta casi siempre con brocha) se ha granjeado una reputacién
a que no corresponde su dibuxo, su invencién, ni,la extravagancia de las
‘actitudes de sus figuras y caracteres. Su mexores pinturas son en pe-
-quefio» (63).

Esta facilidad de asimilacién de las eualidades pictéricas de Murillo
la aplicé Germén Llorente a la plasmacién de un tema iconogrifico del
que, si no fué su inventor, si fué su divulgador mas destacado. Es el
tema de la Pastora y con ese epiteto del Pintor de las Pastoras se le
conocia en Sevilla. Esta devocién, que promovié a principios del siglo
XVIII Fr. Isidoro de Sevilla, capuchino, se difundié répidamente, de
forma que los encargos de pinturas alusivas al tema eran frecuentisimo
¥y no es dificil encontrarlas de mano de diversos pintores de esta época.
Pero Germén Llorente, seglin escribe Cean, las pintaba «con tal gracia,
dulzura y realce que parecen de Murillo, como se observa en una que hay
en la capilla de San Juan Nepomuceno, en el real sitio de San Ildefonsos.
Muestra de este género existe en el Museo del Prado, bajo el ndmero 774,
el cual al decir de Pedro de Madrazo (64) es repeticién del que pintd
Llorente para Fr. Isidoro de Sevilla, y afiade que don Valentin Cardedera
poseia otra reproduccién en pequefio, con variantes en las actitudes de
los 4ngeles, Reproducciones de cuadros de Llorente de este género pueden
verse en el libro del P. Ardales Lo Divina Pastore (65). En el cuadro del
Prado aparece la Virgen sobre fondo cilido, sentada, con una rosa en la
mano, mientras con la otra acaricia a una oveja que como las otras, que
la rodean, traen una rosa en la boca. Al fondo, coro de 4dngeles. Apunta el
conde de Moret la sospecha de que este cuadre del Prado sea el mismo
que antes habia buscado, infructuosamente, en la iglesia de San Juan
Nepomuceno, de la Granja (Segovia), siguiendo la cita de Cean. Dicha
iglesia, comprendida dentro del Patrimonio Real, tendria el cuadro por
donacién de Felipe V, después de su estancia en Sevilla, donde conoceria
al pintor, y de alli vendria en fecha desconocida, como tantos otros cua-
dros del Real Sitio al Museo del Prado (66).

Aparte de esta obra que puede ser la mas calificada suya, lo ac-
tualmente conservado no es muy extenso. Se tiene como obra posible suya
una Divine Pastora en Constantina, propiedad de don José de la Bas-
tida (67). En el convento de Capuchinos hay cineco cuadros del mismo

(63) Carriazo. Correspondencia de D. Antonio Ponz..., pag. 181.

(64) Pedro de Madrazo. Catilogo descriptivo e histérico de los cuadros del Museo
del Prado. Parte I. Escuelas italianas y espafiolas. Madrid, 1872, pag. 435.

(65) P. Juan B. de Ardales. La Divina Pastora y el Beato Diego J. de Cadiz.
Sevilla, 1949, pags. 47, 48 y 74. El tipo iconogrifico tienme remotos modelos italianos.

(66) Vid. articulo citado del marqués de Moret en «Arte Espafioly. Tomo XV (1945),
pags. 109-110.

(67) Vid. José Hernindez Diaz, A. Sancho Corbacho v F. Collantes de Terin. Ca-
télog:gArqueolégico ¥ Artistico de la Provincia de Sevilla. Tomo II, Sevilla, 1943, Pagi-
na ;
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tema, dos de ellos firmados. Otro cuadro representa la Virgen con San
Joaquin y Santa Ana, un tanto oscuro. Este mismo asunto lo repite en
otro cuadro, firmado en 1748, en una coleccién madrilefia (68). Suyas
‘son las pinturas al fresco de los pilares del lade de la Epistola, en la
nave de la iglesia de San Pablo en que se advierte su inadaptacién a este
género de pintura y que lo peguefio le iba mejor. En el Museo (Num. 43
del Catalogo de Gestoso) se conserva un Neacimiento de la Virgen, en que
figurd la escena en pintoresco ambiente doméstico, colocando al fondo la
perspectiva de una calle y a la puerta de una casa a Santa Ana y San
Rafael, cuadro sin gran trascendencia, pero no desprovisto de gracia.
- Don Diego Angulo ha dado a conocer un lienzo, hoy destruido, firmado
por el pintor en 1742. Representa la Pastora, de acuerdo con el tipo ico-
nografico establecido, pero con la novedad de que el nifio, sentado en el
regazo de la madre, lleva un rosario en la mano. Segin el autor, esta
novedad estari en relacién con algin sermén del propagador del culto
a la Divina Pastora, Fr. Isidoro de Sevilla (69). El retrato que pinté
del infante don Felipe se ha perdido, impidiéndonos calibrar su capacidad
en el género, aunque restan los elogios de Cedn Bermidez, Un documento
de los papeles del conde del Aguila habla de obras suyas, no identificadas
hoy «en la Cartuja de Xerez de la Frontera, los de la iglesia de Baeza
¥ parece que en Ubeda» (70). Cedn nos da noticias de algunos mis: en
la Trinidad Calzada «los que estin en el cuerpo de la iglesia relativos a
los martirios de algunos religiosos de esta Ordens; en San Francisco
«dos grandes en la capilla de San Antonio de Padua con pasajes de la
vida del Santoy; en la Merced Calzada «la Virgen con el Sefior muerto
en los brazos, en un #dngulo del claustro principal», y en la capilla del
Baratillo <los que representan la Cena y prendimiento del Sefiors (71).
Estas tltimas subsisten en su lugar de origen, la capilla de la Piedad,
vulgo del Baratillo; son dos grandes lienzos, pero la falta de luz del
lugar los hace practicamente inabordables.

Mayer da noticias de un Nifio Jestis con San Juan Bautista en el
Museo de Leningrado (72). '

Finalmente, es interesante el testimonio de Cedn, segiin el cual <en
los ultimos afios de su vida di6 en la mania de ennegrecer sus obras con
espalto para darle mis fuerza de claroscuro, pero el tiempo las puso en
tal tono de confusién que en algunas apenas se conoce el asunto que re-
presentas (73).

(68) Véanse reproducciones en el antedicho articulo del marqués de M

(69) Angulo, Diego. _«La Divina Pastora» de Bernardo Gegmé.n Llor?:g; de Al-
colea del Rio. Rev. «Archivo Espafiol de Artes. Tomo XVIII (1946), pags. 243-244

(70) Gestoso, Diccionario. Tommo II, pig. 336. : ; ;

:Tg; gleén. O:EI. cit. Tomo II, pag. 182.

72 ayer. istoria de la pintura espafiola,

(78) Cedn Ob. cit., pag. 182. ree
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Alonso Miguel de Tobar

En Higuera de la Sierra, cerca de Aracena, y en 1678, nacié Alonso
Miguel de Tobar, uno de los pintores en quien més profunda huella dejé
Murillo, pese a no haberle conocido personalmente, pues cuando el pintor
de las Inmaculadas fallecié Tobar contaba sélo cuatro afios. Muy joven
se trasladd a Sevilla, donde se inicié en el arte bajo la direccién de Juan
Antonio Osorio (74), no Fajardo, como se dice insistentemente. Osorio habia
sido maestro también de Domingo Martinez (75) y ya se ha dicho cémo
era hombre mediocre que muy poco pudo ensefiarle. Su mejor aprendi-
zaje fué, sin embargo, las copias que hizo de lienzos de Murillo, cuyo
estilo supo captarse con sensible eficacia.

En breve tiempo Tobar alcanzé en Sevilla alto prestigio, pues le
nombraron familiar del Santo Oficio en fecha anterior a 1720. Su fama
fué creciente y se aumenté con la estancia de los Reyes en Sevilla, en 1729,
a cuya circunstancia, suele decirse, que Tobar debié su nombramiento de
pintor de Camara, en la plaza vacante por muerte de don Teodoro de
Ardemans. Pero hay constancia documental —Sanchez Cantén (76) lo
ha puesto de relieve—, de que el nombramiento de pintor de Cémara
lleva fecha de 2 de mayo de 1726, y debié de ser determinado a otra cir-
cunstancia atin desconocida, que seria subrayada por la regia presencia
en Sevilla. En el d4nimo de los Reyes, y en especial de dofia Isabel de
Farnesio, tan entusiasta de la pintura de Murillo, existia ya predispo-
sicién favorable para hacer al artista objeto de singular acogida. Y cuan-
do la Corte regresa a Madrid, después de cuatro afios de estancia en
Sevilla, en 1784, all4 marcha Tobar y alli reside hasta su muerte, acaeci-
da en 1758. De su cardcter sabemos que era hombre de trato afable, su-
mamente laborioso y de gran vocacién. Cedn nos refiere con un poco de
gracejo hiperbdlico que pasaba el tiempo «siempre pintando con el mismo
tesén y placer como en su juventud, sin salir a paseo y sin tener otra
diversién que la pinturas (77). :

Las dimensiones precisas de su arte nos la dan un cuadro, el dnico
de que hasta ahora puede presentarse como perteneciente por entero a su
haber, sin supeditacién a inspiraciones ajenas. Es el lienzo que en la
Catedral sevillana lleva el titulo de Virgen del Consuelo, firmada con el
siguiente texto: D. Alonso Miguel de Tobar. Familiar del Sto. Oficio fec.
a. 1720. Alli aparece la Virgen entronizada con su Hijo en brazos ¥y

(74) Carriazo. Correspondencia de D. Antonio Ponz, pag. 181.

(75) Tobar y Domingo Martinez debieron ser grandes amigos v esa amistad se
forjarfa en el taller de Osorio. Cein da noticia de un documento en el Archivo catedra-
licio por el cual Tobar y su mujer donaron ciertas fincas a Domingo Martinez, dona-
cién que éste acepté ante notario el 1 de junio de 1746. (Vid. Cedn. Diccionario. To-
mo V, pig. 49.

(76) Sénchez Cantén. Los pintores de Cédmara. Madrid, 1916, pag. 123.

(77) Ceén. Diccionario. Tomo V, pég. 49.
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acompafiida de San Francisco y de San Antonio; asi como también de
un clérigo con sobrepelliz, orando en primer término y que tal vez debié
ser quien encargé la espléndida pintura. En ella se advierte una singular
.correccién de dibujo, asi como también su capacidad y valentia para
‘el colorido. Ceén dice de esta obra que <es el mejor lienzo que se ha
pintado en su tiempo en aquella ciudad», y don Pedro de Madrazo ante
los valores que se atisban en esta pintura se lamentaba de <cudnto.per-
judicé a la gloria legitima de este artista su ciego afan de anegarse y
desaparecer en la aureola del inmortal Murillos (78).

El conde de la Vifiaza (79) nos da noticia de la existencia en la
-iglesia parroquial de Higuera de la Sierra, su villa natal, de tres lienzos
«de su mano: la Virgen de Belén, La Purisima Concepeidn y San. José,
asi como también consigna un Nacimiento en la parroquia de El Garrobo,
‘todo ello segtn notas de Carderera, Como quiera que todos estos temas
fueron desarrollados por Murillo —y dado que no he tenido ocasién de
ver estas obras— me queda la duda de que se traten de efectivas copias
del pintor sevillano.

Aparte de esto la obra de Tobar se pierde en un extenso conjunto
de copias murillescas, cuyo valor en razén a su naturaleza desmerece,
aun cuando por ser de su mane, resulten en muchas ocasiones obras es-
‘pléndidas que han podido confundirse, por los no avezados, con obras del
maestro. Como no es indicado dar aqui relacién de esas copias, se remite
al apéndice que a su libro de Murillo puso Curtis (80), donde se da mno-
ticias de muchas de ellas en el extranjero y otras perdidas.

Procede también hacer mencién de su aptitud como retratista, género
que parece cultivé con éxito. Tampoco nos resta nada de esta labor origi-
nal, citindose un retrato que hizo al Cardenal de Molina, aparte de la
labor que desarrollase en Madrid.

De todas formas, y pese a lo imperfecto de nhuestro conocimiento
acerca de su labor maés original, Tobar reunia magnificas condiciones
para un pintor tal como se exigia en aquella época, con todos sus de-
fectos de formacién y limitaciones. Fué el tnico entre los espafioles que
tuvo a bien cotizar la nueva dinastia reinante.

LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO

El apogeo de una época definida en esencia por lo que se ha llamado
la ilustracién y el despotismo ilustrado, en que todo habia de someterse

(78) Pedro de Madrazo. Catilogo descriptivo e histérico del Museo del Prado.
Madrid, 1872, pdg. 577. En el Prado se conserva también (ndm. 1153 del Catilogo) un
lienzo de su mano, retrato de Bartolomé Esteban Murillo, considerado como copia reducida
del zutorretrato, propiedad del Conde Spencer, en Althrop House.

(79) Vifiaza. Adiciones. Tomo IIl, pag. 375.

(80) Charles B. Curtis. Velazquez and Murillo. Londén, 1883, pégs. 333-336.
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a reglas y preceptos validos asimismo, en el sentir del momento, para
algo tan reacio a reglas como es el proceso de creacidén artistica, hicieron
necesario el establecimiento de aquellos Centros oficiales, saturados de
un clasicismo trasnochado y que por fidelidad de espiritu se denominaron
Academias. Del error de estos principios baste sélo la alusién al conoeci-
‘miento tan imperfecto que aquellas generaciones tenian de la antigiiedad
clasica. Para los espafioles la situacién era tanto més perniciosa cuanto
que se nos imponia médulos extranjeros. Por esto ha podido escribir
Lafuente Ferrari: «Son italianos y franceses los artistas mediocres en-
cargados por la dinastia borbénica de sembrar entre nosotros esta semilla
del academicismo, tan dificil de arraigar en un pueblo cuyo instinto le
encaminaba por la senda de la espontaneidad y del esfuerzo indivi-
dualy (81).

Por lo que afecta a Sevilla, la fundacién de una entidad de este tipo
no se remonta hasta la segunda mitad del siglo, concretamente en 1759,
en que dos artistas sevillanos, el pintor Juan José de Uzeda y el platero
Eugenio Sanchez Reciente instalaron en el domicilio de este dltimo, en
la calle Alcaiceria de la Seda, una Academia de Pintura. Pero este or-
ganismo nacia sin la menor conexién con la antigua Academia que Mu-
rillo habia fundado en la Casa Lonja en 1660, pese a que en alguna
ocasién y para dar lustre al mismo se intenté darle tan antigua como
prestigiosa prosapia. Lo cierto es que surgia en esta gegunda mitad del
siglo con escasos medios y sobrados 4dnimos, pues todo se reducia a los
que aportaron sus promotores, Luego se les unié otra Academia que
mantenia en su casa el jerezano Pedro Miguel Guerrero, en que se
ensefiaba aritmética, 4lgebra, geometria y arquitectura, con lo que aque-
llas ensefianzas primeras, estrictamente figurativas, ahora alcanzan el
necesario complemento. Insuficiente ya el local primero en la casa de
Reciente se trasladan a otro, propiedad del administrador de Tabacos,
don Francisco Ramirez Portocarrero, y situado frontero al convento de
las Duefias. Alli se reunian entre ¢dibujantes, cursantes de matematicas,
modeladores en barro y pintoresy, hasta doscientas cincuenta personas.
Disgustos internos obligan a nuevo cambio de domicilio, situado ahora
en una casa de la calle del Puerco, donde, ademéas de los cldsicos modelos
de yeso, disponen ya de modelos vivos. Pero la naciente Escuela de las
Tres Nobles Artes necesitaba, para subsistir, de la proteccién de un perso-
naje encumbrado e influyente y lo encontraron en el Oidor de la Real Au-
diencia, don Francisco de Bruna y Ahumada, después de fracasado el
valimiento anterior del marqués de Monterreal a causa de su traslado a
Madrid al Real Consejo de Castilla. La gestién de Bruna (82) fué alta-

(81) E, Lafuente Ferrari. Breve historia de la pintura espafiola. Madrid, 1953,
pigina 385.

(82) Véase el admirable discurso de recepcién en la Real Academia de Bellas
Artes de Santa Isabel de Hungria, de Joaquin Romero Murube,
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mente eficaz, pues gracias a él se consiguié que Carlqs III' acogiera a la
Escuela bajo su real proteceién con la consiguiente asignacién econémica.
Un nuevo cambio de domicilio determiné el establecimiento en uno de los
salones del Aleszar y luego a una casa préxima a la calle de San Gre-
gorio, propiedad del Real Patrimonio, nombriandose director al pintor
Juan de Espinal. En 1772 se traslada a una casa amplia en la calle Sier-
pes, 53, propiedad del convento de las Virgenes y frontero al Colegio
de San Acasio. En 1775 Carlos III, por influencia de Bruna, ampha la
dotacién con fondos de las rentas del Acizar. La Real Academia de las
Tres Nobles Artes tenfa ya asegurada su existencia, prodigando ense-
-fianzas con caraicter oficial y piblico (83).

Francisco Preciado de la Ve'ga,

He aqui a un sevillano andariego, en evidente contraste con aquellos
otros, como’ Domingo Martinez, que prefirieron morir en su tierra.

Porque Preciado de la Vega a no dudar era sevillano y no de Ecija,
como afirmé Cein Bermtddez. El docto, aunque no infalible critico se
expresa asi: «Todos convienen en que nacié en Sevilla; pero yo he visto
una carta suya, escrita en Roma el afio 1778 a don Manuel Villavicencio,
vecino de HEcija, contestdndole a un encargo que le hacia de que pintase
un cuadro de la aparicién de S. Pablo, patrono de esta ciudad, a Antén
de Arjona, y le decia: «que por acaso habia nacido en Ecija en la calle
de Merinos, collacién de Santa Cruz» (84).

Estos datos de Cedn Bermidez serian digno de todo erédito, como
todo lo suyo, si no estuviesen en franca contradiccién con lo que ex-
presa el propio interesado en una obra suya dada a la estampa. En efecto,
en su famosa Carta a Giambatista Ponfredi, reproducida integramente
por el sefior Sinchez Cantén en el tomo V de sus Fuentes literarias dice
en uno de sus parrafos: «No querria por ser espafiol, nacido en la ciudad
de Sevilla...» ete. Y otro pasaje: «...puesto que en Sevilla, mi patria,
hay una cofradia o sociedad fundada en una capilla de la parroquia de
San Andrés, donde yo fui bautizado...» (85).

En Sevilla fué discipulo de Domingo Martinez y hay constancia, ade-
més, de que aprendié gramatica y filosofia y de que se ordené de menores.

En el afio de 1783, Preciado de la Vega y un escultor gallego, don
Felipe de Castro, radicados en Sevilla, se embarcaron en Cadiz para

‘(83) De‘bq estas notas acerca de las alternativas fundacionales de la Real Academia
a mi buen amigo D. Antonio Muro. A su obra —cuya pronta publicacién es de desear—
deberd recurrirse para conocer el historial completo de la Academia.

(84) Cedn. Diccionario. Tomo IV, pag. 121.

(85)  F. J. Sinchez Cantén. Fuentes literarias para la histori fi -
mo V. Madrid, 1941, pégs. 111-112. Tids ey tepel, O
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Roma, incitados por el famoso e inconsistente pintor lusitano Franecisco
Vieira, pintor de Cidmara del Rey de Portugal, y que de regreso de la
Ciudad Eterna pasaba por Sevilla, En Roma trabajé bajo la direceién
de Sebastian Conca, pintor de gran fama. Hasta 1740 en que Felipe V
le sefialé una pensién de 500 escudos, vivié de su pecunio propio. La
pension le fué concedida en gracia a su aplicacién y haber obtenido el
afio antes el primer premio en la Academia de San Lucas.

Desde Roma, Preciado de la Vega, mandaba a Madrid pruebas
concluyentes de su laboriosidad, instando a los gobernantes y personas
influyentes al establecimiento en Madrid de una Academia de las Tres
Nobles Artes, campafia que contribuyé a la creaciéon de la de San Fer-
nando, cuyo organismo le distinguié luego nombréndole su individuo de
mérito en 1753 y més tarde director de los pensionados espafioles alli
residentes (86). Con este cargo especial pronto empiezan a llover favores
sobre él: la Academia de San Lucas le elige su secretario en 1762, para
ser ascendido en 1766 a Principe de aquel organismo. En 1770 volvié de
nuevo a ser secretario, cargo que desempefid hasta su muerte acaecida
el 10 de julio de 1789. Habia sido también miembro de la Academia de
los Arcades romanos, donde tomé el nombre de Parrasio Tebano, y fué
sepultado en la iglesia de Santa Susana. A sus actividades normales
hay que sumar su labor como tratadista, patente, no sélo en la antedicha
Carta a G. B. Ponfredi, sino también en otra obra de mas empefio y ti-
tulada Arcadia pictérico. (1789), euyo interés estriba, ya que mno en sus
bellezas literarias, en el gran caudal de noticias que suministra sobre el
ambiente artistico de su tiempo, asi como también acerca de los pintores,
problemas de la pintura, mecenazgos, ete... A todos log cargos enume-
rados anteriormente hay que acumular ¢l de pintor de CAmara del Rey

de Espaia.
: En la profesién de su arte, Preciado de la Vega, se mantiene en
unos limites de gran decoro. Debié de pesar grandemente sobre &l la
leccion perpetua que el ambiente de Roma significaba. Por desgracia su
obra conocida en Espafia es bastante limitada. Cein, en un noble es-
fuerzo de apurar la informacién, habla del cuadro grande del altar mayor
del Oratorio de San Felipe Neri, en Cuenca, que en su decir era muy
celebrado y que representaba a la Trinidad. Otro cuadro figuraba al
venerable Contreras con unos nifios cautivos y que decia estar colocado
en la Sacristia de los Célices, pero al presente no se encuentra alli, Las
Unicas obras suyas conocidas se guardan en la Real Academia de San
Fernando y representan a «Judas y Thamars, la ¢«Hija de Jephtés y
«Alegoria de la Paz», cuadros de 1750, que ponen bien de relieve sus dotes
de dibujante, su elegancia y correccién y su sentido del color. Otras

(86) Vid. a todos estos efectos el trabajo de Amada Lépez de Meneses. Las pensiones
que en 1738 concedid la Academia de San Fernando para ampliacién de estudios en Roma.
Bol. de la R. Acad. de San Fernando, 1933, pigs. 253 ¥ sigs. y 1934, pigs 29 y sigs.
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obras menores, 'cénservadas en la Academia no afiaden nada sobre lo
anterior. César Pemén le atribuye la Virgen de la Faja, copia de Murillo,
en el Museo de Cadiz (87).

En su hogar el arte de la pintura tuvo excepcional acogida. En
aquel mismo afio de 1750 contrajo matrimonio con dofia Catalina Que-
rubini, dama que cultivé la miniatura con rara perfeccién y que por
lo mismo merecié del Rey de Espafia una pensién y el nombramiento de
académico de mérito de la de San Fernando.

Juan de Espinal

Aun cuando espléndidamente dotado para el ejercicio de su arte,
Juan de Espinal fué un pintor malogrado. Nacido y educado en Sevilla
se inicié bajo las ensefianzas de su padre Gregorio Espinal, hombre de
facil pincel y agradable eolorido, aunque de no muchos aleances. Pasé
luego al taller de Domingo Martinez y alli se repite el caso de Pacheco
con Veldzquez, pues Domingo Martinez, consciente del «talento y buenas
disposicionesy» de su discipulo, le dié en matrimonio a su hija, que por
sorprendente coincidencia se llamaba también Juana. Muerto el suegro,
Espinal queddé heredero de un copioso archivo de dibujos, modelos y es-
tampas, dnico legado que en realidad tal vez contribuyese a su malogro,
pues siguié el camino féeil de su suegro, de que hubo de arrepentirse
cuando ya era tarde, 3

Espinal fué persona influyente en los medios artisticos de Sevilla.
El fué quien redacté la Memoria de lo méis significado de nuestro tesoro
artistico para el uso de don Antonio Ponz al componer su Vieje. Y a la
vez fué de los primeros en este siglo, en ordenar las ensefanzas de su
arte. Cedn fué discipulo suyo. Lo declara en estos parrafos:

«Quando algunos aficionados a las bellas artes establecimos a nues-
tras expensas una escuela de disefio en aquella eiudad, elegimos por pri-
mer director a Espinal, pues aunque no fuese muy correcto en el dibuxo,
después de ser el mejor que habia alli, era el pintor de més genio, de
més instruccién artistica y.el mds determinado en la prictica. Y ha-
biendo el sefior don Carlos III protegido este establecimiento, siguié con
sueldo por 8. M., dirigiendo sus estudios. Le soy deudor de la ensefianza
'de los principios de la pintura en mi aficién exercitada, y de sus luces
¥ conocimientos en el arte, por lo que pocos conocieron eomo Yo su mé-
rito e instruccién, que no manifestaba al pronto. Su floxedad natural v
los malos principios que tuvo en la escuela de su maestro, impidieron

5 (86’;) César Pemédn. Catdlogo del Museo de Bellas Artes de Cdidiz. Cidiz, 1952,
pag. B 3
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que fuese el mejor pintor que habia tenido Sevilla después de Mu-
rillo» (88).

Con toda la dureza de este juicio, lo salva su veracidad. Para Espinal
su desgracia fué justamente su maestro. Y para acentuar mas su tragedia,
a la vez que se acentiia el paralelismo con Velazquez, los datos tiltimos
que nos suministra Cean no dejan de ser decisivos:

«Si el viaje que hizo a Madrid en su mayor edad, llamado por el
Cardenal Delgado, Patriarca de las Indias, hubiese sido en su juventud,
se hubiera lograde lo que prometia su genio y talento. Admirado con
las obras de los grandes maestros que estin en el Palacio Real, Buen
Retiro y Escorial, conocié el tiempo que habia malogrado, y lleno de
rubor y tristeza se volvié a su patria, donde fallecié el dia 8 de diciem-
bre de 1783, poco después de haber llegado a ellas (89).

Espinal se ejercité como fresquista, y buena prueba es la béveda de
la capilla mayor de la parroguia del Salvador, cuyo colorido, plasmado a
grandes pinceladas, es de una gran honradez, aunque el conjunto no
ofrezea nada de extraordinario. En el cuadro de caballete debe consig-
narse como su obra méis representativa el conjunto realizado para el
claustro principal del convento de San Jerénimo de Buenavista entre
1770 y 1780. Son veintiséis cuadros con escenas de la Vida de San Je-
rénimo, de un gran interés, tanto desde el punto de vista iconografico
como por la facilidad de ejecucidn, bastante suelta, y el acierto que en
general preside en su composicién (90).

Obra cierta suya, documentada en 1760, es el cuadro de las Santas
Justa y Rufina existente en la Secretaria del Ayuntamiento sevillano.
Representd a las santas martires sentadas, vistiendo el abigarrado atavio
del siglo XVIII, y corondndolas dos 4ngeles nifios, sobre fondo de una
curiosa vista de la ciudad.

Del conjunto de cuadros de la Mdscara de la Fabrica de Tabacos ya
se ha dicho ¢émo hay que desligarlo de su nombre.

Espinal, de regreso de Madrid, triste, desesperanzado, con la concien-
cia de una vida artistica malgastada, puede ‘conceptuarse como el dltimo
de los pintores sevillanos de este siglo. Bl final de su vida es al mismo
tiempo todo un simbolo: el reconocimiento de un camino equivocado no
sélo por un individuo, sino por dos generaciones. Los restantes pintores
que viven en su tiempo se desenvuelven en un ambiente de vulgaridad

(88) Cedn. Diccionario. Tomo II, péags. 82-33.
(89) Ibidem.
.. (90) Hoy este conjunto esti repartido entre el Museo y algunas iglesias sevillanas.
Vid. Antonio Sancho Corbacho. El Monasterio de San Jerénimo de Buenavista. Se-
villa, 1949, pags. 52-53.
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realmente depresivo. Hubo uno, José Rubira -—nacido en 1747 y muerto
en 1787— que después de ensayarse en el 6leo, temple, pastel y minia-
tura, lo que evidencia su inquietud, se dedica finalmente a la escultura,
en cuyo campo nada hizo, decidiéndose al fin a montar una fabrica de
coches, Otros, como Pedro Tortolero, si por algo se le recuerda, es por
las dos grandes ldminas de la entrada de Felipe V, mis interesante por
la anéedota que por su valor artistico; Vieente Alanis, Juan de Dios
Fernidndez y Joaquin Cortés, o bien viven en una atmésfera de estrechez
o vegetan al amparo de sueldos oficiales en la Academia. De aquel am-
biente de pobreza y mediocridad sélo era posible salir mediante un amplio
movimiento de renovacién. Y éste no habia de hacerse esperar con el
Romanticismo. Muy pronto, los Bécquer, Gutiérrez de la Vega y Esquivel
habrian de dar nuevo cauce y contenido a-la Escuela sevillana.

JOSE GUERRERO LOVILLO.

Trabajo premiade en el Concurso de Monografias convocado en 1954 por
el Patronato de Cultura de la Ewxcelentima. Diputacién Provincial.
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