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INTERMEDIO MUSICAL
MARIANO - CONCEPCIONISTA

«Tenemos padre, pero nos hace falta una madres, escribia, refirién-
dose a la Virgen, una relevante personalidad protestante. Frase elocuente
ésta, reveladora de la necesidad sentida de un amor, de un carifio mater-
nal; reveladora también de la desamparada orfandad en que vive esta
secta, rama desgajada del Catolicismo.

Este inmenso vacio del amor maternal no se llena ni se remedia con
férmulas, aun las méas sabias, que los fundadores de religiones inseriban
en su sistema doctrinal,

Ninguna de ellas, como la Catélica, puede gloriarse de que la Madre
de Dios sea también su Madre; ninguna como ella puede invocarla con
los duleisimos nombres de «Refugio de pecadoress» y «Consoladora de los
afligidoss. . ‘

Es fenémeno curioso y digno de estudio la posicién de los artistas
protestantes —y nos concretamos exclusivamente a los musicos— ante el
enunciado y panorama mariano. No nos detendremos més que en uno
de los misicos: en Juan Sebastidn Bach.

El inmortal organista de Santo Tomés, de Leipzig, si profesé el pro-
testantismo, es innegable que toda su vida respondié a una fervorosa re-
ligiosidad y ejemplar pureza de costumbres. «Hay protestantes que viven
como catélicos, y catélicos que viven como protestantess, ha esecrito pluma
muy autorizada. De artista que en el prefacio de uno de sus libros estampa:
«Toda misica que no sirve para alabar a Dios, es ruido y machaconeria
infernaly, puede deducirse el fervor religioso que animaba su espiritu.
«Cantor de Dios», le ha llamado un critico. Toda su vida se deslizé fiel
al lema de «Soli Deo Gloria», que inscribia en sus composiciones.

De su inmensa produccién analizaremos dos obras: el ¢Et incarnatuss
de la ¢Misa en Si menors y el ¢<Magnificat>, ambas de profunda signifi-
cacién mariana, paginas ambas, iluminadas por intenso hilite divino.
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En la «Misa en Si menors, una de las creaciones mas geniales bro-
tadas de cerebro humano,.€l texto se ajusta ortodoxamente al de la misa
catélica en las veinticuatro partes en que estd dividida la obra.

Para todo compositor, el pasaje del «Et incarnatus», considerado con
pi‘odigioso concepto textual, constituye momento de viva emoecién su tras-
lado al pentagrama. Recuérdese el de la «Misa del Papa Marceloy, de
Palestrina, en que las voces se recogen en profunda adoracién del in-
sondable misterio, del anonadamiento de un Dios que baja a las purisimas
entrafias de una Virgen, que a San Agustin le hace prorrumpir en la
frase: «Tua para librar al hombre, no te horrorizé el ttero de la Virgen.

Nuestro Luis de Victoria, en los «Et incarnatus» de sus misas, parece
sumirse en estdtica meditacion ante el prodigio. Bach en el suyo procede
de modo muy original. Después del dueto de Soprano y Alto, olvidando la
tonalidad en que se ha desarrollado, interpénese prudencial silencio an-
tes del comienzo de la emocionante pagina.

Escoge para ésta las suaves sonoridades del iono de Si menor, de
violaceos matices. En la combinacién orquestal se ha atenido a origina-
lisima sobriedad: violines al unisono y el bajo continuo que, sefialando
el ritmo de las partes del compés, sigune imperturbable hasta el final,
Los violines, al unisono, dibujan elegantes disefios durante todo el trozo.
Delicadas guirnaldas que perfuman el ambiente original, en que la mas
humilde y pura de las criaturas merecié los honores de la Maternidad
Divina. El plan coral, en que las cinco voces desarrollan su expansién
mariana, evoca rasgos de ingenioso simbolismo.

Los Altos son los que toman la iniciativa, a los que siguen los Sopremoes
segundos y primeros, Tenores y tdltimamente los Bajos, en frases, des-
cendentes, imitativas de melodiosa y recoleta expresién, coloreadas por
bellas y audaces armonias, dignas del genio que las concibiera. «Bach
es el miisico mds antiguo de los mtsicos modernos», escribi6, por muy
Jjustificados, y admirados motivos, el ingenioso Hans de Biilow.

Este «Et incarnatuss inmortalizaria, por la hondura de su expresion;
la marcha serena del polifonismo de las voces ¥ su conjunto arquitecténico,
inmortalizaria a cualquier miusico, que no fuera el humilde y fervoroso
organista de Santo Tamas, al que la paternidad de tanta creacién genial
le circunda de inmarcesible gloria.

La transicién del <Et incarnatus» al ¢Magnificats es sensible bajo
diversos aspectos musicales Vv estéticos,

Obra nacida del numen poderoso que dié vida a las «Pasionesy, a
las «Cantatass, la «Misay, ete,, el «Magnificaty entrafia bellezas. com-
parables a las de aquéllas.

Fresco de vastas proporciones, en que zonas de vivo ¥y brillante co-
loride alternan con otras de esfumadas y recogidas tonalidades, concer-
tanc_lo ¥ conviniendo todas en conjunto de soberana hermosura. El texto
biblico, tratado con suma escrupulosidad —recuérdese 1a pericia de Bach
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en la lengua latina y sus conocimientos teolégicos— le ofrecia amplio y
variado ecampo para la expansion de su estro. El venerable misico con-
sagrd a esta obra intenso carifio. El primer nimero se inicia con vigorosa
decisién ritmica, en que los corcs, después de largo preludio, en constante
persecucién, dialogan y entretejen jubilosos comentarios, como ecos de
las alabanzas marianas resonadas en las montafias de Jud4d. Durante el
trozo, los instrumentos, en especial las trompetas con la vibrante movi-
lidad de sus arpegios, han colaborado valiosamente a su espléndida bri-
llantez. Bach imprimié a la obra asombrosa variedad. Los once nimeros
en que estd dividida, proporcionan a los coros, solistas, arias a solo,
dio, ete., magnificas ocasiones de lucimiento en pasajes, en ocasiones, de
verdadero virtuosismo vocal.

Al bullicio y animacién del primero suceden los emocionantes acentos
de la Virgen que, encarnada en una soprano, canta el delicioso versiculo
«Y mi espiritu se alegra en Dios, mi salvadory, esmaltado de melismaticos
contornos melddicos de los que participa alguno de los instrumentos acom-
paiiantes.

Canto de célico y sereno aliento al versiculo en que la Madre de Dios
celebra las excelencias de la humildad y de su eficacia ante Dios, «Por-
que ha contemplado la humildad de su sierva, desde ahora me llamaran
bienaventurada todas las generacionesy, La voz de la Virgen dialoga con
el Oboe de amor, testigo de excepcién de esta escena de paradisiaco
candor, de exaltacién de la humildad, que en nuestro espiritu evoca la
de la «Cieguecitay de Montafiés, de nuestra Catedral, que de expresarla
musicalmente, no la expresara de otro modo alguno. Es detalle curioso e
interesante el que las ultimas palabras del versiculo —<«todas las genera-
ciones»— hayan sido encomendadas al coro que ensalza y celebra, que las
multitudes, las generaciones todas reafirmen la humildad de la Virgen,
en acatamiento noble y entusiasta del coro, de exultante movilidad po-
lifénica.

Pone fin a la obra el fulgurante «Gloriay, con reminiscencias del nii- -
mero inicial.

He aqui una obra catélica escrita por un protestante, en cuyo co-
razén latia viva y fervorosa confianza en Dios, en su buen Dios, a cuyo
servicio estuvieron las geniales dotes que de EI recibiera.

®48 mad’ 44s sae eed Tmas e sss sas ses ass  ass ses jead es ed wes e war s e aaes

Quien haya llegado a la basilica hispalense al comienzo de la reci-
tacion de las «Horas canénicas», habra escuchado que éstas dan prin-
cipio preludiadas por canturia de singular belleza literaria y musical. Es
el «Sanctissimes, interpretado por los «seises». Cantase durante todo el
afio, antes del rezo matutino y vespertino, excepto los dias de jueves,
viernes y sibado de la Semana Santa. Costumbre laudabilisima y exelu-
siva de nuestra Catedral. Su origen se pierde en la lejania de los siglos.

En Sevilla no se concibe la devocién eucaristica sin la mariana. Son
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las alas que impulsan su vuelo, la motriz que genera su dinamismo religioso.

El ¢Sanctissime» es un poema de exaltacién, un canto épico de la
Eucaristia y de la Inmaculada Concepcién que, recitada por voces in-
fantiles, adquiere intensa emocién, Véase su texto, traducido a nuestra
lengua: «A la Santisima Trinidad, e inidividua, unidad, y a la humanidad
de nuestro Sefior Jesu Cristo, y a la augusta majestad de la Eucaristia,
v a la fecundidad de la beatisima Virgen Maria concebida sin pecado
original en el primer instante, sea sempiterna gloria por infinitos siglos
de los siglos. Amén. Bendito sea el dulce Nombre de nuestro Sefior Jesu
Cristo, v el de su gloriosisima Virgen Maria ahora y por siempre y méas;
bendiganos la Virgen con su santo Hijo. Amén».

La melodia de este texto, tan profundamente gratulatoria y enaltece-
dora, se desarrolla en recitado casi silabico, que gira alrededor de la
. ténica, sonido en que se apoya el discurso monédico de la cantinela, y
que dirige y asume la responsabilidad durante su incursién melédieca,
en tesitura, casi siempre, central y cémoda. Con todo, su dmbito se ve
acosado por melismas, grupo de graciosos cortornos ornamentales sobre
algunas palabras, como en el secula y Virgo Maria del primer fragmento
y en las cadencias de los Amen, que recuerdan los de los Alelluias de los
Traectos gregorianos, en que la voz parece regalarse con la grafiea zig-
zagueante de los ingravidos altibajos de la melodia. No seria aventurado
asegurar, que esta canturia, sefialadamente en sus pasajes ornamentados
fuese eco, y aun contuviera reminiscencias gregorianas de algunos de
los tractos utilizados en la época de su composicién, o adaptacién, que
bien pudiera ser hacia los siglos XIII ¢ XIV, época de esplendor de la
monodia gregoriana.

Los nombres de Miguel Cid y Bernardo de Toro irradian vivo res-
plandor en el firmamento mariano de Sevilla.

Paladines esforzados de la causa concepcionista, el celo que ardia en
sus pechos, imprimié a su ideal ardor y entusiasmo que merecié se
unieran a la empresa multitud de adeptos.

Pocag noticias nos suministra la historia acerca de las condiciones
musicales de Bernardo de Toro. De creer es que sus estudios los llevara
a cabo con algin miusico sevillano, posiblemente con Guerrero, que por
entonces regia el magisterio de capilla de esta Catedral.

No creemos que Bernardo de Toro fuera autor de considerable pro-
duccién, ya que de él sélo es conocida una composicién, «Todo el mundo
en generals. Y es de lamentar que, aun esta misma, haya desaparecido,
olvidada del todo, del repertorio musical sevillano.

: Tal vez la gran popularidad por esta composicién debié reducirse a
la época de vivencia de sus autores, o a algunos més, ya que dificultades
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de ejecucién a voces, 0 por cambio y evolucién de gustos en el pueblo,
éste opté por el compuesto, dos siglos después, por Eslava, que es el que
en la actualidad prevalece.

Rafael Mitjana, infatigable reivindicador de las glorias musmales es-
pafiolas y a quien se le deben inapreciables hallazgos, encentré en un rari-
simo libro de érgano de Correa de Araujo, impreso en Alcald en 1626, la
composicién de Bernardo de Toro, que le sirvié de tema para esecribir
varias diferencies —variaciones—, género muy usado por los organistas
y vihuelistas de aquella época.

De Correa de Araujo —organista que fué de la iglesia del Salvador
de esta ciudad— viene ocupandose el musicélogo inglés, entusiasta his-
panista, Santiago Kastner, que ha publicado, transcriptos, dos libros de
este musico.

Cotejada la auténtica versién de «Todo el mundo en general» con el
tema generador de las variaciones de Correa de Araujo, son notorias al-
gunas modificaciones introducidas por el organista, motivadas, sin duda
alguna, para mejor adaptarlo al género orgdnico y lucimiento del intér-
prete.

Analizada musncalmente la composicién de Bernardo de Toro, ob-
sérvase, claramente, en ella su objetivo, conducente a la adopcién del
devoto y sencillo canto, capaz de herir la fibra concepcionista del pueblo,
al que, especialmente, se ha dedicado.

Su vuelo es de corto 4mbito y sin complicaciones de entonacién.

Su semejanza con el Tantum ergo espafiol influyé para que el pueblo,
enfervorizado con la pausada solemnidad de su melodia, lo entonase como
uno de sus cantos religiosos méis predilectos.

Prueba elocuente de la popularidad alecanzada fué la de haberlo lle-
vado Correa de Araujo a su libre de érgano para glosarlo con la habilidad
de que hace gala el insigne organista.

<«Todo el mundo en generaly, de Bernardo de Toro, cumplié perfec-
tamente su cometido de elemento enfervorizador durante muchas décadas,
hasta que diferentes circunstancias hicieron que fuera sustituido por
otro, mas en consonancia con el gusto de la época.

B88 eed wew ase aws wes mes mar was ses #4e ses sws sed ses ass wea

La Catedral hispalense conserva, desde tiempos muy remotos, lau-
dabilisimas costumbres, que han cristalizado en tradicién.

Una de éstas es el canto del «Alabados —después de la Renovacién
del Santisimo los sdbados—, composicién de Mateo Romero, mas conocido
por el maestro Capitén, compositor célebre en log fastos de la musica
espafiola del siglo XVII.

‘ Nos complacemos en repetir que en Sevilla no se concibe el culto al
Santisimo sin el de la Virgen Maria. Pruébalo el «Alabadoy», fervoroso



284 NORBERTO ALMANDOZ

homenaje al Hijo y a su Madre. No nos ha sido posible averiguar el mo-
tivo de la implantacién de este canto en nuestra Catedral.

Su magisterio de capilla siempre estuvo regido por misicos de re-
conocido renombre, algunos, como Francisco Guerrero, de admiracién uni-
versal. El maestro Capitdn fué contemporéneo del autor de las «Villanes-
casy, aunque le sobreviviera bastantes afios, 2

;Qué causas pudieron influir para que este «Alabadoy —ecuyo texto es
eminente y exclusivamente sevillano, apenas usado en ninguna otra regién
espafiola— adquiera privilegio de perpetuidad en el repertorio musical
catedralicio? ;Fué originariamente composicién religiosa, o tornade a lo
divino, como muchas de las composiciones de Guerrero?

Las interrogantes constituyen incégnitas no féciles de una solucién
satisfactoria.

El maestro Capitdn gozé en su época de gran prestigio. Su nombre
se encuentra en muchos de nuestros cancioneros. La produceiéon més co-
nocida de este compositor la constituyen canciones profanas. En el gé-
nero religioso cuenta con obras de innegable mérito artistico. Ocupb pues-
tos relevantes, entre otros el de maestro de Capilla de Felipe II.

Por el analisis del ¢Alabados se nos muestra compositor de inquie-
tudes arménicas, anheloso de renovar el ambiente musical de su época,
tributario aun a las formas estereotipadas de lag formas imitativas de
los maestros polifonistas.

Injerté a la misica nuevos elementos de colorido y expresién, nada
corrientes en sus coetdneos.

Persigue el factor expresivo por medios croméiticos —como el co-
mienzo del «Alabado»—, que suponen una notable evolucién hacia los
risuefios panoramas de la poliecromia tonal. 3

El ¢Alabadoy ha estado sujeto a las corrientes del mal gusto del
siglo pasado, adulterando- su pristina pureza melédica y ritmica. Afor-
tunadamente, manos piadosas le han reahabilitado a su primitiva version.
Esta fué escrita para dos voces de nifios y tenor, doblado éste por un
fagot. Desde hace muchos afios se viene interpretando a unisono por los
seises.

Corriendo un velo sobre la obra que acabamos de describir y la época
de su composicién, solicitemos de Cronos un adelanto de siglo y cuarto
en la esfera de su horario. Nos encontramos hacia mediados del siglo
XVIII. La misica ha sufrido transformaciones tan hondas y funestas,
que jamés la sospecharan nuestros grandes maestros del arte polifénico.
El gusto profano y el género teatral han invadido los templds.

Era asaz dificil sustraerse a la influencia de la pefniciosa misica
de dpera italiana.
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Los archivos de nuestras catedrales son testigos mudos, pero elo-
cuentes, de la corriente que avasallé a nuestros compositores de misica
religiosa,

Insignes maestros, misicos dotados de indudable talento: un Rabasa,
Ripa, Pons y otros mil, que en ocasiones recordaban el verdadero arte
religioso, con obras muy dignas para el culto de la casa de Dios, se de-
jaron arrastrar por el nefasto ejemplo de la misica teatral, tan del gusto
de los fieles, como del clero, alto y bajo.

De uno de aquellos maestros queda algiin vestigio en nuestra Cate-
dral con la misa llamada «de la Virgen», cantada por los «seisesy. Esta es
una de tantas misas que brotaron de la prolifica pluma de Francisco
Javier Garcia, el Espafioleto, maestro de Capilla de la Seo de Zaragoza.

Sus obras gozaron de una boga extraordinaria en toda Espafia.

Sus éxitos operisticos en los teatros de Italia le granjearon gran re-
nombre, Tanto la obra profana como la religiosa, se han relegado al olvido.
Ejercié gran influencia en la misica religiosa de su época.

La misa que nos ocupa, interpretada por los «seisess los dias de
Senctae Maria in Sabbato, refleja las caracteristicas del miisico, en un
tiempo celebradisimo compositor. :

No puede negirsele a esta misa espontaneidad melédica e ingenuidad,
casi paradisiaca. Breve y fécil, su armonia no intenta abrir nuevos sur-
cos; casi rudimental, se desenvuelve sencilla y en términos de clara
percepeién auditiva.

Nos inclinamos a creer que, originariamente, fué escrita para coros
y nifios solistas, como puede deducirse de la contextura de algunas de
sus frases, inconfundibles en las obras religiosas de nuestros misicos
de aquella época, misicos de innegable talento, que rindieron tributo a la
moda reinante, que deleité a muchas generaciones.

Pero dejemos a log «seisesy que descansen de sus labores canoras y,
abandonando el espacioso coro, encaminemos nuestros pasos hacia uno
de los altares laterales, para admirar una maravillosa obra de arte: el
retablo del altar de la «Gambas.

gt

Las bellas artes guardan entre si estrechas relaciones de afinidad,
que obedecen a inmutables principios estéticos.

Existe en su naturaleza, intima correspondencia y participacién de
factores comunes. Las mas coincidentes con la Misica son la Arquitec-
tura y la Pintura, a las que unen pronunciada analogia. «Mftsica petri-
ficadas se le ha llamado a la Arquitectura, y «Musica en colores» a la
Pintura.

Las formas musicales y las arquitecténicas recaban para si simi-

21
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litud bajo miltiples aspectos: de plan constructivo; de los materiales
integrantes; elementos disgregados que han de utilizarse en la obra para
garantia de su solidez; de las fases de los desarrollos, etc., hasta cul-
minar en un conjunto armonioso. -

«Las obras musicales son como los edificios, ha dicho el gran compo-
sitor Arturo Honegger: las mal construidas y sin base, pronto se vienen
abajoy. - ;

Con la pintura simpatiza por miltiples concomitancias, singular-
mente en el género descriptivo, en que la misica traduce en sonidos las
sensaciones, imégenes, escenas, ete., que han impresionado al artista, para
cuya policromia la orquesta le presta su paleta de variadisimos matices.

¢Atended a la expresién del sentimiento antes que a la pinturas,
escribia Beethoven al frente de su <«Sinfonia Pastoral».

i Qué misteriosa coherencia de sentimientos pudo influir en Luis de
Vargas, para Que a sus actividades pictéricas agregara las musicales,
y de éstas las religiosas, en consonancia con la significacién ideolégica
de su celebrado cuadro de la ¢«Gambays?

i Tenemos fundamento alguno para negarle la paternidad de la com-
posicién musical que en él aparece? Ninguno.

Luig de Vargas, a juicio de su contemporaneo y colega, el pintor Pa-
checo, que trazé bellas y valiosas bicgrafias de personalidades de su tiem-
po, ¢«fué musico fundado y excelente». Testimonio de peso, del que seria
aventurado dudar,

Para todo turista es visita obligada al magnifico cuadro del altar
de la «Gamba», obra maestra del insigne pintor sevillano Luis de Vargas.
El cuadro representa la «Generacion temporal de Cristos, cuadro de
profundo concepto religioso, de vigoroso colorido y realismo. En él quiso
el artista sintetizar el dogma del misterio de la Concepcién de la San-
tisima Virgen, tema impuesto al encomendérsele la obra.

Para su realizacién, Luis de Vargas, tras honda meditacién del asun-
to, lamé en su auxilio a la Teologia, a la Filosofia... y a la Musica.
Esta interviene como complemento eficaz en esta bella loa en honor de
la pureza de la Madre de Dios.

La tabla accesoria del lado izquierdo representa un grupo de cuatro
dngeles cantando en un libro, sostenido por dos de ellog, la antifona de
la Inmaculada «Tota pulchra es amica meay.

En el lado derecho, un 4ngel acompafia al érgano la composicién que
interpretan sus compafieros.

El «Tota Pulchras es un trozo musical de veintiséis compases, en
tonalidad definida de «Re menor» y realizado a cuatro voces mixtas.
Escrito en género imitativo, estilo muy de la época, las voces, iniciada
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]a entrada por la voz superior, por los tiples, van haciendo las suyas res-
pectivas en canon, siendo los bajos los que repiten a la octava el frag-
mentos de los contraltos —coincidencia significativa con el «Et incar-
natuss, de Bach— como los tenores hicieron con el de los tiples.

La composicién en cuestion no trata de resolver ningun problema
téenico. En su sencillez, las voces proceden con soltura e independencia en
sus contornos melédicos, en tesitura comoda y apropiada a sus facultades.

Por su severidad de estilo, un tanto seco, nos recuerda, mis que el
dtetil y jugoso de Guerrero, el de Cristobal Morales, a quien, tal vez,
debiera su formacién musical. Su ejecucién ha de producir efecto de
equilibrada serenidad y de persuasiva invitacién a fervorosa alabanza
de la Reina de los cielos.

Existen, que nosotros sepamos, dos glosas musicales de esta com-
posicién: una de don Buenaventura Ifiiguez, organista que fué de esta
Catedral —cuyo original obra en nuestro poder— y otra del admirado
maestro malaguefio Eduarde Oeén, que lamentamos no conocerla. En la
de Ifiguez, los comentarios adquieren proporciones desmesuradas y en
estilo impropio y ajeno por completo al espiritu y ambiente de la pla-
cida expresion melédica del original. Realmente, no era el viejo orga-
nista, por su formaciéon musical e inveterados habitos adquiridos en el
ejercicio de su profesién, el mis indicado para llevar a cabo este cometido.

Indudablemente; no se equivoba Beethoven al estampar al frente
de su ¢«Sinfonia Pastoraly: «atended a la expresiéon del sentimiento, antes
que a la pinturay.

Damos fin a este esbozo de intermedio musical mariano-concepcio-
nista, iniciado con mtsica de un protestante, «Cantor de Dios», y clau-
surado con la de un artista sevillano, fervoroso amante de la Virgen,
pintor y misico, ¢misico fundado y excelentes, en cuyo corazén reper-
cutié intenso el “potuit, decuit, ergo fecit” del humilde franciscano.

NORBERTO ALMANDOZ.
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