APORTACIONES AL ESTUDIO DE LA
IMAGINERIA BARROCA
ANDALUZA -

ON motivo de viajes y estudios varios he logrado reunir un con-

junto de obras de imagineria sagrada, que pueden agruparse

con el comtn denominador de la influencia montafiesina y

cuyo conocimiento o divulgacién contribuird a eseclarecer el

panorama de la escultura protobarroca sevillana. Por ellc he juzgado in-

teresante publicar unos livianos comentarios junto con las reproducciones
de las més importantes figuras.

San José.—Iglesia de los PP. Mercena-
rios.—Fuentes de Andalucia (Sevilla).

En 1615 se comprometia Juan de Mesa a ejecutar la imagen citada,
cancelando la obligacién el 28 de mayo del siguiente aiio.

La escultura se hallaba en elevada hornacina del retable mayor
de la citada iglesia, que pertenecié a los PP. Mercenarios Descalzos, ha-
biendo sido descendida con motivo de los trabajos realizados en dicho
pueblo para la confeccién del Catélogo Argueolégico y Artistico.

Como puede apreciarse en la reproduccién (figura 2), es imagen cor-
pulenta, maciza de formas, y algo dura de expresién, quizd debido, en
parte, a la renovacion del estofado y del encarnado del rostro. No obstante
tratarse de la obra méis antigua del autor, en ella estan esbozados los ele-
mentos artisticos y el sentido estético que van a definir la produccién de

* Mesa. Revela su veluntad decidida de seguir las huellas magistrales que
orientaron su formacién, aunque modelando con mayor apego al natural,
con mds intensa valoracién del elarescuro, y, en fin, con un dinamismo que
va a ser el punto de arranque de la posterior produccién de la escuela.

2



10 JOSE HERNANDEZ DIAZ

Por otro lado, en lo iconogréfico, el Patriarca inicia la representacién de
un tipo de cabeza que inmortalizari su autor en sus obras més logradas;
¥y en cuanto al Nifio también define un concepto naturalista que dara
origen a numerosocs matices.

Jestis Nazarzno.—-—lglesia del Espiri-

ta Santo.—La Rambla (Cérdoba).

En 1621 se comprometia el maestro Juan de Mesa a ejecutar una
imagen de la advoecacién y para el templo y lugar enunciados. El 4 de
marzo del siguiente afio se cancelaba la obligacién, una vez terminada
la obra.

La citada imagen, como la anterior, ha sido identificada por mi fra-
ternal amigo y compafiero Antonio Muro Orején ; mas entiendo que aun
no ha sido volorada debidamente, quiza por no disponer de reproducciones
fotograficas adecuadas. He tenido ocasién de estudiarla con detenimiento
¥ estimo que no sélo honra a su autor sino que es una pieza destacada de
la imagineria pasionista sevillana. Procede del Jestis del Gran Poder, obra
del mismo maestro, aunque de superior importancia artistica e iconografi-
ca. Los rasgos de dureza expresiva de aquél se truecan en el Nazareno de
La Rambla en un modelado de mayor blandura y jugosidad, gque permite
su goce facil y le otorga mayor profundidad en su comprension, Podria-
mos afirmar que el Nazareno sevillano, fechado en 1620, vino a constituir
la preparacién de la imagen cordobesa, que sin duda es Jjoya antolégica en
la produccién de Mesa, pese a su encarnacién torpe y posterior. (Fig, 4).

Santo Cristo. — Parroquia

del Divino Salvador (Sevilla).

Hace unos afios 1a Cofradia de Jestis de la Pasién contraté con el
escultor sevillano don José Ferndndez Andes (q. s. g. h.), la hechura de
una imagen de vestir de Simén Cirineo, comprometiéndose el artista a
colocar en la figura una cabeza de tamafio natural de madera de cedro,
sin policromar, que habia adquirido en Cérdoba. El artista fallecig sin ver
acabada su obra, quedando su terminacién a cargo del escultor sefior Or-
tega. El catedratico de Policromia de la Escuela Superior de Bellas Artes
de Santa Isabel de Hungria, don Juan Miguel Sénchez Fernandez, fué en-
cargado de policromarla, estando ultimada en 1950, fecha en que salié

procesionalmente en la estacién de penitencia que dicha Cofradia hace
el Jueves Santo.
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Como puede juzgarse de la reproduccién (figura 1), la interesante
cabeza que se estudia debié pertenecer a una figura de vestir de un
santo mitrado, quizd San Agustin, pues el hecho de tener livianamente
tallada la cabellera hace pensar que no quedarfa permanentemente des-
cubierta. El concepto artistico y el sentido iconografico de la citada pieza
nos inducen a fecharla hacia 1625 y adscribirla, easi sin titubeos, a la
preduccién de Juan de Mesa.

Virgen del Valle.—Iglesia
del Santo Angel.—(Sevilla).

La veneradisima imagen dolorosa de Nuestra Sefiora del Valle, una
de las mas importantes joyas de la iconografia mariana hispalense, habia
sido atribuida ininterrumpidamente a Martinez Montafiés, hasta que mi
maestro don Celestino Lépez Martinez insinué la sospecha de que pu-
diera ser obra de Juan de Remesal. Sin embargo, el estado actual de la
investigacién en este orden de estudios permite asignarle otra atribucién.

No conocemos ninguna figura andloga del gran maestro; mas si de su
diseipulo Juan de Mesa. En la iglesia conventual cordobesa de San Agus-
tin, se venera la imagen de Nuestra Sefiora de las Angustias, una de las
més estimadas en la Semana Santa de dicha ciudad. En 1627, al testar
el referido escultor cordobés, declaraba faltarle a esta imagen tres dias
escasos de trabajo, que posiblemente habrian de ser ocupados en porme-
nores de talla o en policromarla. -

Habiendo estudiado con todo detenimiento ambas imigenes he ha-
llado entre ellas relacién indudable, tanto artistica como iconogrifica.
El dibujo, modelado, e interpretacién del dolor, son tan anslogos que me
atrevo a situarlas en el mismo taller y en fechas inmediatas; atribu-
yendo, por ende, a Juan de Mesa, una obra de tanta importancia como
la Virgen del Valle. (Figura 5),

Cristo de la Expiracion.—Convento de

los Trinitarios.—La Rambla (Cérdoba).

El 15 de abril de 1930, mi estimado amigo y compafiero don Rafael
Castején, en un articulo publicado en el diario «ABC», identificaba Ia
imagen del Crucificado que encabeza este comentario, como obra del es-
cultor Juan de Mesa, negando la tradicional atribucién a Montafiés.
Aparte de las razones de analogia con otros Crucificados del maestro v
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varias circunstancias de orden estilistico, afirmaba existir en la lengua
los trazos de las letras J y M y, a mayor abundamiento, apelaba a un
manuscrito del siglo XVIII, hallado por el prefesor Jaén Morente, en que
se decia que la escultura era de Montafiés y Juan de Mesa. A la vista de
la fotografia podia pensarse, en efecto, en el imaginero cordobés como
autor de la figura.

En una reciente visita al citado templo, si no me dieron razén alguna
del referido manuscrito, ni pude leer las citadas letras en la lengua del
Cristo, por hallarse en sus andas procesionales, si logré estudiar la es-
cultura con alguna detencién. Es imagen corpulenta, algo mayor del
tamafio natural y de cierta dureza en su talla y expresividad. Aunque
sus rasgos anatdémicos, el sudario y aun la interpretacién del Dolor no
son ajenos a semejantes férmulag en los Cristos de Mesa, cuales el de la
Agonia de Vergara, el de la Conversién del Buen Ladrén y otros, no me
atreveria a juzgarlo como hermanos. Con toda reserva he de manifestar
que me recuerda extraordinariamente la labor conocida del escultor gra-
nadino Alonso de Mena, quien estudié en Sevilla con el imaginero Andrés
de Ocampo, v al que ha dedicado un excelente estudio el Director General
de Bellas Artes, don Antonio Gallego Burin. (Figura 9).

Niiio Jesis.—Colegio de PP. Jesui-
tas,—Chamartin de¢ la Rosa (Madrid).

Mi admirada condiscipula Maria Elena Gémez Moreno incluye en su
importante monografia sobre Juan Martinez Montafiés, la imagen cuya
advocacion encabeza el presente comentario.

He estudiado dicha figura en la exposicién de la escultura en Es-
pafia en los siglos XI al XVIII que el pasado mes de junio de 1953
organizé la Sociedad de Amigos del Arte, en el palacio madrilefic de
Bibliotecas y Museos, y hallé una analogia tan grande, en caracteres ar-
tisticos y composigidn, entre ella y otra imagen del Nifio que se halla en
€l convento de La Concepcién del pueblo sevillano de Marchena, que me
permito asignarlas al mismo taller; mide 0,65 m., dimensién que serd poco
més o menos la del Nifio madrilefio.

De anélogas dimensiones son otras esculturas del Nifio de la colec-
cién del sefior Torres en el citado pueblo v la que se conserva en la
Escuela Superior de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria, de Sevilla,
legada por el malogrado profesor sefior Tinoco, cuyos elementos artisticos
son muy afines a los de las esculturas veferidas.
cuyos f:aracteres artisticos son muy afines a las de las esculturas referidas.

Ninguna de elias estd documentada; mas no las creo auténticas
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de Montafiés, Proceden de la figura del Nifio que el ¢«Dios de la maderay
ejecuté para la Sgeramental de la parroquia del Sagrario de Sevilla,
pero no llegan a poseer ni su perfeccion ni el concepto que ésta representa.
Por su mayor barroquismo y notas estilisticas las juzgo obras de un
discipulo, que no me extrafiaria fuese el propio Juan de Mesa,

San ]ose'.-—Convento de Triai-

tarios.—La Rambla (Cérdoba).

En elevada hornacina existente en la capilla mayor de la iglesia
conventual de los PP. Trinitarios de La Rambla, se halla colocada esta
interesante imagen, de tamafio académico. (Figura 3).

La figura procede, artistica e iconograficamente, del taller monta-
fiegino. Recuerda la imagen de dicha advocacién de Fuentes de Andalucia,
més arriba citada, especialmente el Nifio Jesis, aunque es de mayor
finura en la disposicién de sus pafios, que gquiebran en giros de gracia y
con sentido de amplitud no corrientes en las obras contemporineas del
taller. No es ajena esta escultura a la produccién de Mesa, singular-
mente la ecabeza del Patriarca y el Nifio, segiin se dijo; mas habria que
pensar en artista mas inmediato a Cano, si es que no se trata de obra
juvenil de éste. Se podria fechar hacia 1625.

Santa Ana.— Convento de Trini-

tarios.—La Rambla (Cérdoba).

Compaiiera de San José es esta importante escultura, que lleva a la
Virgen Nifia de la mano y se venera en hornacina situada en analogo
lugar al de aquél, (Figura 6). i :

Es patente el recuerdo de la imagen de Montafiés de idéntica advo-
cacién y analoga composicién, venerada en la iglesia sevillana del Buen
Suceso; pero posee més intenso barroguismo. La expresidon es mas dura
v el claroscuro de mayor intensidad; mas destaca sobre manera el di-
namismo de los pafios, ya que los remolinos que producen los mantos en
torno al brazo derecho de la Virgen y 2 la mano izquierda de la santa
son muy elocuentes. Creo que en el estado actual de los conocimientos
tendremos que situar esta imagen en el circulo de la primera etapa de
Cano, todavia con notorio sentido montafiesino.

En la parroquia de la Anunciacién, de Palma del Rio (Cérdoba), es-
tudié hace afios otra imagen de idéntica advocacién, a la que faltaba la
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Virgen, completamente andloga en caracteres artisticos y en composicién
a la que se estudia. »

San Juan Bautista.—Propie-

(Sevilla).

dad particular.

Hace afios adquiri en el comercio sevillano varios fragmentos de
una figura de vestir que, sin duda alguna, pertenecieron a una imagen del
Bautista. Las citadas piezas eran: una notable cabeza en madera de
cedro (mide 0,11 mtr. Fig. 7), el cuerpo de un maniqui en el que estdn
anatomizadas las claviculas y el esternén, los brazos articulados en los
que sélo estan terminadas las manos, y las piernas con sus pies. Faltaban
los fragmentos correspondientes a los muslos, que fueron ejecutados por
el sefior Espinosa, siguiendo la proporeién que imponia la cabeza (mide
el total 0,69 mtr.) Se hizo desaparecer la burda policromia que cegaba
las formas, quedando la escultura en la madera y en disposicién de gozar
sus numerosos matices y pormenores.

Juzgando de la cabeza y manos estimo que se trata de una obra de
rotundo sentido montafiesino y de indudable maestria, en la que el ar-
tista se recre6 en narrar con todo detenimiento, pudiendo fecharse ha-
cia 1620 y adscribirla a un cireulo inmediato a Mesa. Aunque se ha pen-
sado en el propio Montafiés, e incluso en la etapa juvenil de Alonso Cano,
me inclino al maestro cordobés (*).

No seria imposible que esta obra hubiese side utilizada ordinaria-
mente como maniqui de taller, aunque su cabeza induce a identificarla
como imagen.

San Juan Evangelista.—Pro-
piedad particular.—(Sevilla).

La sefiora viuda del escultor sevillano don José Lafita, posee una

(¥) Por cierto que juzgo oportuno recordar aqui las relaciones que esta cabeza
guarda con obras andlogas de Gaspar Niifiez Delgado, sin cuyo conocimiento directo no
podria ser razonada.

. . En confirmacién de esta tesis, me es grato manifestar que en el pasado mes de
Junio de 1953 he estudiado en la exposicién de escultura, de los siglos XI al XVIII,
que en el palacio madrilefio de Bibliotecas y Museos organizé la Sociedad de Amigos
dgl Arte, una magnifica imagen de marfil del Cruecificado, del citado Nufiez Delgado, que
di6 a conocer el sefior Lafuente Ferrari. Adverti el conocimiento por parte de Juan de Mesa
de varios de los valores que esta imagen representa, tanto en concepto iconografico como en
composicién artistica e incluso en el sudario. Sus Crucificados més personales, como son

el de la Agonia de Vergara vy el sevillano de la Cofradia del B
o Shonts, uen Ladrén, se razonan
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interesante imagen sedente de San Juan Evangelista, digna de ser co-
nocida (mide 1,27 mts. Figura 8). ]

Indudablemente es obra derivada de la produccién de Montaiiés y
por sus calidades cabe pensar en alguno de los maestros formados en el
taller. Comparada la figura con la cabeza del Bautista que se admira en
el Tesore catedralicio sevillano, procedente de las monjas clarisas, con
el San Juan Bautista del convento hispalense de Santa Maria la Real, y
con el destruido San José de Guadaleanal, se hallan afinidades notables,
tanto iconograficas como artisticas; y, como ellas, podriamos adscri-
birla al circulo del escultor Juan de Mesa.

Procede de la coleccién Gonzalez Abreu y estd notoriamente de-
teriorada.

San José.—lglesia de San
Cayetane. — (Cérdoba).

En la fachada de la iglesia que se cita, existe en elevada hornacina
una imagen pétrea del Patriarca con Jesis de la mano, de tamafio quiza
superior al natural. En la bibliografia cordobesa mo se menciona Ia
imagen; tan solo que el convento lo fundé San Juan de la Cruz en 1580
v que los PP. Carmelitas Descalzos lo ocuparon en 1614; mas debo llamar
la atencién sobre la importancia de ambas figuras, que adseribo sin duda
alguna al taller montafiesino y en circulo no lejano a Mesa, aun cuando
el material no permita matizar como en las obras de madera. La compa-
racién con esculturas castellanas contemporineas, marca la diferencia,
no obstante las relaciones de estilo y época. Las fechas de 1616 y 1634
que figuran en portadas laterales de la misma fachada pueden servirnos
para encuadrar el grupo. (Figura 10). .

JOSE HERNANDEZ DIAZ.






Limina [

FOl. ALBARRAN.

(Fig. 1).—Simén Cirineo (pormenor). Parroquia del Divino Salvador. —Sevilla.
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FOT. C. A. A. P. §,

(Fig. 2).—S. José. Iglesia conventual de PP. Mercenarios. —Fuentes de Andalucia (Sevilla).
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FOT. GONZALEZ.

(Fig. 3).—San José. Iglesia conventual de PP. Trinitarios.— [.a Rambla (Cérdoba).



Limina [V

FOT. ALCAIDE.

(Fig. 4).—Jests Nazareno. Iglesia conventual del Espiritu Santo.—La Rambla (Cérdoba).



[dmina V

FOT. A. G. NANDIN.

(Fig. 5).— Virgen del Valle. Iglesia conventual del Santo Angel.—Sevilla.



[.imina VI

FOT, GONZALEZ,

(Fig. 6).—Santa Ana. Iglesia convzntual de PP. Trinirarios. — La Rambla (Cérdobal).
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