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OFRENDA

aleman Munzer, prosigue con Pedro Martir de An-

gleria, fray Bartolomé de las Casas y Colon, y
llega hasta nuestros dias a través de las mas diversas ideo-
logias y opiniones, nos presenta a la soberana Isabel la
Catolica como un prodigio del cielo y un regalo de Dios
a Espafia por privilegio singular destinado a servir altisi-
mos designios. Colon y las Casas le llaman «santas; el do-
minico Andrés de Miranda, <elegida de Dios»; Pedro Mar-
tir, «caida del cielos... El entusiasmo admirativo inspira
a Cartagena este elogio que suena a piropo popular:

I I NA tradicion literaria que se abre con el viajero

<«En la tierra, la primera
¥ en el cielo, la segundas.

Y el pueblo afiade al coro de los doctos su voz clamo-
rosa en sincera alabanza de raigambre entrafiable.

Como decia con su admirable precision habitual don
Marcelino Menéndez y Pelayo, nadie puede dejar de ser
panegirista de esta mujer excepcional cuya fuerte perso-
nalidad excelsa ha hecho que se detengan respetuosamente
ante su memoria los historiadores de todas las tendencias
¥ los criticos de todos los sistemas y métodos.

Con orgullo de espafioles veneradores de sus glorias
patrias, venimos a recordar en estas paginas de Archivo
Hispalense las virtudes ejemplares —asombrosamente
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ejemplares— de la Gran Reina, forjadora de la Patria
unida y madre de la Hispanidad, a recordar, dentro. de
lo inolvidable, la fecha del advenimiento a la vida, en el
aureo dia 22 de abril del afio 1451 —para nuestro orgullo
de espafioles y honor de la  humanidad—, de la gloriosa
Isabel I, la reina mas reina: por saberlo ser y porque lo
fué sobre un inmenso mundo hispanico por ella forjado
¥ abierto a la luz de Cristo v de Espafia.

A la memoria insigne de esta mujer preclara ofrece-
mos con amor ferviente cuanto de mejor en su alabanza
pudimos reunir y estampar sobre las paginas que siguen.

Nuestro homenaje a la preclara Reina en el V cente-
nario de su nacimiento, no excluye, ni puede excluir —tan-
to monta— a su esposo el Rey Catdlico don Fernando II de
Aragon y V de Castilla, de cuyo natalicio también esta pré-
xima la fecha coenmemorativa. Unidos ambos en el amor
y gobierno de Espafia ¥y en su vida de familia, siempre
ha de notarse la presencia de él en cuanto de su esposa
digamos. Sea, pues, extensiva nuestra ofrenda al egregio
varon de quien el humanista siciliano Luca Morineo nos
dejo este retrato: ...«tenia el genio alegre y resplandecien:-
te, los ojos claros y casi risuefios, la barba venerable y de
mucha autoridad, de ingenio muy claro y de buen juicio,
de animo benigno y liberal; en consejo muy prudente, en
la costumbre afable sin ninguna pesadumbre, en el andar
¥ en todos los otros movimientos del cuerpo tenia aire de
gran sefior y verdadero reys.

Sefior rey espaifiol.



SEVILLA Y LA LITERATURA
EN EL
TIEMPO DE LOS REYES CATOLICOS

JUAN DE PADILLA, EL CARTUJANO

La #ran ciudad que es ya Sevilla en la primera mitad del siglo XV,
con un arte floreciente, una poesia, la de Imperial y sus discipulos, que
forman una escuela caracteristica, un riquisimo comercio y un espiritu
abierto a todas las influencias de la cultura, habia de ocupar lugar des-
tacado en el ambito de las letras patrias, pasado el periodo turbulento
de las banderias, al advenimiento de los Reyes Catélicos.

La aportacién capital que Sevilla hace a nuestra literatura en esta
época responde a su tradicional espiritu religioso.

Dos libros, cuyas primeras ediciones son de una extraordinaria ra-
reza, verdaderas joyas para un bibliéfilo. Por cierto, que un soberbio
ejemplar de uno de ellos, del Retablo de la vida de Cristo, acaba de ser
rescatado para Espafia, por el duque de Alba, en un gesto que merece
nuestro miximo elogio. o

Dos poemas, decimos, de muy dificil lectura hoy, el Retablo de la vida
de Cristo, y los Doce triunfos de los doce Apdstoles, escritos por un monje
de la Cartuja de Santa Maria de las Cuevas, Juan de Padilla, figura
injustamente colocada en un segundo plano y merecedora de vna mayor
atencién que la que se le dispensa, de ordinario, en nuestros méas cono-
cidos manuales.

Un poco olvidada de nosotros la Cartuja, perdida en un recodo del
rio, después de haber sido un tema literario de interés—Lope, Vélez de
Guevara, ete.—, y su Cartujano, interesante personaje, no estudiado con
el detenimiento a que es acreedor, y de atrayente personalidad que se
vislumbra en muchos pasajes de su obra.
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Desde luego sevillano, como él mismo nos lo confiesa en una estrofa
del Retablo, al par que nos ofrece la primera estampa de Sevilla con su
gran templo asombro de forasteros, sus torres y sus naves surtas en
el rio:

Yo me sentia tan embebecido
mirando sus cosas de gran maravilla,
como en el templo de nuestra Sevilla
el rastico simple que nunca la vido;
y como cualquiera de Francia venido
- mirando en las Cuevas la nave yo surta
de sobre las torres y mesa de murta,
donde yo hice primero mi wido...”

Y para que no falte nada, esta otra en la que aparece también, junto
a los barcos, la Torre del Oro; oro que como buen cartujo desprecia con
este final sesgo irénico y destemplado:

»Levanto mis ojos a su catadura,
bien como cuando en el Bético Rio
miran la gavie del gruesso navio,
viendo la nave ya surta, segura,
cabe la Torre del Oro no mio.”

Es de lamentar que se haya perdido—al menos hasta ahora todos
los esfuerzos de los eruditos han sido infructuosos—un poema que es-
cribié Juan de Padilla en su mocedad, el Laberinto del Marqués de Cddiz,
editado en Sevilla en 1493 y descrito en la Tipografia HEspaiiola, del
‘P. Méndez, v en otras varias colecciones bibliogrificas.

Tal vez nos hubiese proporcionado datos interesantes sobre la per-
sonalidad de su autor, euyas simpatias por esta figura, la més repre-
sentativa de la época, se ponen de manifiesto al hacerle héroe de un
poema en el que seguramente Juan de Padilla quiso emular el Laberinto
de Mena.

El recuerdo del gran poeta cordobés es constante en el Cartujano y
también su deseo de superarlo, como podemos observar claramente en el
Prélogo del Retablo y en tantos otros pasajes.

Partiendo de un concepto de la poesia en que lo alegbrico dantesco
da vida a un tema profano, asciende a una poesia puesta absolutamente
al servicio de un ideal religioso: «Comienza la vida de Cristo compuesta
por un religioso monje de la Cartuja en versos castellanos, a causa que
mejor sea leida; porque, seglin la sentencia de Aristételes, naturalmente
se deleita el hombre con el verso y la misicay.

En este sentido, su posicién es andloga a la de los poetas 'francls-
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canos de la Reina; a la de Fray Iiigo de Mendoza, que invoca a la
Trinidad y censura a los trovadores <«al invocar el Dios de amor para
servicio del diablos, y a la de Fray Ambrosio de Montesino, que se
excusa de escribir en verso «porque muchas veces saben mejor las cosas
divinas, a los que no estdn muy ejercitados en el gusto y dulzor dellas,
cuando se les da debajo de alguna elegancia de prosa o de metro de
suave estilo que cuando las participan por comunidad e llaneza de in-
compuestas palabrass. ;

Esta fuerte corriente de superacién del ideal pagano del arte es la
que habria de producir en el siglo siguiente nuestra aseética y nuestra
mistica.

Y en nuestra poesia sevillana, a pesar de que luego se vuelve a los
temas paganos, merced a la fuerte influencia cldsica que sojuzga a mu-
chos de nuestros grandes poetas es interesante relacionar estas obras del
Cartujano, principalmente el Retablo, tan realista, tan extremado en sus
detalles, con la poesia religiosa del barroco sevillano, sobre todo con la
Cristiada, de Fray Diego de Hojeda, de la que la obra del Cartujano
pudiera ser, en cierto modo, un antecedente. E] realismo patético del dl-
timo gético se enlaza asi en la poesia con el realismo patético del barroco,
como el arte de Pedro Millan con el de nuestros grandes imagineros.

' © Pero aparte el valor intrinseco de estas obras que merecen un lugar
preferente en nuestra poesia religiosa de todos los tiempos, hay en
ellas: un mensaje de intimidad, a pesar de la austeridad del ideal de
su concepcién, que nos las hacen particularmente atractivas.

;Cémo fué Juan de Padilla? Bajo los rigidos pliegues de su habito,
muchas veces queremos adivinar la palpitacién y el latido de determi-
nados valores humanos.

;Fué el Cartujanc un hombre conocedor del mundo antes de ingre-
sar en Religién? ;Es su Geografia libresca, como quieren muchos, o tiene
por el contrario un valor de vivida experiencia?

Pudiéramos pensar que en la Sevilla de entonces, sin ir a ningitn
. sitio, se sabia mucho de tierras y de gentes extrafias. Pero a veces los
textos parece que se obstinan en mostrarnos una visién absolutamente
personal de las cosas.

Hay muchas referencias a caminantes, a peregrinos «por barbaros
reinos do mal se gobiernas, que hallan consuelo y alegria al hallar, de
modo ingélito, con quien hablar la lengua vernicula; <«que acortan el
largo camino» razonando <«cosas que suelen causar alegria»; que son
sorprendidos por la negra noche en medio de un obseuro bosque sin en-
contrar mingtn hospitalario. asilo.

Un naufragio de aparato clasico o libresco, pero con cierto tono en
los pormenores que dificilmente podria ser obtenido en los libros:
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»En partes diversas las ondas infladas,

se quiebran luchando los rigidos vientos.
Conmueven las aguas los hondos cimientos,

¥ con las arenas se muestran mezcladas;
rotas las welas, y mds desplegadas

del coz y boneta con sobra de viento,

corria la nave por el sotavento;

las flacas antenas del todo quebredas,

y mds el timén por mayor detrimento”.

P Asi se levaba la brava marina

de forma que iba la nave ya comba,
por mucho que daban contino la bomba
disminuyendo la honda centina”.

En sus descripciones de tierras y lugares al lado de la erudicién
ampulosa y un tanto pueril el dato lleno de gracia y de vida. Sobre todo
en la geografia de Italia, ¥y muy especialmente en la de Espaha de la
que podriamos hacer un interesante portfolio: Puertos, como el de Cadiz
con sus navios que cargan unos hombres «que llevan las caras y cuerpos
corvadoss; Barcelona, resguardada por una montafia que parece «sotil
escaleray; Valencia, con sus «rebatientess» y su gran laguna; Galicia,
marinera «con sus astilleros de robres e pinos».

Tierras de adentro: <«La Palomera de Avila frias, «sin senda ni
via nevada en invierno»; Sierra Morena, «cerca de Huesna, ribera que
corre, alli do la villa debuxa su torre, con el haleén y perdiz mucho
buenas; la Aspera sierra de Ronda llena de brefias y hordonadas, la sima
de Cabra, Granada «la dulce» y Sevilla. Sevilla, constantemente, a2 todo
lo largo del texto: El Huerto del Rey, el Prade de Santa Justa, el
braserc de Tablada, el campanero de la Giralda, el rio; el rio constan-
temente; las naves ancladas al pie de la Torre del Oro, los veloces ca-
ballos de silla sevillanos, la feracisima vega de Carmona, la Marisma, La
Lonja de los Ginoveses; la calle de lag Armas, donde se hurtaban los
arneses <antes que se abriese la Puerta de Goles», las gradas de la
Catedral, donde el autor, cuando pequefio, se paseaba con un libro abierto.

Maravillosa Sevilla vista tantas veces y regustada ahora en la so-
ledad de la Cartuja y cuyo recuerdo reverbera aqui y alld a lo largo de
las cansadas coplas de arte mayor animéndolas y déndoles color.

HIGINIO CAPOTE



UN NUEVO RETRATO DE ISABEL
LA CATOLICA

El retrato mas fidedigno de Isabel la Catélica publicado hasta ahora
es, sin duda alguna, el que conservado hasta el siglo XIX en la Cartuja
de Miraflores, fué entregado a dofia Maria Cristina por las autoridades
burgalesas en 1845, y se guarda hoy en el Palacio Real de Madrid.

Suficientemente demostrado su caricter de original por Barcia hace
muchos afios (1), no precisa volver sobre ese extremo (2).

Existe, sin embargo, otro, por lo menos, tan fidedigno como él, que
no recuerdo haya sido publicado hasta ahora en Espafia, y que, duran-
te el centenario del nacimiento de la gran reina, bien merece ser
reproducido, ¥ que se aquilate su valor dentro de la jiconografia isabelina.

Consérvase en el Castillo de Windsor, en Inglaterra, donde es pareja
del retrato de don Fernando el Catélico (38), recientemente dado a cono-
cer en Espafia. Catalogado éste por Baker (4) no hace muchos afios, dejé
de registrar, por razones que ignoro, el de dofia Isabel, lo que unido a
encontrarse, al menos en la actualidad, en habitacién no abierta al pu-
blico, tal vez explique el que no haya sido tomado en consideracién (b).

Ignoro la fecha precisa en que estos retratos de los Reyes Catélicos
entraron en las colecciones reales inglesas.

(1) Retratos de Isabel la Catélica procedentes de la Cartuja de Miraflores, «Revista
de Archivos, Bibliotecas y Museosy, 1907. Véase también Marti y Monsé, Retratos de
Isabel la Catélica, «Boletin de la Sociedad Castellana de Execursionesy, I (1903-1904), p. 496.

(2) Acerca de quién pueda ser su autor, véase Tormo, Bartolomé Bermejo, «Archivo Es-
pafiol de Arte», 1926 y Post, A History of Spanish Painting. Cambridge, 1934. V, 205.
El estilo de la pintura me hace pensar principalmente en la escuela toledana.

(8) Miden 0,370 X 0,265. Debo las fotografias que publico a la amabilidad de don
A. Blunt, director del Instituto Courtauld de la Universidad de Londres, a quien expreso
desde aqui mi reconocimiento. También agradezco su intervencién al sefior Millar.

¢4) Catalogue, Londres, 1937, p. 122,

(5) El de don Fernando fué reproducide por Doussinague, en su Fernando el Caté-
lico, y por Sanchez Cant6én en la ldmina 4 de la Iconografia Espafiola, que tiene en publi-
eacion la Junta de Iconografia Nacional. Lo publicé de nuevo en Los retratos de los
Reves de Espafia, Barcelona, 1948, lamina 77.
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La primera noticia que encuentro de cllos es en el inventario (6) de
‘Enrique V1II de 1542, y supongo que o bien los llevaria dc¢fia Catalina
de Aragén, hija de los retratados al trasladarse a Inglaterra en 1501 en
ocasién de sus bodas con el principe Arturo, o que le seria enviado pos-
teriormente. Claro que aunque es probable se pintasen esos retratos ex-
presamente para que se los llevase dofia Catalina en 1501, es también
perfectamente posible que sean anteriores a esa fecha.

El retrato del Palacio de Madrid, por lucir en él la Reina un joyel
con la cruz de Santiago, debe ser posterior a 1493, pues, como observé
Barcia, hasta esa fecha no fué incorporada a la Corona la referida
orden (7). Si, ademés, como sigue argumentando el mismo autor, el re-
trato hubiese sido donado a la Cartuja en ocasién de las tltimas visitas
de la Reina al monasterio, no podria ser posterior a 1497, con lo que
habria que suponerlo de cuando dofia Isabel contaba cuarenta y cinco.
Pero incluso no admitiendo ese afio como fecha ante quaem, no puede
dudarse que es retrato hecho en los tdltimos afios de su vida. Como es
sabido, dofia Isabel murié joven, antes de cumplir los cincuenta y cinco.

El1 retrato del castillo de Windsor, aunque los datos citados sobre
la posible fecha de su llegada a Inglaterra.apuntan hacia el afio 1501,
produce- la impresién de ser bastante anterior, pues incluso dando por
descontada la influencia que en la interpretacién de! modelo tiene siem-
pre el estilo del pintor, creo que el cutis méis terso y la menor deforma-
cién del 6valo del rostro del retrato inglés, hace pensar en una edad
menos avanzada. Por otra parte, aunque nuestro actual conocimiento de
la indumentaria espafiola del siglo XV no autoriza a fijar fechas muy
precisas, tal vez convendria preguntarse si el descote apuntado, relati-
vamente grande, gracias al cual luce directamente sobre la piel el collar
de garganta y el joyel (8), no permitiria pensar en moda més propia de
persona joven que el del retrato madrilefio, en donde ese descote aparece

(6) «Item oone table with the picture of Izabell Quene of Castile with oone curtene
of vellowe and white sarconet paned togethersy. °

«Item cone table with the picture of Fernando King of Argon with oone curtene of
yvellowe and white sarconet paned togethers [in the margin:] deficit one curteny. Véase
Shaw, W. A., 3 Inventories of pictures in the colletions of Henry VIII, Edward VI,
pp. 42 y 46, Editado por el Courtauld Institute, de Londres.

Como se deduce del texto del inventario, ambos retratos estaban cubiertos por una
cortinilla de seda amarilla ¥ blanca. :

Al dorso de los retratos, en letra antigua, respectivamente: «Le Roy dnnr fernando
dorragony y «Raynne ys?beau nebeCastiles.

(7) Tal vez sea incluso posterior a 1499, pues aunque la bula d j
de 1493, Fernando el Catélico no tomé posesibn hasta secils afios despugs.A]eJandro WL-Es
: No sé si sefd posible identificar el joyel aqui representado. Aunque ignoro qué
signifique el término «reste», recordaré que en el inventario de 1453 de la recAmara de
Juan II figura la siguiente joya, que convendria comparar con la representada en el
retrato: «un jovel de oro hecho a manera de reste, e en &l engastonado un rubi balax
grande e quatro perlas en é;] puestas, grandesy (Ferrandis, Inventarios reales, en Datos
documentales para la Historia del Arte Espafiol, Madrid, 1943, p. 20). Desg—raéig_d&mente
no tomé mota del tono preciso de la piedra engastada en el joyel. El rubi balaje es de
eolor ligeramente morado.



Retrato de Isabel la Catélica en el Palacio Real de Windsor (Inglaterra)



Retrato de Isabel la Catélica en el Palacio Real de Madrid
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cubierto por camisa que sélo nos deja ver el cuello. En esa mayor ju-
ventud me parece que también puede hacer pensar el figurar con el ca-
bello descubierto y s6lo decorado por una pequefia cofia, en lugar de la
toca que cubre la gran cofia en el otro retrato (9).

Todo ello me inclina a suponer, con toda clase de reservas, que los
retratos de Windsor pudieran fecharse antes de 1490.

Una tltima observacién sobre el traje de la Reina. Como podra
advertirse, en la parte del pecho que no oculta el libro que tiene en la
mano, la decoracién gética del brocado se ensancha para dejarnos ver
un gran motivo, que ademas de su valor decorativo tiene seguramente un
sentido simbélico. La flor de la alecachofa o la granada, tan corrientes
en las telas del siglo XV, ha sido reemplazada por dos frutos esféricos
perfectamente lisos, que al presentirsenos bajo una sola corona, pudie-
ran aludir a los reinos de Aragén y Castilla, equiparados en categoria, y
responder a la interpretacién vulgar del Tanto Monta. Ignoro si las
cronicas o la documentacién contemporinea podran ilustrarnos sobre
este particular.

Quién pueda ser el autor de estos retratos, lo ignoro. Su estilo no
coincide plenamente, en mi sentir, con el de ninguno de los pintores de
estilo conocido de los Reyes Catélicos.

DIEGO ANGULO E INIGUEZ

(9) Aunque, naturalmente, se trata de diferenciar la duefia de las doncellas, Carmen
Bernis, gran conocedora de la indumentaria castellana del siglo XV, me recuerda la
tabla de Berruguete de los Pretendientes de la Virgen de Paredes de Nava, que reproduje
en mi trabajo Berruguete en Paredes de Nava, Barcelona. Ella me comunica también que
las telas que en el retrato de la Reina de Windsor forman el descote apuntado, es lo que
se llama la gorguera.

Por mi parte, quisiera llamar también la atencién sobre los mechones que caen a
ambos lados del peinado de dofia Isabel en el retrato de Madrid. Una revisién en la
pintura contempordnea, tal vez permitiria saber si se trata de una moda o de algo pu-
ramente personal en sus 1ltimos afos. Como podrid observarse, esos mechones faltan en
el retrato de Windsor.
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