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OFRENDA

aleman Munzer, prosigue con Pedro Martir de An-

gleria, fray Bartolomé de las Casas y Colon, y
llega hasta nuestros dias a través de las mas diversas ideo-
logias y opiniones, nos presenta a la soberana Isabel la
Catolica como un prodigio del cielo y un regalo de Dios
a Espafia por privilegio singular destinado a servir altisi-
mos designios. Colon y las Casas le llaman «santas; el do-
minico Andrés de Miranda, <elegida de Dios»; Pedro Mar-
tir, «caida del cielos... El entusiasmo admirativo inspira
a Cartagena este elogio que suena a piropo popular:

I I NA tradicion literaria que se abre con el viajero

<«En la tierra, la primera
¥ en el cielo, la segundas.

Y el pueblo afiade al coro de los doctos su voz clamo-
rosa en sincera alabanza de raigambre entrafiable.

Como decia con su admirable precision habitual don
Marcelino Menéndez y Pelayo, nadie puede dejar de ser
panegirista de esta mujer excepcional cuya fuerte perso-
nalidad excelsa ha hecho que se detengan respetuosamente
ante su memoria los historiadores de todas las tendencias
¥ los criticos de todos los sistemas y métodos.

Con orgullo de espafioles veneradores de sus glorias
patrias, venimos a recordar en estas paginas de Archivo
Hispalense las virtudes ejemplares —asombrosamente
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ejemplares— de la Gran Reina, forjadora de la Patria
unida y madre de la Hispanidad, a recordar, dentro. de
lo inolvidable, la fecha del advenimiento a la vida, en el
aureo dia 22 de abril del afio 1451 —para nuestro orgullo
de espafioles y honor de la  humanidad—, de la gloriosa
Isabel I, la reina mas reina: por saberlo ser y porque lo
fué sobre un inmenso mundo hispanico por ella forjado
¥ abierto a la luz de Cristo v de Espafia.

A la memoria insigne de esta mujer preclara ofrece-
mos con amor ferviente cuanto de mejor en su alabanza
pudimos reunir y estampar sobre las paginas que siguen.

Nuestro homenaje a la preclara Reina en el V cente-
nario de su nacimiento, no excluye, ni puede excluir —tan-
to monta— a su esposo el Rey Catdlico don Fernando II de
Aragon y V de Castilla, de cuyo natalicio también esta pré-
xima la fecha coenmemorativa. Unidos ambos en el amor
y gobierno de Espafia ¥y en su vida de familia, siempre
ha de notarse la presencia de él en cuanto de su esposa
digamos. Sea, pues, extensiva nuestra ofrenda al egregio
varon de quien el humanista siciliano Luca Morineo nos
dejo este retrato: ...«tenia el genio alegre y resplandecien:-
te, los ojos claros y casi risuefios, la barba venerable y de
mucha autoridad, de ingenio muy claro y de buen juicio,
de animo benigno y liberal; en consejo muy prudente, en
la costumbre afable sin ninguna pesadumbre, en el andar
¥ en todos los otros movimientos del cuerpo tenia aire de
gran sefior y verdadero reys.

Sefior rey espaifiol.



MUSEO DE ARTE POPULAR EN SEVILLA

ANTEPROYECTO |
PARA LA CREACION DE UN MUSEO DE ARTE POPULAR,
QUE PRINCIPALMENTE COMPRENDA EL SABER
DEL PUEBLO,
EN EL ANTIGUO REINO DE SEVILLA Y SU PROYECCION
EN HISPANCAMERICA.

i

ENUNCIADO

A antorcha fecundizante que imprime luminosa vitalidad a las

fértiles realizaciones y propésitos culturales del Patronato de la

Exema. Diputacién Provincial Hispalense, ahora, con un acierto

ejemplar, proyecta los estimulantes rayos de su luz sobre las
sombras espesas que actualmente envuelven, atosigan y ahorecan a lo
pintoresco, constrefiida esta acepcién al arte simplista ¥y a la ingenua
sabiduria populazr.

A poco que se extienda la vista sobre el panorama psicolégico de la
sociedad actual se han de percibir las hondas y trascendentales huellas
que le han marcado durante un corto nimero de lustros las ideas co-
lectivistas, las influencias de la mecanizacién, la facilidad de las co-
munieaciones ¥ de los medios de difusién, y hasta, en muchos casos, el
progreso de la ciencia médica: K] primero de dichos factores ha defer-
minado que el pueblo sea menos pueblo, esto es: menor conjunto de in-
dividualidades para convertirse en mayor conglomerado de masa sin més
personalidad que su blogue conjunto. El segundo elemento influyente
ha venido apartando al pueblo de la realizacién de los personales ¥
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tipicos objetos de su uso, ofrecidos con lamentable uniformidad y en-
gafiosa apariencia por las industrias potentemente organizadas. La fa-
cilidad de comunicaciones —eficaz vehiculo del progreso universal en
los demés casos—, concretamente en lo que a nuestro punto de vista se
refiere, ha ido descoyuntando a las gentes de entroncado y fecundo vivir
sedentario, derivandolas hacia los frivolos ajetreos de los desplaza-
mientos del hogar familiar con menoscabo de su cohesién cordial y
afectiva. Los medios de difusién —periédicos, cines y radio— salvo con-
tadas excepciones, que no influyen en las consecuencias generales, han
ido infiltrando en el &Animo del vulgo, los unos su literatura intrascen-
dente y sus apasionados programas; los otros sus espectiaculos aluei-
nantes, ramplones o inmorales, y el otro sus programas de mal gusto.
Y, aunque a primera vista parezca extrafio, también ha clavado su garra
disolvente en el espiritu popular el progreso de la ciencia médica: Esta,
dice el doctor Marafién, «ha suprimido el dolor fisico, y sin dolor mno
se suefia, ni se crea, ni se hace nada en verdad bello. Aun no ha sido
estudiada la influencia incrible que en la transformacién de la sociedad
han tenido los analgésicos y los anestésicosy... 3

Los antecedentes influjos, someramente expuestos, asi como otros mu-
chos factores de diversa indole que en estos iltimos tiempos se econjuraron
con aquéllos para el nmefasto fin, ha determinado una radical decadenecia
en las artes nativas del pueblo, llegando en algunas maciones, de recio
abolengo en el cultivo de las artes populares, a desaparecer completa-
mente estas manifestaciones vitales caracteristicas del genio de una raza.

Afortunadamente, estos envenenados vientos .de disolucién mo han
llegado a penetrar en lo hondo de la entrafia de nuestro pueblo, aungue
_Sus rachas amenazadoras se significan por su persistencia, por su cons-
tancia y por su intensidad, cuyos efectos externos se van notando dia por
dia, por fortuna no muy generalizados. La reciedumbre de nuestro in-
dividualismo, la firmeza de nuestras afiejas costumbres, v la potente
raiz de nuestra secular cultura, son firmes puntales que, hasta ahora,
han resistido los mazazos universalizantes de la llamada civilizacién,

Tlustres entidades inspiradas en un desbordado fervor patribtico v
en un paternal amor a nuestras incomparables tradiciones, como lo es
el Patronato de Cultura de la Excma. Diputacién Provineial Hispalense,
se ha apresurado a constituir un vigoroso cerco que sirva de valladar a
los elementos potenciales de nuestra cultura popular, que atn perduran,
vy al mismo tiempo cobije, revalorice y especifique todas ¥ cada una de
las muestras que de su ingenua y singular sabiduria dieron nuestro pueblo
y sus afines de generacién en generacién. La meritisima entidad emplaza
la primera piedra de la construccién de su propésito anunciando la or-
ganizacién de un ¢Anteproyecto de creacién, en Sevilla, de un Museo de
Arte Popular que principalmente comprenda el saber del pueblo en el
antiguo Reino de Sevilla ¥ su proyeeccién en Hispanoaméricay. -
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Somero antecedente de este propésito fué la memorable fiesta pre-
ludial de la Exposicién Ibero-Americana que registré la crénica de’'la
ciudad con el titulo de Espafia en Sewilla, organizada por el ilustre his-
palense don Luis Rodriguez Caso. Fué un homenaje al saber del pueblo
espafiol, representado por sus trajes, cantos, danzas ¥y costumbres, con
tanta diversidad en la unidad como pueblos contiene la tierra nobilisima
més cargada de historia y de gloria que cnantas forman el continetite
-europeo. Mas, sin duda, no estaba en este programa todo el pensamiento
del benemérito sevillano; pues para que aguella emocionante manifesta-
cién caracteristica de la Patria dejase de ser, como lo fué, una mégieca
visién huidiza que se esfumé como se desvanece un ensuefio, hacia falta
aprisionar y retener en la propicia tierra sevillana —plantel vigoroso,
deslumbrante, fertilisimo, donde floreeié la wunidad lograda . con gentes
de toda Espafia al rendirse Granada y surgir las Indias occidentales me-
diante el soplo genial de Isabel I de Castilla—, aquellos elementos ori-
ginales que constituyen la muestra constante de los wusos peculiares y
como el fondo tradicional del acervo tipico de cada regién.

Folklore es la denominacién genérica adoptada generalmente para
expresar la nueva y amplisima ciencia que trata de todo lo popular. Su
uso publico comenzé en agosto de 1846, en una exposicion de asunto
etnografico de Williams Toms (América del Norte). ‘El vocablo, de origen
anglosajén, estd compuesto de Folk que significa gente, pueblo, género
humano, y de Lore, que equivale a leecién; doctrina, ensefianza, saber.
Un sevillano ilustrisimoe fué el primer espafiol que cultivé intensamente
la novisima ciencia, don Antonio Machado y Alvarez, al que siguieron
otros ilustres sevillanos, entre ellos, Rodriguez Marin, Guichot y Sierra,
y don Luis Montoto, de grata memoria.

En nuestros tiempos, el universal y tan expresivo vocablo ha sido
empafiado, desgastado, por un inapropiado uso.

Con el abigarrado y etiquetero banderin denominado folklore, circula
profusamente una. pseudo-literatura con tendencia lograda hacia lo es-
pectacular, en la gue no se sabe cual de sus principios bésicos esti més
sustancialmente informado por la chabacaneria: si el marco retérico
externo —incorrecto, ramplén, mezquino-— si el fondo —vulgarisimo,
falso, i no repulsivo— o si la intencién depravadora, desvirilizante v
fundamentalmente comercial. ]

Lo que se ha dado en llamar folklore, no ‘es tal folklore: aquél se
exterioriza generalmente en una concrecién de palabras algunas veces
exaltadas por una musiquilla mas o menos apéerifa y degenerada, sin
el menor valor imitativo, emocional ni estético. El folklore tiene otra
significacién: quiere decir sabiduria popular ingenua, espontinea, neta,
en todas sus amplias manifestaciones. Hubo un tiempo en que esta pa-
labra inglesa traté” de sustifuirse por otra més cercana a nuestro léxico,
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sin que llegara a cuajar la intencién. La voz demosofia s6lo circulé entre
un corto mimero de especialistas.

Consecuente con ese concepto ideolégico, en el folklore estd compren-
dido todo cuanto exterioriza el modo de ser, la forma de sentir, el arte
nativo, el saber tradicional... la gracia, en suma, del alma del pueblo.
El ingenuo romance episédico; la copla breve de forma y aguda de in-
tencidén; el cantar resuelto y esponténeo, en su variadisima gama incon-
taminada, de. soleares, martinetes, cafias, serranas, deblas, jaberas, sigui-
rillas, polos, tientos, carceleras, tarantas, livianas, alboreds, nanas,
seguidillas, alegrias; el refridn sintético y sentencioso; ‘el apodo, pleno
de grafismo; las canciones de rueda ¥ de coro; los juegos; las adivi-
nanzas; los acertijos; los cuentos; la industria doméstica de artesania
~—bordados, emncajes, labrados, pinturas, decoraciones—. Todo este con-
junto expresivo del pensamiento, del sentimiento y del arte del pueblo
es el folklore.

Reducir la significacién de esta maravillosa potencia popular a una
de sus degeneradas facetas, es lo mismo que si se tratara de definir un
frondoso y multiflorido rosal con la representacién de una languida y
amarillenta hoja horadada por las huellas de repulsivas orugas.

Insistiendo en la meritisima idea concebida por el Patronato de la
Excma. Diputacién Hispalense, hacemos resaltar, como palmariamente ex-
presa su enunciado, que dicha sugestién no s6lo rinde el debido tributo
de homenaje al genic creador del pueblo, sino que trata de asegurar
también las manifestaciones de su gusto natural, producto de su psico=
logia, para que en el vaivén de las modas, como en el vendaval de los
exotismos, el pueblo tenga ante si los testimonios auténticos de su ma-
nera de ser y de producirse y sea fiel a ellos para que no padezea el
caracter.

Esos elementos testificales son el producto de la actividad espiritual
del hombre en la victoria sobre la naturaleza del territorio en que vive
¥ entran en los factores geogrificos que influyen sobre los seres huma-
nos; que, con ser, en si y por si, actos de superficie, por lo mismo, tam-
bién son actos geogrificos con facultad de un desarrollo adecuado al sin-
fin de necesidades que el ambiente exige. Sobre la necesidad, el afin de
vuelo del espiritu, el gozo de hacer bello ¥ grato cuanto rodea a las al-
mas y las mantiene en contacto con Dios, el® Creador de toda Belleza.
En suma, el earécter; sin el cual el hombre seria muy poca cosa, pues
no tendria vigor para elevarse sobre si miszmo ¥ mucho menos para
caracterizar su espacio vital, sus actos, su orden moral, su potencia... ¢El
cardcter—ha dicho Smiles—es una de las fuerzas motrices. mas grandes
que existen en el mundo; y en sus agregados mis nobles, representa la
naturaleza humana en toda su grandeza...»

Mucho de amor debe contener, ademas, el caricter para que no le
falte el impulso del principio que nos conduce al fin. EI amor es la
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gracia y no hay entugiasmo enardecedor sin que antes se nos conmueva
el sentimiento por-la gracia. El amor a lo propio es, por tanto, otro fac-
tor de fuerza caracteristica capaz de extender el alma del hombre hasta
limites insospechados. Cuando Espafia, con todo el vigor del caracter
de sus pueblos y de sus hijos, se trasladé al continente colombino para
.cumplir la misién que Dios confié a su cardcter, llevé consigo la influen-
cia de los medios geogréficos de procedencia ¥ supo injertar usos, cos-
tumbres y utensilios que todavia perduran, méis o menos transformados
por las influencias indigenas, como perduran el habla y la Religién. Es
-por esta circunstancia igualmente plausible que el Patronato de Cultura
de la Provincia de Sevilla. pida para el Museo de su iniciativa la re-
-presentacién indispensable del arte popular proyectado a Hispanoamé-
rica desde el antiguo Reino que en aguas conjuntas de los rios Tinto y
Odiel, venas suyas, diera por Castilla ¥ por Ledn, camino de plata y de
gloria para las carabelas del Descubrimiento.

II

CONSIDERACIONES GENERALES

La potencial y nobilisima idea de crear el Museo de Arte Popular
del Reino de Sevilla, surgida del amor, entusiasmo ¥ patriotismo de una
de las entidades més representativas de la cultura hispalense, proclama
su evidente y fertilisimo celo por la conservacién de la riqueza espiritual
de Andalucia y su extensién a Hispanoamérica.

En ninguna ciudad se polarizan y conjugan, como en Sevilla, tan
fundamentales elementos que justifiquen la alta ¥ fervorosa misién de
conservar y revalorizar, en su més amplio sentido, los indicados tesoros
tradicionales: La milenaria cultura de nuestra urbe, redicalmente suya,
anterior a la egipeia, a la griega ¥ a la romana—como apunta, con maas
amplio radio de extensién localista, Ortega y Gasset—difundida fecunda
¥ generosamente por el mundo alboreante; esa misma secular cultura
sostenida a través de todos los tiempos y vicisitudes histéricas; la mé-
gica atraccién, nunca defraudada, que ha ofrecido siempre nuestra eciu-
dad a los hombres de todos los paises y de todas las razas; el haber sido
alma impulsiva, entrafia acogedora y vital emporio del heroico Descu-
brimiento de las Indias, esa gesta <mistica y guerreras que sintetizé
el cronista Lépez de Gomara en estas palabras: <La mayor cosa después
de la creacién del mundo, sacando la Encarnaecién ¥ Muerte del que lo
cred, es el descubrimiento de Indias, y asi las llaman Nuevo Mundoy ;
el florecimiento permanente de la urbe en las multiformes v maravillosas
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‘manifestaciones del arte popular en su més amplio sentido; el concepto,
_perfectamente definido, que representa nuestra ciudad para los ameri-
canos de todos los paises, considerdndola como simbolo de Espafia y como
.su capital espiritual, concepto expresado reiteradamente por sus mas des-
tacados personajes... Todas estas poderosisimas y enraizadas . circuns-
_tancias, aparte de otros innumerables entroncamientos tradicionales e his-
.téricos, erigen a nuestra Sevilla en indiscutible sede guardadora y vigia
-de los tesores del arte popular de su territorio y de los paises ameri-
.canos en donde irradié su fertilizante influjo racial.

Sevilla, cabecera histérica, prédiga como ninguna urbe, en mani-
festaciones singularisimas del saber, del sentir y del hacer del pueblo
que siglo tras siglo contiene viva la llama perdurable de la tradicién y
de los mas fuertes valores raciales, debe tener adecuado Centro que re-
.g:cja, difunda y reavive las exteriorizaciones, maravillosamente expresi-
vas, de su hondo espiritu. Y, como se dijo en otra ocasién solemne, ex-
tendido a la érbita nacional, «sea a la vez este Centro laboratorio y se-
minario en el que se estudie, por el fecundo método contemporineo, lo
que aislada y estérilmente se analizaba por la observacién artistica me-
ramente descriptiva; por la curiosidad histérica catalogadora; por el
sentido geogrifico en su puro reparto espacial; por el eriterio utilitario
de la téenica o por el socioldégico del uso y empleo, pero sin fundir en
uno de todos estos sistemas de estudio, para constituir el método expli-
cativo y trascendental de lo creado por el alma populars.

Ya en los comienzos de esta ciencia del ‘arte del pueblo, nuestro
eminente tratadista Amntonic. Machado y Alvarez, sevillano de impere-
cedera memoria, fij6 normas coincidentes con las expuestas y que des-
pués han servido de regla universal para la explicacién de esta rama
del saber humano. Machado pasé de la parte al todo; del saber popular
a la interpretacién de la vida entera espontidnea del pueblo. Todas sus
manifestaciones, dijo, han de estudiarse como materia cientifica.

. Este criterio y método es el que ha servido de norma a la funda-
cién de esta clase de Museos en cuantos Estados se han preocupado estos
1ltimos afios de la valoracién del arte popular. Por este método ecienti-
fico no se exalta la Etnografia para que esta ciencia sirva de guia a la
Historia, sino simplemente para que sus estudios, convergentes, se am-
plien y aclaren al servicio eficaz de ambas importantes disciplinas.

Indiscutible valor formativo tiene en este género de Museos la vi-
sién plastica, la contemplacién por el pueblo de lo que hicieron sus
antepasados como floracién de sus gustos, costumbres y sentimientos
‘earacteristicos, pues asi aprenderd a ser fiel a lo propio para seguir
pareciéndose a si mismo. Por otra parte, en el estado actual de decaden-
cia de las artes populares, por las causas que ya se dijeron en el pre-
cedente capitulo, alarma pensar lo que seria de nuestro tesoro racial
si no nos apresurésemos a recoger los restos del naufragio—como dijo
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Marafibn—y a guardarlos en adecuado museo; <guardarlos, no como el
que diseca especies raras que se van a extinguir, gino con la profunda
certeza de que la humamdad encontrara la férmula vital que le permita
volver a descubrir en su masa, su pueblo. De las cenizas de la masa
de hoy nacerid el pueblo de mafiana, ¥ ese pueblo tendra su arte nuevo,
tan maravillosamente antiguo, que lo hari calcado en los ejemplos de
nuestros museos. Valga recordar, a este propésito, las preciosas estrofas
que sobre el mismo tema, derivado hacia el porvenir de la poesia, eseri-
bié hace unos afios el insigne poeta mejicano Enrique Gonzélez Martinez:

«Mafiana los poetas cantarin en divino

verso, que no sabemos entonar los. de hoy.
Nuevas constelaciones darin nuevo destino

a sus almas inquietas, con un nuevo fulgor.
Maifiana los poetas seguirdn su camino
absortos en ignota y extrafia floracién,

y al oir nuestro canto, con desdén repentino,
echaran a los vientos nuestra vieja cancién.
Mas todo serd inftil y todo serid vano;

serd el afdn de siempre y el idéntico arcano

y la ‘misma tiniebla dentro del corazén.

Y ante la inmensa sombra que surge y se retiva,
recogerdn del suelo la enmoheecida lira

¥ entonarén con ella nuestra vieja cancién...»

Un bien ordenado y extenso archivo folklérico ha de constituir una
-de las‘bases fundamentales del Museo, completando la bibliografia ya
existente lo mismo en Espafia que en América. Su ordenacién podria
sujetarse a los siguientes grupos, preconizada por distinguidos especia-
listas: 1.° (Literatura popular).—Refranes, canciones, romances, cuentos,
leyendas, fabulas, adivinanzas, comparaciones, colmos, parecidos, come-
dias, tradiciones, chascarrillos. 2.° (Gramitica popular).—Locuciones, gi-
ros, frases hechas, modismos, provincialismos, localismos, motes, apodos,
rimas, retintines, trabalenguas, voces infantiles, etc. 8. (Nomenclatura
popular).—Nombres y designaciones de sitios y lugares, de grupos y po-
blaciones, de piedras, plantas y animales, de fenémenos naturales. 4.° (Et-
nografia popular).—Usos e instituciones, ceremonias y juegos, especticu-
los y fiestas, manifestaciones demobiograficas y etnolégicas, costumbres
en general. 5.° (Mitografia popular).—Mitos, cultos y ritos, magias, su-
persticiones, manifestaciones demopsicolégicas y hierolégicas, ereencias
en general. 6.° (Ciencia popular.}—Conocimientos vulgares de los ofi-
cios y de las ciencias. 7.° (Arte popular).—Obras vulgares de las mdus-
trias y de las artes en todas sus manifestaciones.

Asimismo ha de colaborar el Museo con las instituciones que se de-
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dican a la investigacién de las artes populares, plasticas y ritmicas,
sobre ‘todo con los afines de Hispanoamérica, como uno de los principales
fundamentos de su organizacién, procurando exponer, con rigurosa fide-
lidad cientifica, la historia del descubrimiento, conquista y colonizacién
de América, las manifestaciones de los pueblos indigenas; el arte colo-
nial y la labor de las misiones, todo ello con el suministro de reproduc-
ciones de interés histérico, vaciados, croquis, planos, mapas, fotografias,
dibujos, maquetas, dioramas y con cuantos medios pueda.n servir para
hacer més expresivas y eficaces las instalaciones. También habri de
procurarse formen parte del Museo las manifestaciones modernas de los
pueblos americanos—recogiendo y estudiando muestras de su pintura, de
su escultura, de su musiea, artes industriales y folklore—, en cuyo es-
piritu sigue latiendo el genio de nuestra raza. )

Debe cuidar el Museo, con especial empefio, la orientacién y restau-
racion de las fiestas populares, aureoladas hondamente por la esencia
tradicional y el valor histérico.

Por otra parte, contribuird la madre Andalucia, por la irradiacién
espiritual y préactica de Sevilla, a revalorizar los prestigios que en los
tiempos iniciales de estos interesantes estudios populares aleanzaron en
el extranjero ilustres sevillanos, ¥y que en las décadas recién pasadas se
fueron paliando por influencias de la incomprensién y las criticas in-
sinceras.

Actualmente ‘este falso concepto ha ido modificaAndose, sobre todo en
los paises americanos, como lo prueba el brillante éxito obtenido con
ia actuacién escrupulosamente depurada y esplendorosamente artistica de
los Coros y Danzas de la Seccién Femenina, comentada con entusiasmo
¥ aplaudida con inusitado fervor en todas las ciudades 'de Hispanoamé-
rica donde actuaron.

La semilla estid echada con entusiasta esperanza por el Patronato
de Cultura de la Excma. Diputaeién® Provincial. Sélo falta que el calor
de los organismos oficiales y privados y de los amantes y cultivadores
de estas investigaciones, presten sua apoyo decidido, moral y material,
para que, al surgir y florecer vigorosamente, el Museo sea acreedor al
carifio, al respelo y al aplauso.

II1

DESARROLLO PREVIO DEL PROPOSITO

Las consideraciones, con relativa extensién expuestas en los pre-
cedentes capitulos, nos permiten, en su consecuencia, sintetizar las nor-
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mas generales a que pudiera someterse la organizacién del Museo de
Arte Popular, para cuyo desarrollo se han tenido en cuenta las que ri-
gen en una gran mayoria de Museos y Establecimientos afines cuyas
bases fueron sancionadas ¥ consolidadas por la experiencia.

El Museo serviri para conservar, proteger y estudiar en &1 los ob-
jetos etnogréficos, las obras ¥y actividades artisticas y los datos folklé-
ricos del saber y de la cultura espiritual del pueblo en sus manifesta-
ciones regionales, locales e hispanoamericanas.

Tendra la misién de informar v orientar las. manifestaciones ttiles
¥ adaptables a la época presente, de las artes y fiestas populares y cum-
plir las funciones de divulgacién que les sean encomendadas. s

Para el cumplimiento de estos fines, estableceri relaciones con los
organismos espafioles e hispanoamericanas.

. Constituiran los fondos del Muséo:

a) Los objetos de toda clase ingresados por compra, donacién o de-
pésito, incluido el moblaje, biblioteca v archivo.

b) Los que aporten las Instituciones oficiales en que existan ob-
jetos que se estimen necesarios para figurar en este Museo.

¢) Los objetos no asignados a otros servicios ¥ fines ¥y que sean
adecuados a los que cumple este Museo, existentes en los organismos
provinciales y municipales y los correspondientes Patronatos o Juntas
estimen conveniente ceder a este Museo, previa peticién razonada.

d) Cuantos objetos sean adquiridos por el Museo a particulares
o cedidos por donacién o en depésito.

e) El Archivo documental de Artes populares v Folklore, con los
originales, copias, mapas, croquis, fotografias, peliculas, fonogramas, dis-
cos, y fichas descriptivas y cuanto recoja y reproduzea el Museo,

f) La Biblioteca auxiliar. El Museo podrad constituir, proteger o
subvencionar, instalaciones al aire libre que reproduzcan el ambiente,
casa, vida y actividades domésticas, artisticas o industriales v talleres
o industrias locales y hogarefias. Consecuente a este fin, podri cooperar
con las entidades respectivas—regionales, provinciales,; locales e hispano-
americanas, y también con las privadas—bien haciendo las reproducecio-
nes correspondientes, subvencionando e inspeccionando las més tipicas y
esenciales en las localidades que estime adecuadas. Asi serd el Museo
algo vivo y palpitante por su eficacia préctica.

Recogerd el Museo y ordenari las correspondientes series tipolégi-
cas, geogrificas y de conjunto con los objetos de la cultura popular que
formarin las diversas secciones siguientes: casa, muebles y ajuar; me-
dios de transportes; aperos de cultivo ¥ aprovechamientos forestales;
industria doméstica de la seda en todas sus manifestaciones; pastoreo,
ganaderia e industrias derivadas: oficios e industria de la madera, de
los metales y del barro; artes de eaza y pesca; artes textiles y del traje
v sus elementos y accesorios; bordados, encajes y mallas; orfebreria y
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objetos de ornamentacién; materiales empleados en las fiestas ¥ juegos
.populares; tauromaquia; instrumentos de miisica y accesorios de la®
danza; objetos de supersticién; amuletos, ex votos y materias de uso
curativo y cuantos -objetivos afines figuren incluidos en los Museos
etnograficos, folkléricos ¥y de artes populares de tipo y organizacién ana-
logo al presente. ;

Organizari una seccién especial del traje histérico, amplidndola con
el de oficios y jerarquias. A

Pondra especial interés el Museo en la organizacién de un servicio
de informaciones acerca de cuantos aspectos de la vida popular y tra-
dicional se soliciten oficial y privadamente; de colaboracién para el des-
arrollo de las artes e industrias tradicionales y de las fiestas - tipicas
populares con reproduccién de las desaparecidas; de ensefianza, mediante
conferencias o cursos sistematizados. Publicars, ademéis de las circula-
Tes, cuestionarios y catdlogos habituales, un anuario que recoja los tra-
bajos realizados y los originales de los especialistas en materia de estos
‘estudios. Establecerd un gabinete fotografico ¥ cinematografico y sala
de dibujos y reproducciones, como también una instalacién para. recogida
de miusica y cantos populares auténticos ¥ una discoteca de miisica po-
pular.

E]l Museo estari a cargo de un Patronato y directamente regido por
un Director y los funcionarios téenicos y administrativos que se de-
terminen. . .

El Director sera nombrado por el Patronato entre las personalida-
des de reconocida autoridad en la materia que es objeto"del Museo. El
Secretario serd un Jefe de la Administracién Provineial,

El Director propondrd un Reglamento para desighacién y funciones
del personal técnico-administrativo y para la constitucién ¥y régimen in-
terior del Museo. :

El ‘Patronato del Museo ejercers las funciones protectoras, inspec-
toras y de representacién del mismo. Estars formado por representa-
ciones de los Centros, Entidades y Corporaciones que en conjunto acusen
el total de las diversas actividades e investigaciones de la vida popular
regional en relacién con los fines del Museo. e 3

Se nombrari un Comité ejecutivo compuesto de ‘cinco miembros, mas
€l Director, el Subdirector y el Secretario del Museo, que formardn parte,
adema4s, del Patronato y del Comité. ]

El Patronato podri agregar, temporalmente, a sus tareas, o a las
del Comité, a las personas que estime capacitadas para fines concretos
y transitorios. ; 3

Aparte de las Juntas que la actividad técnica aconseje, el Patronato
celebrard dos sesiones anuales para la presentacién de los presupuestos
y aprobacién de la Memoria de los trabajos realizados. Las sesiones
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extraordinarias podrén ser convocadas a peticién del Director, o de la
mitad de los vocales del Patronato.

La representacién y colaboracién del Museo seri concedida por el
Patronato, a propuesta del Director, a los investigadores y publicistas
especializados y que, con el nombre de Patronos regionales, serdn nom-
brados en las localidades regionales o hispanoamericanas que se estime
oportuno, para cooperar a los fines del Museo. Este tendra la conside-
racién de persona juridica.

El Museo ocupari edificio propio adecuado o utilizara algunos de
los que Sevilla cuenta entre los que se construyeron para la Exposicién
Ibero-Americana. De momento pudiera utilizarse, después de las perti-
nentes adaptaciones, el edificio construido por la Repiiblica de Chile
para su instalacién en el magno certamen. Su autor, el ilustre arqui-
tecto chileno don Juan Martinez, inspiré las lineas constructivas de su’
interesante obra en las edificaciones populares espafiolas ¥ coloniales y
son como un resumen sintético de ellas; por lo que tiene el edificio su-
ficientes calidades caracteristicas para recibir la instalacién provisional
o inicial del Museo de Arte Popular de Sevilla. Para instalaciones ac-
cesorias hay proporcionado espacio en los terrenos contiguos.

El desarrollo econémico del Museo seria resuelto con la aplicacién
de los créditos que para estos fines consignen las Diputaciones y Muni-
cipios comprendidos actualmente en el territorio que, en sus limites
maximos, aleanzé el antiguo Reino de Sevilla.

Iv

CARACTERISTICAS FUNDAMENTALES DEL EDIFICIO

El aposento que enmarque, aloje, distribuya y determine el caudal
inmenso e inapreciable concretado en el Museo, ha de guardar definida
relacién con su significado. Ha de ser como su simbolo en lo ideal ¥ en
lo préctico.

Podria, por tanto, formularse el siguiente resumen de sus carac-
teristicas: : :

Edificio subordinado a la arquitectura tipica de la regién, combi-
nadas arménicamente la del llano y la de la sierra. Parque contiguo.
El primero serviria para la adecuada instalacién de las colecciones
folkléricas en general, y el segundo para aquellas al aire libre corres-
pondientes a jardineria popular, huerto familiar, fiestas tipicas y exhi-
biciones especiales de juegos populares.

Distribuccién en salas determinadas capaces para contener los obje-

9
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tos racionalmente instalados con la méds conveniente sistematizacién. Su
decorado responderad a la idea general del Museo.

Exteriormente sers una edificacién que recuerde un pueblo andaluz.

Capilla con espadafa tipica rural.

Chimeneas caracteristicas.

Tejados de alero y azoteas. i

Cocina-comedor con gran chimenea de campana, escaiios, tall_eros,
cantareros, ete.

Patio con pozo de brocal.

Arriates en los sitios adecuados.

Cuadras. Cobertizos para carros.

Sala especial de tauromaquia.

Departamento especial de Hispanoamérica.

Salén de actos y espectdculos dotado con elementos de proyeccién,
y ejecucién de discos y bandas magnetofénicas.

Biblioteca. Filmoteca. Discoteca.

Archivo. Ficheros.

Sala de Consejos del Patronato.

Departamentos administrativos y de direccién.

Estafeta postal y telegrafica.

Tiendas de venta de prensa, postales, folletos, ete. etc‘

Puestos o tiendas para expender objetos tipicos, reproducciones, ete.

Tienda-taberna tipica con cocina regional.

Parque de atracciones.

Taller de reparacién de objetos.

Sala de reproduccién de trajes tipicos en sus correspondientes
figutrines.

Pabellén de exposicién de aperos y obaetos de labranza.

Las respectivas salas serdn decoradas con maquetas que reproduz-
can edificaciones tipicas, construcciones, cabafias, bohios, chozas, ete. ¥y
con cuadros representativos de escenas, bailes y fiestas de cardcter popular.

« .,V

REPERTORIOS

Elemento fundamental complementaric a lo que expuesto queda en
los articulos precedentes, es el sefialamiento de un sucinto indice de ob-
jetos, materialeg, instrumentos, productos y tutiles que constituyan el ser
organica del Museo, relativo.a su compleja y diversa estructura.
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Asi, pues,” de modo somero, clasificados en diversas secciones, se
consignan a continuacién los repertorios correspondientes:

a) LITERATURA, PINTURA, GRABADO, IMAGINERIA Y SA-
BIDURIA POPULAR: Se comprenden en este apartado las historietas,
los chascarrillos, los romances de ciego de asunto vario y ocasional; las
coplag, los cantares —en su extensa pluralidad circunserita a la regidn
andaluza y paises hispanoamericanos— como son la albored, la alegria,
la buleria, la calesera, los campanilleros, la cafia, el columpio, el contra-
bandista, la chufla, la debla, el fandanguillo, el fandango, la farruca,
el garrotin, la granadina, la jabera, el jaleo, la jardinera, la liviana, la
malaguefia, la mariana, el martinete, el mirabrias, la nana, el olé, la
petenera, el polo, la romera, la rondefia, la saeta, la seguidilla, 1a seguiri-
lla gitana, la serrana, la soled, el tanguillo, el tango, la taranta, la ta-
rara, los tientos, la ton4, la trilla, el villancico, el vito, la zambra, la
guajira, la playera, la zamba, la vidalita, serenata, bolero, milonga,
zarabanda y zarandillo, con sus correspondientes notaciones musicales y
su grabacion en discos o cinta magnetofénica; las canciones de coro y
rueda, en su extensa diversidad, que no tienen nombres definidos.

Los dictados tépicos alusivos a pueblos y a sus gentes.

Los refranes y los proverbios. Los trabalenguas, los apodos —con-
signando, a ser posible, la genealogia de los mismos—, los retintines,
los colmos, los parecidos, las comparaciones, las reticencias, las frases
irénicas, las chilindrinas.

Los pregomnes, con la representacién grafica de esta diversa mani-
festacién del quehacer popular, consignindose la anotacién musical’
respectiva.

La voz del sereno, expresada del mismo modo que los pregones.

Versos alusivos a las faenas del campo, a los meses, a las estaciones,
a las partes del dia, a los meteoros.

Pricticas o medios de contar y de medir. d

Conocimientos y aplicacién del pueblo referentes a climatologia,
agricultura, medicina, botdnica, zoologia y mineralogia.

Dibujo, pintura, talla y grabado que se utilizan para adornar objetos
de uso no personal, casero, industrial y decorativo en forma de simbolos.

Léaminas, aleluyas, estampas, gozos, coplas ilustradas, romances gri-
ficamente expresados en cartelones ilustrativos.

Estampas de las cajas de fésforos.

b) ROMERIAS, VELADAS, FIESTAS, JUEGOS, INSTRUMEN-
TOS DE MUSICA: Representacion grifica de las romerias actuales y
de las que estin en desuso que hubieran tenido gran signifieacién his-
térica y tradicional.

Representacién grifica de las veladas tradicionales, privadas y pi-
blicas, como las que se celebran el mes de mayo con motivo de 1la Fiesta
de la Cruz; o con motivo de las fiestas de las hogueras o candeladas,
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durante: la festividad de la Purisima y de San Juan Bautista; o con
motivo de las fiestas de los Patronos locales, ete.

Representacién grafica de las romerias, como la del Rocio, la de
Consolacién, la de la Virgen de la Cabeza, la de Setefilla, de Valmes, ete.

Representacién grafica de las fiestas callejeras, como pasillos o didlo-
gos escénicos, bailes, mascaradas, 'ete., en conmemoracién de episodios
locales.

Representacién de jiras campestres.

Representacién de juegos populares, incluidos los infantiles, como
los de la pelota, el trompo, la piola, las bolas, la tdngana, el chel, la
billarda, la reolina, el molinillo, la cometa, los zancos, el tejo, los panetes,
1a tejoleta, los tres en ecarro, €l bartolo, el recotin, la alcuza, el zurro, el
alinillo, la gallina ciega, el cara y cruz, los solitarios, las chinas, la
raya, el anillo, las prendas, el aro, la paleta, el arbolito, la rana, el
marro, los bolos, el escondite, las cuatro esquinas, la luz y la sombra, el
pie cojito, el tranco, justicia y ladromes, el zurriago, la parida, la cam-
panada, la silla, amagar y no dar, pizpirigafia, la comba, el saltador, el
diabolo, la trompa, el mantruene, el tirabeque, la varilla, el trabuco, la
cerbatana, la zumba, el chupapiedra, las pompas de jabén, el calidos-
copio, la honda, la flecha, ete., etc.

Instrumentos de misica popular, como tambores, carrafiacas, cén-
taros, zambombas, tridngulos, panderetas, sonajas, rebeles, guitarras,
bandurrias, flautas, pitos de eafia y de huesos de fruta, silbatos, ete.

Instrumentos y objetos empleados en las fiestas y bailes, como arcos,
coronas, palillos, disfraces, caretas, ete.

Representacién grafica de los bailes populares, como sevillanas, se-
guidillas, boleros, tangos, ete.

Representacién grifica de carreras de cintas, carreras de cogida de
gallos, carreras de burros, carreras en saco, cucafias, caza del pato,
peleas de gallos, ete.

Representacién grafica de herraderos, tientas y corridas de toros
con aditamento de sus trajes tipicos. Carteles de toros, antiguos y mo-
dernos y estampas de toreros célebres. Hierros, divisas y sefiales de
ganaderias.

¢) OBJETOS DE FALSA DEVOCION Y DE CURANDERIA:
Estampas o dibujos de imaginarias apariciones, milagros o prodigios.

Amuletos, ex votos en pinturas, dibujo, grabados, metal, madera,
cera, cristal, prendas, cabellos, etc.

Supersticiones en materia de curacién: objetos que aplica el pueblo
a estos fines.

Ensalmos, conjuros, maleficios. Fantasmas,

Remedios caseros.

d) CASA, MUEBLE Y AJUAR: Reproduccién grafica o plastica
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de casas populares tipicas. Idem de chozas, cabafias, bohios, hatos, con
todos sus accesorios.

Reproducciéon de los muebles tipicos de la casa de cada. comarca o
localidad, singularmente los de alcoba y cocina, con reproducciones de
esta importante dependencia.

Aparatos tipicos de luz y de fuego, como quinqués, limparas, ve-
lones, candiles, candilejas, braseros, fogones, hornillos, ete.

Planos, croquis o grabados de pueblos tipicos.

Chimeneas y veletas.

Distintivos y muestras de tabernas, barberias, carnicerias, etc.

Trajes completos de uso diario y de fiesta de todas las épocas. Ropa
de cristianar. Trajes de oficios y profesiones y distintivos o simbolos.
Trajes de amortajar.

Objetos para el tocado, como sombreros, gorras, capuchas, pafiuelos,
mantillas, tocas, cofias; y sus adornos como horquillas, peinetas, cupidos,
mofias. Representaciones de peinados.

Calzados, segiin sus formas y materiales. Polainas, zahones, mandiles.

Trajes de jerarquias, cargos y empleos, antiguos y actuales y
distintivos.

¢) MEDIOS DE TRANSPORTES: Representacién grifica o plas-
tica de carros, carretas, volquetes, carretillas, galeras, antiguas y mo-
dernas, y utensillos de transportes sin ruedas.

Objetos empleados para el enganche y arrastre.

Monturas, aparejos, albardas, sillas, jamugas, artolas, serones, an-
garillas, cobujones, jardas, ete.

Reproduccién de calesas y otros carruajes de .transporte de personas.

f) AGRICULTURA, GANADERIA, CAZA Y PESCA: Reproduec-
cién de arados antiguos, azadones, soletas, escardillos, almocafres, ete.

Yugos y trillos antiguos y accesorios para la recoleccién, como hoces,
guadafias, asnillas, vencejos, cribas, harneros, bieldos, horquetas, ras-
trillos, palas, ete.

Reproducecién grafica de una cobra de yeguas en la faena de la trilla.

Efectos para la obtencién de agua, elevacién y distribucién para
riego, como pozos, pozancones, cubas, norias, cangilones, cigiiefiales, ete.

Indumentaria, hatillos y objetos propios del pastor, como zamarras,
zurrones, vasijas de cuerno y de madera, cucharas y objetos de iguales
materias, ete.

Collares, cadenas, jAquimas, cabestros, trabas para sujetar el ganado.

Reclamos, trampas, redes y efectos usados en las artes de caza y pesca.

g) OFICIOS Y ARTES INDUSTRIALES Y TEXTILES: Repro-
duccién de utensilios utilizados en las industrias del barro, de la madera,
del metal, del corcho y en las textiles, de uso popular.

Objetos de uso marinero, y reproduccién de los pequefios barcos
de pesca.
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Objetos de uso doméstico derivados de la industria de la madera,
del metal, del corcho y del barro, y de las materias textiles, incluyendo
en éstas la pita, las palmas, el palmito, las cafias, los juncos, la mimbre
¥ las varetas de otras plantas.

Artefactos antiguos y en uso, destinados a pesar y medir.

Encajes, bordados, mallas, deshilados, marcas, puntillas, sobre-
puestos, ete.

h) ORFEBRERIA, CERAMICA, ALFARERIA: Se comprenden los
objetos de adorno personal y familiar, de caridcter no industrial, como
pendientes, zarcillos, collares, pulseras, rosarios, juguetes, medallas no
troqueladas, amuletos, piedras, ete. ]

Piezas de cerimica, como azulejos, tinajas, anforas, fuentes, tinteros,
ceniceros, platos, botes, ete.

Piezas de alfareria, como cantaros, céntaras, lebrilles, cuencos,
macetas, tallas, ete. :

VI

AVANCE BIBLIOGRAFICO FOLKLORICO HISPANOAMERICANO

Como el epigrafe indica, nos limitamos en el presente capitulo a
consignar una extractada referencia de las publicaciones y trabajos de
investigacion relacionados con el arte popular en su més amplio sentido.

Se han circunsecrito las notas a las obras que aluden al sentir, al
hacer, y al vivir del pueblo en la comarca andaluza y en los paises
americanos de habla espafiola y, de ellas, consignando, a nuestro parecer,
las de mayor relieve y significacién. ,

En realidad, como un indice o resumen que, de momento, pueda ser-
vir de fondo o de guia para sucesivas ampliaciones.

BIBLIOGRAFIA DE PAISES AMERICANOS

ALTAMIRANO.—Paisajes y leyendas, tradiciones y costumbres de Mé-
jico. (Habana, 1893).

ALVARENGA, ONEYDA.—Misica popular brasilefia. (México, 1947).

ALVAREZ DE LA CADENA, L.—Leyendas, costumbres, trajes y dan-
zas de México. (México, 1945). :

ALLAIN, E.—Cuentos indios del Brasil. (Rio de Janeiro, 1883).

ALLENDE, J. R.—Poesias populares del Pequen (1881).

AMBROSETTI, J. B.—Supersticiones y leyendas (1917). Arqueologia
caldraqui; Materiales para el estudio del folklore misionero;
Apuntes para un folklore argentino; Costumbres y supersticiones
de los valles calchaquies; Folklore argentino y mitologia argentina.
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ANZALAR, J.—Cuentos y tradiciones de la Rioja. (Argentina, 1946).
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VII

PRESUPUESTO

La conecrecién y realidad del magno propésito desarrollado en los
capitulos anteriores, requiere como factor indispensable un firme bloque
Sconémico capaz de sostener, con equilibrada fortaleza, el complejo
desenvolvimiento material y sustancial de la Obra en todos sus aspectos.

Por la indole y circunstancias que concurren en la proyectada-Obra,
donde sélo figuran sugerenciasg, ideas, principios y bases afirmados con
14 inconsistencia de la palabra sobre la levedad del papel, pues prictica-
mente el Museo es una brillante teoria, carente hasta de sus més ele-
mentales materias, se hace muy dificil formular un sistema econémico
presupuestario que vitalice su funcién administrativa integral.

No obstante, con intencién de acercarnos a la realidad, teniendo en
cuenta que el factor inicial de la Obra ha de ser el edifcio correspon-
diente con sus respectivas dependencias, asi como el fondo de materiales
‘que han de constituir el Musco propiamente dicho, c¢uycs elementos son
¢omo los principios fijes y permanentes de sus organizacién; todos estos
importantes sectores podremos agruparlos en un bloque de primer esta-
blecimiento para definir sus gastos por una sola wvez, agrupando las
demés obligaciones en otro bloque de gastos que pueden considerarse
ordinarios en su periodicidad.

La teoria de los ingresos llevard igual estructura que la de los
gastos, o sea, aportacién para cubrir las obligaciones de primer estable-
cimiento y aportacién para cubrir las obligaciones presupuestarias de
tipo ordinario.

Asi, pues, seguidamente damos forma a lo que se pudiera llamar
anticipo o anteproyecto de presupuesto, tanto de gastos como de ingresos,
relativo al régimen econémico de la institucién:

GASTOS DE PRIMER ESTABLECIMIENTO

Pesetas

1.2 Para gastos de adaptaciéon del edificio_ ¥ sus corres-

pondientes obras circundantes, formulados, con arreglo a
proyecto previo, por arquitecto especializado... ... ... ... ... ... 500.000
2.2 Para gastos de mobiliario y énseres en general % 250.000

3. Para gastos de adquisicién de objetos y efectos que
constituyan el fondo general del Museo... ... wov cve cen 2vn e aes 500.000
Total de gastos de primer establecimiento... ... ... ... « 1.250.000
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INGRESOS PARA CUBRIR LOS GASTOS DE PRIMER

ESTABLECIMIENTO
Pesetas
1.° Préstamo o empréstito con entidad bancaria, a pagar
con sus correspondientes intereses, en veinte afios... ... ... ... 1.250.000

Total del presupuesto de ingresos primer establecimiento 1.250.000

PRESUPUESTO ORDINARIO ANUAL DE GASTOS

Pesetas
1. Para aportacién y abono de intereses del empréstito
formulado (aproximadamente)... ... ..o 20o cer e aip s see ees 67.500
2.° Para conservacién del edlflcm R . 50.000
3.° Para sucesivas adquisiciones de matenal de fondo.. 92.000
4.° Para gastos de laboratorios en general... ... ... ... ... 70.000
5. Para material de administracién... ... ... .e. .. 4w 25.000
6.° Para pago de haberes o gratlﬂcacmnes del personal
téenico y administrativo... ... . ik, Al 50.000
7.2 Para pago de haberes ] g‘ratlflcacmnes del personal
subalterno... ... .. T 85.000
8.0 Para gastos 1mprevxstos ......... | ot R R R A 380.500
Total del presupuesto de Zastos... ... v sen vee vee son abe one 420.000

PRESUPUESTO ORDINARIO ANUAL DE INGRESOS

Pesetas

1.2 Aportacién de las Dlputacwnes Prmnnclales del an-

tiguo Reino de Sevilla... ... ... 85.000
2. Aportacién de los dl:t‘erentes Mummpms... . .264.000
8.0 Por derechos de expendicién de copias de obJetos,

documentos, etcétera... ... e 85.000
4,° Por derecho de entrada pl.’lbhca al Museo 10.000
5.2 Por arriendo de los servicios de cocina... ... i ce .o 15.000
6.° Por aprovechamiento de Jardlnes..._ ,.; 6.000 -
7.2 Por ingresos eventuales... ... ... cce ser ser sen e aee 5.000

Total del presupuesto de INgresos... ... . see cen e oo one 420.000
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Insistimos en que los precedentes célculos, hechos a base de una
norma quizds excesivamente modesta, no han de entenderse como un
rigido canon administrativo, sino més bien como un limitado avance
presupuestario, pues en realidad su estructura definitiva habra de fi-
jarse teniendo en cuenta los medios econémicos de que disponga el Orga-
nismo que patrocina la Obra en relacién con la amplitud que estime fijarle.

- VIII

NOTA FINAL

No quisiéramos sellar el presente trabajo con el punto final de la
arida marca de los nimeros, esa fria realidad que apaga la llama del
entusiasmo y ensombrece la luz de la ilusién.

Ya lo dijo el poeta:

«Cantar y no contar: fe y esperanza
pregona el canto, y el contar sombrio
es la voz de la hostil desconfianzas... -

La voz desesperada y opata de los nimeros, fatalmente necesaria,
como el podrido abono que infunde vigor vital a las plantas, debe quedar
diluida entre los conceptos pregoneros, plenos de entusiasmo, de espe-
ranza y de fe que enmarcan e informan los preludiales capitulos de este
trabajo, inspirados en el alto y patriético propésito que alienta al Pa-
tronato de Cultura de la Exema. Diputacién Provinecial de Sevilla para
crear su Museo de Arte Popular; rindiendo con ello patente y perdurable
homenaje a la Reina santa y ejemplar, Isabel de Castilla, quien ante-
poniendo a las numerales y sombrias realidades de la Corte, el alado y
melodioso ideal de su singular espiritu, pletérico de fe inquebrantable,
de esperanza alentadora y de entusiasmo arrebatado, di6 impulso y cima
a la més alta empresa que vieron los tiempos antecedentes y verdn los
venideros siglos.

JUAN RODRIGUEZ MATEO
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villa. Tema B} del Comcurso de Monogra-
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