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HOMENAJE

N este jubiloso afio, confirmada ya la entrafa-
ble autenticidad espafiola, restablecida, en sus
valores histéricos y tradicionales, al vigoroso
impulso del imprescriptible espiritu de inde-
pendencia que caracteriza a la estirpe hispéni-
ca, viene la espafiolisima Sevilla a ser centro
de convergencia para un afén gozoso: el de
1endir culto al pasado con la solemne conme-

moracién de los hechos insignes —irascendentales para la Cris-
tiandad y para la Patria— realizados con acendrada fe, valeroso
denuedo y certero sentido politico, por el predestinado genio de
Fernando III, que elevara Clemente X a los altates en gracia a
aquellos méritos que, con ternura lilial incomparable, hiciera gra-
bar Alfonso X, el Sabio, scbre su sepulcro: «El méas verdadero, el
mas leal, el més franco, el mas esforzado, el mas apuesto el mas gra-
nado, el mas sufrido, el més humildoso, el que temfa més a Dios y
el que mas le hizo servicio, el que destruyé y quebranté a todos
sus enemigos, el que conquists la Ciudad de Sevilla que es cabeza
de toda Espafiar... Y el que —afiadimos nosotros— como posirera
leccion de su maestria en el alto menester de luchar por Dios v go-
bernar en su nombre, quiso morir aqui. En Sevilla, cuyo aire —cru-
zado de alientos preclaros a lo largo v a lo ancho de la Historia—
habia hendido, con luz de estrella que surca el espacio infinito, su
posirimera voz ferviente; desnuda el alma para ofrecérsela a Dios
con trasparencia de justo, v desnudo el cuerpo de todo atributo
real para dérselo a la tfierra en la humildad misma del nacer igual
de toda humana criatura.




I0

Atn le permiten a Sevilla su afieja fama y sus esfuerzos nue-
vos, continuar en el gozo de extender 1o espafiol por el universo
mundo, sin duda por la secular comunién con el Santo Rey, cuyo
cuerpo incorrupto, yacente en la real capilla catedralicia, tenemos
por centro luminoso para el espiritu bajo la tutela maternal incom-
parable de Santa Maria: inspiracién y apoyo de todos los empren-
dimientos del «celosisimo, vigilantisimo y observantisimo celador
del honor de Dios y de su Santa Ley», como escribiera fray José
de Cadiz; y nuestra Protectora piadosisima.

Y pues que esa espiritualidad, sostenida con expansivo vigor,
permitié que Sevilla llenara innumerables paginas, memorables y
valiosas, en la historia de una Espafia fecunda en su unidad; razén
es que este afio reciba en si, por San Fernando, el homenaje de
fiesta mayor que le depara la conmemoracién de la Conquista —o
Reconquista y retorno al cristiano regazo— que le permitio rea-
nudar el ejercicio libre de su indole peculiar, interrumpido por
un azar adverso. San Agustin, con su principio sobre el provi-
dencialismo en la Historia, nos lo explicard como leccién de prue-
ba para ser dignos siempre, y como ejemplar ensefianza de ser
siempre precavidos. Leccién de prueba, porque Dios corrige asi los
desvios de sus criaturas amadas para mantenerlas en pura fideli-
dad: sjemplo de precaucién, porque el espiritu del Mal no se avie-
Tie a aceptar los altos designios del Bien, y procura perturbarlos
adentrarndose con sutileza sombria en las conciencias deblhiadas
- por la humana flaqueza.

Con la toma de Sevilla en 19248 —culmmacnon de la prueba
providencial de entonces— alcanzaron cima sublime las empresas
militares y politicas de Fernando III, el Santo; v, en la paz restau-
radora, fué el gobernante prudente y sabio, —pleno de dignidad
~civil—, que ordend la administracién, dicté fueros que, inspirados
en la tolerancia cristiana, concernian también a los mudéjares v
judios que permanecieron en los vastos ferritorios ganados; suyo
fué el pensamiento de formar un Cuerpo legal que simplificase la
diversidad enredosa que le quitaba a la politica la transparencia
de agua, clara y sin sabor, que San Francisco de Sales preconizé
para el buen arte de gobernar a los pueblos; suyo también el afdn
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de extender la cultura, con el apoyo eficaz que diera a las nacien-
tes Universidades; v suya la idea —cuyo desarrollo cohibié la
muerte— de llevar al norte de Africa la civilizacién espafiola y.
cristiana, mediante el nexo marinero de la primera flota nacional
creada por él para las insignes jornadas sevillanas... En éste, por
entonces frustrado pensamiento, consiguié al menos, en prudente
amistad con el propio adversario vencido, establecer el eficaz ja-
16n previo de las misiones franciscanas que habian de servir su
noble intento...

Si miramos, con despejada razén, todo lo que someramente
enunciamos, veremos como nuestra vida nacional presente se rige
por afanes idénticos, anidados en la mente y en el corazén de
Franco, nuestro Caudillo en la guerra liberadora y en la construc-
tora paz, fiel intérprete y capaz seguidor de la leccién histérica
fernandina.

&
Yo
2 - i

ARCHIVO HISPALENSE, con buena voluntad, constante en
su culto a la espiritualidad de Sevilla, con amor cordial a todo
cuanto es bueno y bello para ensalzar a Espafia, junta en este vo-
lumen lo mejor que pudo reunir, y lo aporta a la conmemoracién

_de la Conquista: un ramillete de flores fragantes del espiritu, que
deposita, con emocién pura, junto al cuerpo incorrupio de San
Fernando, en tanto recuerda y musita, como oracién del alma, la
salutacién de Fernando de Herrera en su inspirada Cancién al
Rey mejor: .

«Salve, joh defensa nuestra...l»












ESTUDIO
DE LA ICONOGRAFIA MARIANA HISPALENSE
DE LA EPOCA FERNANDINA (*)

Para desarrollar- el tema metédicamente, conviene dividirlo en dos
grupos: en el primero se analizarid el aspecto iconogrifico, estudiando
las representaciones marianas del siglo XIII e investigando sus origenes
tanto religiosos como artisticos. El segundo grupo contendrs el estudio
singular de la estatuaria del pericdo, conservada en tierras de Sevilla.

1.-LA ICONOGRAFIA MARIANA MEDIEVAL.

Las figuras que representan a la Virgen Maria, datadas en el si-
glo XIII, estdn poseidas de gran empaque teolbgico y litdrgico. Aparece
la Sefiora sedente en rico escabel, en perfecta frontalidad, majestuosa
de expresion, portando sobre su falda al Nifio Jestis, que participa de
andlogos caracteres. El sentido que predomina en dichas representaciones
es siempre el de realeza, por 10 que no es extrafio que frecuentemente las
hallemos revestidas con indumentaria y atributos apropiados a lo que
se pretende simbolizar.

No es todo ello baladi ni producto de grupos o talleres amparados
en circunstancias locales o regionales; se halla el tema tan vinculado
a la exégesis mariolégica, que estimo necesario analizar las fuentes de
la interpretacién y su desarrollo a través de los siglos de la Alta Edad
Media, para situar cientificamente el plano de nuestra iconografia.

En efecto, es interesantisimo marcar los matices de la representa-
cion de Maria centrindola en el Concilio efesino.

(*) Las ideas fundamentales contenidas en esta monografia se expusieron en una
conferencia .de -la- Chtedra San Fernando, de Ia TUniversidad, dictada, el 13-I11-1948,
Al mismo tiempo conviene exponer que el trabajo que se publica fué galardonado en los
Juegos Florales: del Ateneo, correspendientes a dicho zfio,
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Antes de la inmortal definicién de Efeso, la Virgen suele represen-
tarse de dos maneras: sedente, con suma gravedad, gmamantando a Je-
slis, o-en pie con los brazos abiertos en actitud de plegaria. En lag cata-
cumbas de Priscila y con una cronologia que puede oscilar del siglo II
al III, aparecen ambas manifestaciones. La primera es una escena de
tipo descriptivo, fundamentalmente artistica, cuya evolucién ha de dar
origen a numerosos matices iconogréaficos; la segunda es ya una imagen
de culto, conceptuosa, dogmética, en una palabra (1).

La famosa definicién efesina proclamando a Maria como Teotocos,
o sea, Madre de Dios, tuvo transcendencia extraordinaria; tanta que
desde entonces puede decirse que arranca la Mariologia, ya que la Ma-
ternidad divina fué el origen y la fuente de donde se derivan los singu-
lares privilegios de la Virgen, que teélogos, exégetas y liturgistas de
todos los siglos eristianos se afanaron y afanan en analizar, matizar y

'precisar, ¥ que constituyen el contenido de dogmas ¥ ereencias piadosas,
préximas a la fe algunas de ellas. :

La plistica—que no es otra cosa que el reflejo fiel de momentos
filos6ficos e histéricos, y por lo que hace al arte sagrado, la expresion
material del pensamiento de la Ielesia—reaceiondé vivamente z tonc con
el proceso ideolégico promovido por la definicién eonciliar. Por ello re-
sultars légico comprobar que desde el siglo-V al XIII, se representa a
la Virgen muy frecuentemente entronizada, con caracteres de Reina
o Emperatriz, tanto en Oriente como en Occidente.

En efecto es muy sabido que el arte cristiano ha recibido del Oriente
impulsos iniciales que fueron en no pocos casos fundamento de tipos
iconograficos y de trayectorias estéticas; y por lo que hace referencia
a la Virgen, de alli surgieron escenas y matices que cuajaron definiti-
yamente en el mundo occidental.

Es interesante recordar, en primer término, que en la iconografia
copta se representa también a la Virgen, sedente en rico trono de marfil,
amamantando al Nifio. Era légico este matiz interpretativo en tierras
egipeias, pues el tema pudo arrancar de la estatuaria regional que nos
ofrece numerosas representaciones de Isis dando el pecho a Horus, razén
por la que algunos criticos designan-al asunto andlogo con el expresivo
nombre de Isis cristiana (2).

Los escultores bizantinos hallaron especial satisfaceién en multipli-
car las interpretaciones ‘de la Virgen-Madre. Bajo los significatives
nombres de Teotocos, Deipara y Meter Theou, suelen mostrarla sedente

(1) En relacién con el tema, véase Trens, M. Maria. Iconografia de la Virgen en
¢l arte espafiol. Ed. Plus Ultra, Pig. 83. -

(2) Cossio-Pijoan. Summa Artis. VII, 128.

fosta relacién con la diosa Isis ha pretendido establecerse con algunas imagenes me-
dievales sevillanas. Véase a este efecto la curiosa tradicién de la Virgen de Regla del
Santuario de Chipiona (C4diz). Serra, C. Estudio iconogrifico de Ia Virgen de Regla.
Péginas 7 y 28.
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en rico asiento, alhajado con almohadén, portando a Jestis en sus faldas,
cobijada por baldaguino cupulifornie. El tipo fisonémico suele ser fijo:

cara afilada, nariz curva, ojos grandes alargados, de rasgos anatolios
mas que arios (3).

~ Otro tema mariano muy repetido en el arte bizantino es el Hamado
Odegetrie. o Conductora, La Virgen aparece en pie llevando en el brazo
izquierdo a su Hijo, causa de sus prerrogativas. Es de advertir que en
ninguna de dichas representaciones figura la Virgen coronada, segin
costumbre del arte occidental, aungue el hecho de cobijarla bajo un
baldaquino es ya simbolo litirgico de supremo valor. :

Es més, en su afan de investizar agudamente sobre la exactitud
iconogréfic_a mariana, los bizantinos se ufanaban de poseer el auto-
retrato de la Virgen, venerado en el templo de Nuestra Sefiora en Je-
rusalén, al que llamaban Akeiro poietos (no hecha de manos), es decir,
autogr"fo de Maria (4).

Fué para ellocs de gran valor un manual Iconogmﬁco donde se espe-
cificaba la manera de representar exactamente lou_temas sagrados, que
es la Guia de la Pinture del Monte Athos, que ha sido conocida a través
.de un manucristo del siglo XVI, aunque procedente de fuentes mucho
més antiguas (5). En ella las descripciones marianas son tan expresivas
que indudablemente han constituido elemento importantisimo de represen-
tacién cristiana (6).

Esta manera de matizar las interpretaciones marianas hallé cumplido
eco en el arte occidental, de tal forma, que los artistas italianos —en es-
pecial desde el Trecento—reprodujeron en sus Madonnas formulas y ele-
mentos procedentes del mundo bizantino, Recordemos a este efecto el
importantisimo taller de Nicolds Pisano; y dentro de su némina artistica
singularmente a Giovanni de Pisa y a Arnolfo di Cambio, y las escuelas
pictéricas florentina y sienesa, ecuyos representantes ofrecen nutrido
ejemplario que confirma el aserto.

Mas si todo ello es tan explicito y elocuente, por lo que a figuras aisla-
das se refiere, de modo andlogo puede comprobarse en algunas escenas
de la Vida de Jestis, donde histéricamente su Madre tuvo personalidad
destacada. Fijemos la atencién por todas ellas en la Epifania o presen-
tacién ofieial del Nifio a los Magos. En ella los Santos Reyes obsequian
con la triple ofrenda simbélica al recién nacido de Belén, a quien adoran
sentado en el regazo de su Madre, la que por ende participa junto a su

(3) Cossfo-Pijoan. Summa Artis. 441.

(4) Id. Id. 452.

(5) Id. Id. 452.

(6)  Asi, por ejemplo, citaré estos dos ejemplos: «La Virgen debe ser de mediana
edad, Su altura de tres cibitos, La tez de color trigo; cabellos y ojos oscures, con gran-
des cejas; nariz regular y dedos finoss. La antifona «Oh Maria, aclamada por el uni-
verso enterop, debe representarse asi: «La Virgen sentada en un trono con un escabel
debsjo de los pies se rodeari de reyes, sacerdoles, obispes y solitaries; unos, rogando;
otros, arrodilladosy. (Summa Artis. VII, 455).
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divino Hijo, de tan respetuosa veneracién. Dicha escena es férmula ar-
tistica palestiniana, recogida también por el arte occidental, singular-
mente el francés, a donde debié llegar procedente de Espana (7).

Por otra parte, en el ambiente de la Abadia parisina de San Dienisio,
tan intimamente ligada al famoso prelado Sugerio (8), y una de las obras
eumbres de los tltimos tiempos roméanicos, surge el tema de la Corona-
cién de la*Virgen, quien recibe el simbolo de la supremacia terrena de
manos de su Hijo, sedente a su izquierda o directamente de manos an-
gélicas. ]

De ambas escenas y por aislamiento de la figura mariana, se des-
emboeca en el tema de la Virgen exenta con Jesis en sus faldas, con tan
grave empaque, que tiene de una parte la majestuosidad de la Teotocos
bizantina —enriquecida por la corona que cifie sus sienes— y de otra
la jugosa expresién de la Madonna catacumbaria, antes referida. Ade-
més, la figura orante arriba nombrada va a dar ovigen en la iconografia
medieval al tipo de la Asunta, de tan variado? matices.

Todo este proceso de exaltacion de la imagen de la Virgen Maria no
es més que el reflejo de la apologética y teologia mariolégica de la época.

En efecto, era preoeupacién desde los tiempos de los Padres llegar a
puntualizar debidamente el culto gue a la Madre de Jesis fuera debido;
pues si no era posible venerarla latreuticamente, por ser elle privativo
de la Divinidad, no parecia propio ofrendarle la simple Duliec que a los
Santos se otorgaba. Ella era criatura; mas revestida de tales caracte-
res, derivados de su singular Maternidad, gue estd por encima del grups
de los Santos todos; y desde el xemoto medioevo comenzd a perfilarse el
concepto de la Hiperdulia como cuito especial que ofrendur a la que es
Madre del Verbo y precisamente por serlo.

El culto, por ser ofrenda de hombres, precisa que revista caracteres
que dominen la pequefiez de nuestra propia naturaleza. Por eso nc es
extrafio que cuanto a la figura de Cristo se refiere —centro de toda ac-
tividad litdrgica y artistica— huyendo en la Alta Edad Media de las
zozobras espirituales vinculadas al suplicio, lo representasen en la Cruz,
que indefectiblemente tiene concepto de trono; y a tono con ello la figura
del Redentor estd revestida con tinica talar de caracteres reales, ador-
nado con corona de poderio, casi siempre vivo y desde luego triunfante.
Jestis es Rey por naturaleza, y el arte, dando valor plastico a esta idea
tan agudamente teolégica, cred el tipo del Cristo Mejestad, uncido a la
iconografia roménica. El tltimo episodio de este procesc lo va a repre-

(7) Kingsley Porter, A. La escultura roménica en. Espafia. 11,83, Véase también
Male, E. L’art religicux du XII leme siecle en France, §5,426.
(8) Maile. Id. 183.
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sentar, ligado al Monasterio de Cluny, la colosal figura de San Hugo el
Grande. Los cluniacenses —fines del siglo XI y principios del XII— en
apasionante Cristocentrismo, propugnaron con impetu formidable por la
representacién del Rey de la Gloria, tanto en temas de dolor como en los
letificos. La Virgen, en cambio, ocupaba para ellos secundario lugar.

La devocién mariana nacié con la Iglesin misma y se avivé nota-
blemente en Efeso, segtin se dijo. Por ello los teélogos en emocionanta
torneo gozaron obsequidndola y profundizando en el estudio de sus excelen-
cias y virtudes. Ella era no sélo Madre de Cristo, sino Madre de Dios,
¥, por tanto, si Jesis es Rey, Ella es la Madre del Rey y Reina por la
gracia. Tanto Oriente como Occidente, desde el inicio de la Edad Media,
lanzaron tedlogos al palenque, y ya San Ildefonso y San Efren de una
parte y San Juan Damasceno de otra, rivalizaron en epitetos a la Reina
de todos (9), a la Domina inter ancillae, Regina inter sorores (10), y ala
Soberana de toda criatura desde que el Criador la hizo su Madre (11).

. Fué el siglo XII el de la gran apoteosis mariana. Los cistercienses v
con ellos San Bernardo, el glorioso Abad de Claraval, enfervorizados en
el amor a la Virgen se constituyeron en espiritual milicia con propésito
de estudiar, propagar y defender su culto y singulares prerrogativas.
Por ello no sélo visten la blanea cogulla, sino que las Abadias de las re--
giones de lengua germénica adoptaron los significativos nombres de
Marien-garten, Marienburg, Marienkroon, que elocuentemente revelan el
propdsito y sus fines inmediatos (12). Al lado de ellos, San Norberto y
‘los premonstratenses participan de andlogos afanes en el mismo inicio de
la Baja Edad Media. Pero este culto extraordinario se relaciona de modo
muy directo con el tema iconografico mas apropiado para expresar em-
piricamente la grandeza de la Sefiora, puesto que la interpretacién de la
Reina aleanza ahora su méxima y definitiva expresion. Como este pro-
ceso mariolégico coincide con el esplendor del arte francés, ya que en el
siglo referido y en el XIII, la estatuaria en dicho pais vive momentos
Adureos, no es nada extrafio encontrar multiplicadas las representaciones
de la Madre de Jests, tanto en series monumentales como en imigenes
exentas, en todas las cuales— unas veces valiéndose de las excelencias de
la talla escultérica y otras del enorme valor expresivo de la indumenta-
ria mas realista— se otorga permanente valoracion plastiea a la Virgen

i

(9) Alastruey, G. Tratade de la Virgen Santisima. 260.

(10) Luis. Historia de la consagracién al Corazén de Maria. Estudios marianos,
IV, 476, - .

(11) Garcia Garcés, N. Titulos y grandezas de Maria. 177.

(12) Male Ob. cit. 426. : 4

Fa el portal de la Abadia de Citeaux se lefa o siguiente: Salve Sancta Parens, sub
qua Cistercius Ordo Militat. Ello es toda una bandera de combate,
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Majestad, que por analogia a las cristiferas se veneraban en Trancia
.desde el siglo X, al menos (13).

Este concepto de la realeza de la Madre de Cristo, fué captado por
los escultores medievales en toda su profundidad teoclégica y grandeza
litirgica, de tal manera que existe tan cabal correlacién entre la plastica
v la corriente ideolégica que la informa, que puede afirmarse que aquélla

se preduce en funcién directa de ésta. Pocas veces en la historia del arte ;

eristiano se ha producido un fenémeno tan interesante como el referido.

Los grupos artisticos regionales rivalizan en cantidad y calidad de
representaciones marianas, en todas las cuales sobresale el concepto an-
tedicho, matizado segiin sus especiales caracteristicas. Este proceso reli-
2i0s0 no es sino el antidoto del ambiente social subsiguiente a la etapa
dominada por el llamado Terror del Milenario. Tan ello es asi, que pasado
el siplo XIII todo cambia de fisonomia: el arte pierde ese carédcter de
grupos exentos e independientes para adquirir un gentido mas uniforme
v general y la imagineria mariana reviste matices naturalistas, Teprs
sentdndose temas arrancados de la misma masa popular.

Como una sublimacién del tema de la Virgen Majestad surge el tipo
de la Madre de Jestis, tocada con tiara, en la que se superponen tres
coronas. Imigenes asi aparecen datadas en Espafia desde el siglo XIV,
aunque es. frecuente encontrar en oficios y misas marianas con anterio-
ridad de trescientos afios triples alusiones a las dignidades y excelencias
de la Virgen. Dichas coronas parecen hacer referencia a las Virgenes, a
los mértires y a los predicadores y doctores (14). No es exacto advoear
estas iconas con el nombre de Pontificoles, ya que dicho ornamento de

. caracter trirregno parece haber sido utili'zado por los Papas en época
posterior,

Por dltimo el tema de Maria, trono de Salomén, puede congiderarse
como la apoteosxs de la representacién iconogrifica. Suele presentarse

. un trono al que se asc1ende por seis peldafios, en cada uno de los cuales
figuran dos leones simbélicos. Dicho trono, descrito elocuentemente en ‘el

- . Cantar de los Cantares, parecia estar reservado a Jesis, aunque por ex-

tensién figm'*é la Virgen, siempre con el Hijo en brazos, como causa de
tamafia dignidad . (15).

Ser# interesante recordar que en todds las representaciones referidas
hallamos una composicién, cronolégicamente la mas antigua, en que figu-
ra Jestis en el centro de las faldas de su Madre, con rigurosa simetria;
luego el Nifio se sitda de modo asimétrico en el lado izquierdo de la

(12) Male. Ob. cit. 286. Véase también Uloberg. La Vierge et lenfant dans Part fran-
cais. I, 122,

(14) Trens. Ob. ecit. 429,

(15) Id. Id. 435.
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~Virgen, con indudable sentido realista, pierna sobre pierna, quizds como
‘indicacién de jerarquia (16). 4
Aun cuando la situacién del Divino Infante en el lado izquierdo de
Maria responde a un instinto maternal, se ha pensado repetidamente que
debe haber en ello algiin simbolismo. A este efecto se ha recordado el ver-
siculo décimo del Salmo cuarenta y ecinco, que dice: ...y @ tu diestra estd
da Reina... (17). i A 2

Como més arriba se indic, todo el proceso de la plastica obedece al
pensamiento de 1a Iglesia, que de una manera firme se impuso en todo
instante, aunque respetando lo que era especifico de la pura creacion
artistica. Y de la misma manera que sefialé varios textos en la etapa mas
remota del Medioevo, mencionaré en este lugar obras directamente rela-
cionadas con el tema en el momento final de la Alta Edad Media.

Dichas obras pueden agruparse en dos apartades: uno de earicter
narrativo, muy directamente relacionado con la produccién artistica,
por contener milagros, -leyendas, tradiciones y narraciones, de valor
moral y exegético, que por estar vinculados con las m&s hondas raices
populares motivaron repetidamente figuras o escenas de sentido plas-
tico; el otro grupo es puramente erudito y en &l s6lo hallan cabida las
producciones filoséficas y teologicas qile marearon orientaciones doc-
trinales. :
 Cabe comenzar el primero con la citz de Ia famosa monja de Gan-
dersheim, Hroswita, poetisa lirica y dramética del siglo X, que compuse
una Historig de la Natividad de la Virgen. Importancia extracrdinaria
* tuvieron en toda la Edad Media los Speculum de Vicente de Beauvais,
tan leidos y comentados y una de las mas importantes fuentes de ico-
nografia. El mismo menciona el Mariale ngmtfm de donde toma no
pocas de sus narraciones e historias.

Los libros en que se mencionan los milagros de Nuesira Sefiora
.gozaron de sobresaliente importancia. Baste rvecordar cémo la piedad
medieval ligé la vereracién ¥ el culto a las imigenes con un nutrido
repertorio de apariciones, curas y hechos extraordinarios gue siempre
-escapan de la pura explicacién humana y caen en la esfera de lo sobre-
natural. Por ello el interés del libro De miraculis beatac Virginis, obra
de Gualterio, monje cluniacense del siglo XII; de la obra Liber de mi-
‘reculis Sanctae Dei Genitricis Marioe, producida por Pothon, monje: be-
nedictino del mismo siglo; de los Miracles de la Sainte Vierge, de Gautier
de Coincy, que tanta relacién guardan con los Milagros de Nuestra Se-
~ #ora, de nuestro Gonzalo de Berceo, y de las Cintigas en loor de’la Vir-

(16) Aubert-Vitry. La escultura gética francesa. I, 39. ;
(17Y Sagrada Biblia. (Nacar-Colunga) 2.0 ed. T89. Trens, ob..cit, 611

21
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* .gen, de -Alfonso X el Sabio, el monumento espafiol mis ingente levantado
para honrar a la celestial Reina de los angeles.

Bastard, por ultimo, citar en esta seccién la Leyenda durea de Jacobo
-de Voragine, de enorme valor hagiogrifico.

Por otro lado 1os teélogos de ambas ramas de la Escoldstica rivali-
‘zaron en loores a la Virgen, haciendo destacar siempre la razén y ma-
tices de su reinado. San Alberto Magno y Santo Tomés de Aquino, San
Antonio de Padua y San Buenaventura, constituyen la gran aureola
del periodo.

Nutriéndose en todo este proceso, miniaturistas y vidrieros tejieronm
la jugosa teméitica de donde escultores, entalladores-y canteros, obtuvie-
ron la savia vivificadora de esa maravillosa estatuaria medieval, que
es inmortal no tanto por sus valores artisticos como por la fuerza in-
terior que las anima.

II.-LAS IMAGENES DE LA EPOCA FERNANDINA.

Cualquiera que sea el resultado de la investigacién que a seguida
se acomete sobre las imagenes tradicionalmente relacionadas con el
Santo Rey, parece oportune déstacar previamente su extraordinario fer-
vor mariano, que hizo posible reunir tan importante y singular conjunto
iconogrifico; pues no es que Fernande III participara del afecto a la
Madre de Jests que es frecuente en las almas devotas y de intensa vida
interior, sino que fué en &l circunstancia fundamental y definitoria.
De tal forma ello es cierto, que si hubiésemos de dotar a su figura de
un simbolo parlante, como acostumbra la hagiografia artistica de todos
los tiempos, ninguno seria més expresivo y sintético que una icona ma-
riana, y8 que en torno a su devocién se fué modelando su santidad y en
relacién con su culto escribié las importantes paginas politicas, sociales
v bélieas que earacterizan su reinado.

Prescindiendo de lo que sobre el particular mencionan sus bidgrafos,
voy solamente a recoger algunos testimonios consignados por Alfonso X
en sus Cdntigas.

La sefialada con el nimero 221, que menciona la grave enfermedad
que en su nifiez sufrid, de la que fué curado por la intercesién de la
Virgen, refiere con elocuencia la gran religiosidad del futuro Santo-
¥ su afecto mariano. Dicen asi los versos que a mi propésito interesan:

que senpre Deus et ssa Madre
amou et fol de sem bando,
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porque conquereu de mourod
o mais da Andaluzia (18).

Pero mucho més explicita en este particular es la 282, verdadero
Panegirico del Reconquistador de Cérdoba v Sevilla:

et sobre tod’outra cousa
assi com’eu d’%él oy,
amava Santa Maria

a tennor que pod’e ual

Se €l leal contra ela

foi, tan Teal a achou,

que en todos los seus feitos:
atan ben o aiudou,

que guanto comegar quiso
et acabar, acabou;

et ge ben obrou por ela,
benll'ar pagou seu ior

de mouros ya ganar,
ssa omigen na mezquita
Doye en o portal (19).

 Por dltimo haré referencia a la bellisima tradicién que narra con
pinceladas magistrales la Cdntige nimero 295. El protagonista es un
rey que, llevado de su ardiente fervor mariano, no sélo componia trovas
en su honor, sino que adornaba las imAagenes de Nuestra Sefiora com
ricos indumentos y coronas de pedreria, reservando para las grandes
solemnidades litirgicas ornamentos enriquecidos ad hoc:

per un Rei que sas figuras
mandaua sempre fazer
muit’apostas et fremosas
et fazias-as uestir

De mui ricos panos déuro
et de mui nobre lauor,

et poya-lles nas testas
pera parecer mellor

coroas con muitas pedras
ricag, gue grand’esprandor

“E({8Y T Cantigas:de Santa Maria de Alfonso X el Sabio. Madrid, 1889. I, CXIT. 11, 308,
19) 1471, LXXXIL II, %0¢.
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dauan genpra a omégen
et fazian-a luzir. :

E outrossi nas sas festas

ar fazia-lle mudar
senprloutros panos mais ricos
pola festa mais onrrar;

-En la gran fiesta de la Pascua florida las monjas gue oraban por
el Monarca tuvieron la siguiente visién: La Virgen, aparecida a las
religiosas, encarga que busquen al Rey, y cuando comparece ante la
Madre celestial, ésta, hincada la rodilla, quiso besarle la mano en agra-
decimiento a lo mucho que la honraba. Aténito el reguerido, de hinojos
ante la Sefiora, los brazos en cruz y derramando copiosas ligrimas, bal-
buceé: Yo soy, Sefiora, quien debe besar tus manos y pies. Las monjas
narraron al Monarca 'la vision y éste sintié més vivo su amor a la
Madre del Verbo (20). :

E]l compilador y comentarista de las Cantigas identifica con Al-
“fonso X el aludido rey; ;mas no parece todo ello un espléndido jirén de
la vida de San Fernando, tan mistico, gozando continuamente de colo-
quios celestiales y de apariciones frecuentes de la que era tutelar e ins-
piradora de todas las obras de su Gobierno?

Tras esta liviana exposicion y entrando ya directamente en el tema
que se enuncia en el capitulo, se analizarin y estudiardn las Virgenes
de la Sede, de las Betallas, de Valme, de los Reyes, de la Catedral; de
las Aguas, de los Reyes, de San Clemente y San Ildefonso; de la Merced,
la co-titular de la parroquia de Santa Ana, y otras de las cuales no hay
notlclas tan explicitas.

Dificil problema el acometer con ecriterio exhaustivo el estudio de
imégenes medievales, cuando tanta incertidumbre y oscuridad reina en
torno a maestros y talleres del periodo. Con el sentido hipercritico actual
los investigadores introducen objetiva y friamente su escalpelo para
desligar la historia de la pura leyenda y establecer precisiones en torno
a fechas y a nombres de artistas. Si el propésito es titinico en muchas
ocasiones, los resultados no son todo lo fructifero que fuera de desear.
E] anonimato suele ser el comiin denominador que aureola la escultura.
monumental—iinica en la que se ha avanzado relativamente—, agrupén-
dose las obras por analogias de estilo ¥y nombrando los probables autores
de manera expresiva y sintética.

Las dificultades aumentan de modo notorio cuando de iméigenes muy
veneradas se trata. La literatura piadosa ha tejido en torno a ellas tal

(o) 1. I LXXXIX. TI, 411 :
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marafia de noticias apologéticas y laudatorias que es muy dificil hacer:
plena luz. Siglos enteros de preocupacion por la intangibilidad de dichas
leyendas, han ido apartdndonos de las noticias fehacientes primero, y de
las fidedignas después, para sumijrnos en el confusionismo en que nos
hallamos. .

Tal es el caso de la casi totalidad de las figuras que pasamos a exa-
minar. Con el mayor criterio objetivo que me ha sido posible procuraré
presentar el resultado de mis trabajos,

Deho, por tltimo, hacer constar el comin denominador arqueologico
que a todas las Virgenes referidas alcanza, pues, tanto la tradicién como
la critica artistica mantienen juicios convergentes respecto a la proce-
dencia francesa o al origen galo de sus formas. Aun cuando en eada easo
quedard resefiado el ‘matiz de las asignaciones, conviene dejar expuesto
el modésto parecer de que gran parte de ellas serdn obra espafiola ¥ con
directas influencias locales en no pocos casos. :

Indudablemente las corrientes artisticas mis fuertes que en nuestro
suelo sc¢ dejaron sentir tanto en la Alta como en los primeros tiempos de
la Baja Edad Media, de Francia procedian, no sélo por razones de ve-
cindad y de concomitancias politicas, sino por el papel preponderante
que en la cultura universal representaba este pais; pero no obstante,
los reinos peminsulares mantenian muy vivos sus propios ambientes, que
imprimian cariecter a todas sus manifestaciones. Por ello no seri extrafio
que, pese al matiz francés de esta imagineria mariana, se destague siem-
pre un sentido regional, y aun local, que en muchos casos es claramente
perceptible; en especial en las obras de momento gético, donde el estu-
dio del natural serd el inicio de una trayectoria espiritual vy artistiea.

Otro aspecto de enorme interés es el que hace referencia a lag advo-
caciones de la_estatuaria mariana, cuyo origen en la mayor parte de los
casos permanece en el misterio. Razones de orden teolégico vy litdrgico,
y muy singularmente motives de taricter popular, han contribuido a
tejer esa bellisima némina con que el pueblo fiel llama a las iconas de
Santa Maria.

VIRGEN DE LA SEDE

Catedral. Sevilla.

iMadera de ciprés?, cubierta de plata, salvo cabeza y manos. Dimen-
giones: 1,24 mts.

Esta interesantisima icona mariana, obra maestrq de todo este pe-
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odo (siglos XIII-XV) segtin autorizada opinién (21), es la Titular de la
Catedral hispalense, en cuyo retablo principal se venera.

Tradiciones.—Como sucede con fodas las imAgenes veneradas en el
medioevo, la piedad popular tejié a su alrededor una aureola de leyendas,
con propdsito de exaltar su devocién y culto. ;

Segtin testimonio de Maldonado (22), pertenecié al rey Alfonso VIII,
el vencedor en las Navas de Tolosa, quien la veneraba en su oratorio
con especial devocién; heredola su hija, la reina dofia Berenguela, de la
que pasé a poder de San Fernando cuando empezé sus campafias contra
los moros, hacia 1223. Este la destind para que le acompaiiase cn las
guerras—Sociabelli—y entrar con Ella triunfante en las ciudades reeon-
quistadas, como aconteci6 en Jaén. Ademéas figuré en la proa de la nao
con que el Almirante Ramén de Bonifaz rompié el puente que unia Se-
villa con Triana, en memorable hazafia acaecida el 3 de mayo de 1248;
atribuyéndose a Ella tan sefialada victoria, que puso en trances de fina-
lizacién la empresa de la capital.

Los cronistas e historiadores sin excepcién mencionan que recibia
culto en el campamento del Santo Rey, cuando el cerco de la ciudad de
la Giralda, y dudan de si fué Ella, o la de los Reyes de la Real Capilla,
la que presidié la procesién triunfal que el 22 de diciembre de 1248 re-
mataba los acontecimientos para la completa posesién de Sevilla (23).

Por otra parte todos afirman que como titular del temple mayor
presidié su altar desde la misma fecha de la solemne entrada del ejército
libertador. Ademas sostienen unos que en el sello del documento mas
antiguo que se registra del Cabildo Catedral, datado en 1256, figura
esta imagen en la popa de una nao, que representa la de la fluvial
proeza (24), defendiendo otros que la iconografiada es la de los Re-
yes (25).

Gestoso (26), de modo agudo, relacioné esta imagen con dos de las
méas bellas Cantigas alfonsinas. En efecto, 1a sefialada con el himero 256
menciona la enfermedad que sufri6 en Cuenca dofia Beatriz de Suabia,
tan grave que hacia desconfiar de su curacién a los célebres fisicos de
Montpellier llamados en su ayuda.

(21) Angulo. Stegmann. La escultura de Occidente. 2.2 ed. 171.

(22) Recogido por Morgado. J. A. La augusta imagen de Nuestra Sefiora de la
Sede, Titular de la Santa Iglesia Metropolitana y Patriarcal. Sevilla Mariana. II, 181.

(23) Ztfiiga, al relatar estos hechos, se decide siempre por la de los Reyes; pero
menciona en relacién con la de la Sede, que es tan antigua su respetuosa veneracién que
nunca parece tuvo lugar segundo. (Anales. I, 41).

(24) Zikiga, Anales, I, 218. Reproducido el sello en la pig. 24. Angulo (La Escul-
tura en Andalueia, vol. 1.0}, opone algunos reparos a que sea Ella la representada.

(25) Critica esta opinién Sebastidn Bandardin, J. Breve noficia de las imdgenes de
la Santisima Virgen Maria, veneradas con especial devocion en Sevilla en los dias del
Descubrimiento y Colonizacion de América y que figuraron en la magna procesién del
Primer Congreso Mariano Hispano Americano. Bolet. R. Academia Sevillana de Buenas:

Letras.
(26) Recuerdos de San Fernando. Museum. 1914, 204.
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Mas la Reynna que:serua
‘era da que pod’et ual,
Virgen santa groriosa,
Reynna espirital,

fez trager hiia omigen
mui ben feita de metal
de Santa Mari’e disse:
Esta cabo mi sera.

La reina bes6 las manos y los pies de la imagen y recobré la salud.

Mucho mas interesante todavia es la Cantiga 324: Después de haber
oido misa el rey Alfonso X en la Catedral hispalense la fiesta de la
Natividad de Nuestra Sefiora, le rogé el pueblo que trasladase alli una
magnifica imagen de la Virgen que poseia en su capilla;

! Esta era tan fremosa
et de tan boa facon,
que quenquer que 2 uija
folgaua-1I'o coracon;

- et por end’el Rey et todos
auian gran deuocon.

El Rei con amor grande
que auia do logar,

-
porque seu padr'e sa madre
fezera y so terrar,
otorgou-lles a omégen (27).

Trasladada la imagen (que ciertamente no seria otra que la de la
Sede) a la Catedral, recuperé el habla un mudo (28). :

Cronologia.—Suponen unos que pertenece al siglo XII (29); Gestoso
la identificé con una escritura de concierto otorgada por el orfebre San-
cho Muiioz en 1366 (30), y siguiéndolo participaron de dicha opinién
autorizados investigadores (31). El propio autor de la Sevilla Monumental
rectificaba la cronologia al relacionar la imagen con las referidas Con-

(27) Esta referencia, eon alusién a la V. de la Sede, ha sido recogida por Angulo
La Escultura en Andalucia y anotaciones a'La Escultura de Occidente, de Stegman. Se-
gunda edicién. No falta autorizada opinion que identifica la imagen cantada por el poeta,
.con la de las Batallas (Boutelou. La V. de las Batallas. Escultura de marfil que se con-
serva en la Capilla Real de la Catedral de Sevilla. Museo Espafiol de Antigiiedades
I, 330), y Ballesteros entiende que debe ser la de los Reyes del templo metropolitano
(Sevilla en el siglo XIII. Madrid 1913, 134).

(28) Cantigas de Santa Maria. Ed. citada. i

(29 Morgado. Ob. cit. g

(30) Sevilla Monumental, II, 190.

(31) Stegman. La Escultura de Occidente. Trad. y anotada en lo referente a Espaiia
por el Prof. Angulo Ifiiguez. Primera edicién, 146.
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tigas, encauzando el estudio y la investigacién hacia el estado actual (32).
Asi, pues, los concienzudos estudios de Sanchez Pineda (83) y Angulo (84)
puntualizaron sobre el partieular, fechando la figura en el tercer cuarto
del siglo XIII. Nadie sostiene hoy seriamente la atribucién al XIV (35).

La imagen ha sufrido diversas restauraciones, en la mayoria de las
cuales no presidié el acierto. Son conocidas las'de 1536, 1621 y otras;
la mas reciente, y desde luego muy cuidada, fué la de 1924. Aun cuando
perdi6 buena parte de las placas de plata que la revestian, conserva, no
obstante, la mayor parte de ellas ornamentadas con motives mudéjares
y de ascendencia roménica (36); aunque no falta alguna autorizada
opinién que sostiene que las més viejas pertenecen al siglo XVI (37).
El profesor Angulo relaciona con el concierto otorgado por el orfebre
Sancho Mufioz en 1366, antes referido, el lobulado que encierra los cas-
tillos y leones del escabel (38).

Teonografia.—La admirada imagen de la Sede (Figura 1) muestra
la composicién tradicional del alto medioevo. Esta. sentada en rico esca-
bel, en perfecta frontalidad, con la figura de Jestis en el lado izquierdo
y portando en la mano derecha el mundo y las azucenas (39).

También es conocido en el periodo medieval el criterio de revestir
de plata imédgenes muy veneradas, encarnando rostro y manos para darle
mayor vivacidad. Recuérdense a este efecto las Virgenes del Sagrario
en la Catedral de Toledo, l1a de Irache, la de la Vega en Salamanca y la
de Roncesvalles, entre otras. 2

Arqueologia.—Segin refigre Sanchez Pineda (40), a cuyo cargo
corrié la direccién artistica de las reformas que a la imagen se hicieron
en 1924, esta totalmente terminada su talla en madera, cual si ésta fuera
la solucién definitiva, cubierta de un maéstic sobre el que se colocarcn
las finisimas laminas de plata que la envuelven, que fueron cinceladas
in situ. Es interesante recoger su afirmacién de que tanto el referido
mastie como la plata no desvirtdan el bello modelado de la eseultura.
También fué hallada una ventana escapular con tapa sin goznes, no
pudiéndose apreciar el uso a que fuera destinada. Segin la misma refe-
rencia, los cabellos fueron dorados.

(32) Recuerdes.

(83) La Virgen de I2a Sede de la Catedral sewl]:mn Bolet. de Bellas Artes, 2 (1935) 38.

(84) Texto correspondiente de La Escultura en Andalucia. Vol. 1.° (De la segunda mi-
tad del XIII, aungue de estilo muy avanzado para considerarla de los afos de Ja Con-
quista). Anotaciones a Stezman. La Escultura de Occidente. Segunda edieién (Del ter-
cer cuarto del XIII).

(35) Desconozco las razones en que funde S. Bandaran su cronologia dentro
del XIV. (Breve noticia... 35). Montofo, S. (Los Monumentos cardinales de Espafia. La
Catedral y el Alcdzar de Se\rllla. Pég. 36), la clasifica como obra del XV, sin alegar los
motivos.

(36) S. Pineda. Ob. cit.

(37) Gestoso, Recuerdos... -

(38) La Escultura en Andalueia 1.

(39) Desconozco los objetos que originariamente llevara, pues los actuales som
del XVI, (8. Pineda. Ob. cit.)

(40) Ob. cit.
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Muy eruditas son las relaciones que dicho critico establece entrs
la Virgen de la Sede y numerosas obras francesas, analizando ropajes y
expresiones. Entre todas ellas voy a recoger la que muy agudamente
apunta con la Virgen del Claustro de la Catedral de Leén.

Angulo, por otra parte (41), menciona las analogias que advierte
con la estatuaria de la regién burgalesa, citando algunas referencias
singulares de gran interés. -

Es conocido el hecho de que desde el siglo X los escultores de Auver-
nia tallaban imigenes de Nuestra Sefiora en madera, que luego pinta-
ban o recubrian de plata (42).

La referencia de Sénchez Pineda no deja de tener gran interés. En
efecto, de las varias manos que en la escultura del XIIT existente en Ia
Catedral de Leén ha sefialado el maestro Gomez Moreno (43), menciona
la de un artista formado en el nicleo artistico de Champaiia, al que
atribuye la referida Virgen del Claustro (44). :

; En mi modesto entender es  en el ecirculo de Reims donde pueden
hallarse las mayores analogias artisticas y estéticas en relacién con la
imagen. Bajo la direccién del maestro de la obra, Bernardo de Soissons,
trabajaria la serie de imagineros del siglo XIiI, que decoraron las por-
tadas de la Catedral y que suelen nominarse como Maestros de los
Angeles, de la Visitacién, de Ia Reina de Saba, de los Reyes, ete. (45).
No pretendo llegar al casuismo de analizar minucias en ropajes, car-
nes, ete., con el propésito de asignar un nombre de artista a la Virgen
de la Sede; ello seria forzar el argumento, y como en tantos otros casos
desvirtuaria el analisis con un fin pseudo erudito. No participo de la

- opinién del referido sefior Sanchez Pineds, 2l nombrar la Vigitacién de
dicha Catedral, ya que el Maestro gue por dicho grupo recibe titulo es-
pecifico revela una formacién mucho més cldsica, ajena por completo
a la Virgen sevillana; ni tampoco en el recuerdo con los ropajes de la
estatuaria de la Catedral parisina; ni con la teméatica de losanjes y lises
que la sitdan cerca del marfil del Louvre.

Deseo insistir, por 1ltimo, en que precisamente en torno al arte de
Reims y al champafiiense, en general, conviene situar la formacién del
escultor de Nuestra Sefiora de la Sede y ojalad algiéin dia podamos no-
minarlo.

Advocacién.—Menciona Zifiiga (46) que al consagrarse la Aljama
sevillana, San Fernando la titulé Sante Merie de la Sede, dejando en
ella como titular a la imagen de dicha advocacién. Sin embargo, el erudito

(41) La Escultura en’ Andalucia.

(42) Aubert-Vitry. Ob. cit. I, 30.

(48) Catdlogo Monumental de Espafia, Lebn 242, 3

(44) Reprodicela G. Moreno, Ob. eit., fig. 298, y Weisse, Spanische plastik aus sie-
ben Jahrhunder. I, fig. 88. : 4

(456) Aunbert-Vitry. Ob. cit.

(26) Anales, I, 49
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Muficz Torrado (47) critica esta opinién, generalizada entre los histo-
riadores sevillanos, afirmando que durante el siglo XIII, la Catedral se
advocaba inicamente bajo el nombre de Sante Mdria, ceglin se desprende
del estudio de documentos reales y pontificios.

VIRGEN DE LAS BATALLAS
Capilla Real. Catedral. Sevilla.

Marfil. Dimensicnes: 0°43 1/2 mt.

Artisticamente es una de las obras cumbres de la iconografia ma-
riana fernandina.

Tradiciones.—Es general la afirmacién de que fué Socia belli, en dl-
versas etapas y campafias y desde luego portada por San Fernando de’
una manera permanente, bien en el arzén de su caballo o rematando el
estandarte real; circunstancia que directamente concuerda con los hora-
dados ad hoe (48).

Cuenta con niimero de partidarios la opinién que la relaciona di-
rectamente con dofia Beatriz de Suabia, y mediants nupecias vino a poder
de su santo esposo.

Esta afirmacién muestra varios matices que seguidamente se van
a exponer. Segilin testimonio de Maldonado, vagias veces aludido, se iden-
tifica con la Virgen Socie belli que los griegcs perdieron en su derrota
del afio 1204; imagen que luego vino a parar a los antecesores de la ci- -
tada Reina (49). :

Segln otro testimonio, la figura vino de Grecia a Alemania con la
princesa Maria Irene de Constantinopla, esposa de Felipe, duque de Sua-
bia, padres de dofia Beatriz, y con ésta a la corte castellana (50).

No faltan decididos partidarios de su clasificacién como obra fran-
cesa e incluso se estima donativo de San Luis a su primo San Fernan-
do (51); y algunos la creen espafola (b2).

Consta, también tradicionalmente, la enorme devocion que le pm-
fasaba el Rey Santo, ¥ a este afecto se menciona que figuraba en el ora-
torio real durante el cerco de Sevilla; que durante la empresa fluvial
del Almirante Ramoén de Bonifaz, Fernando III ord fervientemente ante

(47) La Iglesia de Sevilla en el siglo XIII. Sevilla, 1915, Péag. 16.

(48) Véase a este respecto, Morgado, J. A. La hisiérica imagen de Nuestra Seitora
de las Batallas, vencrada en la Real Capilla de la Virgen de los Reyes y San Fernando,
de la Santa Iglcsm Catedral. Sevilla Mariana, 5, 358.

(419) Esta opinién la recoge Morgado. Id. Id.

(50) Zufiiga. Anales. 1, 147,

(51) Michel, A. Histoive de Part, II (Primera parte) 284.—Ballestercs, A. H.* de
Espafa. ITI, 447.

(52) Recoge todas estas opiniones Gestoso, Recusrdos  203.
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Ella, atribuyéndosele 1a vietoria;- que en Iz procesion triunfal de en-
trada en la reconquistada cindad, gozé de preeminente Tugar en manos
de uno de los Obispos asistentes; que inmediatamente fué levada al
Alcdzar, donde permanecié en la estancia regia hasta la muerte de San
Fernando; que éste ordené que la Pusiesen sobre el pecho de su cadaver;
que Alfonso X la llevé- econsigo en varias empresas y terminadas éstas
cumplié la citada voluntad paterna, permaneciendo Ia imagen guardando
el incorrupto cuerpo hasta 1579 (53). ;

Por tltimo, se afirma que debe identificarse con la figura donada
por Alfonso X a la Catedral hispalense, en ecirecunstancias singulares que
refiere la Cdntige 324 (54). :

Cronologio—Parece indudable que Ia imagen deba situarse en ol
siglo XIII. En ello estdn concordes los autores manejados, y asi lo con-
firma el estudic arcueolégico que més adelante se acometera. Sélo aqui
referiremos la decoracién arguitecténica del asiento de la Sefiora, a base
de ojivas casi lancetadas con sus respectivos gabletes, todo ello del gético
primario, :

Iconografia—E] arte sagrado pretende relacionar cuanto entra en
sus linderos con el simbolismo religioso que a todo impone tono y orien-
tacién. Por lo que se refiere al marfil, materia en la que estd tallada la
Virgen de las Batallas, conviene recordar el testimonio de Honorio de

- Autin al afirmar que el elefante, cuyos colmillos se utilizan, es un ani-
mal casto y de naturaleza, fria, por lo que suele emplearse como simbolo
parlante de la templanza. Los Ostiarios medievales, que se comparaban
al purisimo cuerpo de la Virgen, eran intencionadamente de marfil, pues
ello sugeria la idea de pureza. Por es0 en Francia, y en el siglo XIIT,
surge la idea de representar imagenes ebtirneas de Nuestra Sefiora (55).

Por necesidad de acomodarse a la curvatura eboraria, aparace Ia
imagen fuera de la vertical y se la Dresenta sedente, con Jesfis en ol
lado izquierdo, en bella expresién exultante. (Fig. 2),

Arqueologie.—La figura ha sufride diversas restauraciones que a
geguida se resefian. -

Refiere Maldonado, repetidamente aludido, que en una de las em- :
presas en que, como Socia belli, acompafig a] Monarea Alfonso X—here-
dero en el trono de su Santo padre y en 1a devocién a la imagen—vperdié
el brazo derecho, que fué rehecho a expensas del rey Carlos II (56). Ges-
toso afirmé primeramente que las manos son obra de restauracién mo-
derna (57) y con posterioridad que el hrazo ¥ mano derechos de Ia
Sefiora, parte de su manto, asi como el bracito del Nifio, no eran de la

(53) Morgado. Ob. cit.

(54)} Boutilou.-La V. de las Batallas. M. E, A, 1, 330

(56) Trens. Maria, 668. _

(56) Recoge todas estas opimongﬁ Morgado, Oh. cit., 318,
_ (6%) Bevilla Menumental., II, 347,



172 JOSE HERNANDEZ DiAZ

talla originaria (58). Examinada con todo detenimiento puede advertirse-
con entera claridad gue la mano derecha de la Virgen es obra nueva,
torpe de dibujo y medelado y algo desproporcionada en el conjunto; asi
como ¢l brazo respectivo de Jests ofrece también notas de torpeza eje-
cutiva que no compaginan con lo delicado del resto. El torso estd tratado
s6lo en lineas generales por necesidad del taladro que se extiende de
arriba a abajo.

Es justo hacer destac*lr la belleza de log pafios de ambas figuras,
singularmente los femeninos, tratados compositivamente con sentido
gotico pero con delicadeza de origen clisico; el enorme interés de la
cabellera de Maria, con rasgos evidentes de naturalismo y cardcter esté-
tico clasicista, y la expresiéon de Madre e Hijo, en especial éste, sonriendo
con ambiente claramente medieval. v

El erudito sevillano Guichot, participando de las afirmaciones de
Segald y Boutelou, sosticne que la imagen es ejemplar gético castellano,
¥y muy espafiola por su manto y su tipo (59).

Indudablemente la figura posee analogins muy notorias con las
francesas de la iniciacién de la Baja Edad Media, aun cuando ciertos
datos realistzs en los rostros de la Madre y sobre todo en el del Nifio
pudieran ser producto de influencias locales. A este respecto conviene
recordar aqui, por su oportunidad, la autorizada afirmaecién que sostiene
al resefiar lag Virgenes francesas existentes en Hspaila, que algunas se
hacian en ciudades espafiolas por artistas viajeros (60).

En relacién con el plegado de sus pafios y con el sentido general del
ropaje pueden hallarse analogias notorias con la Virgen de Foces de
Ibieca, en la provincia de Huesca (61); y es asimismo evidente las con-
comitancias estilisticas y estéticas que se advierten con una bella imagen
eboraria de 16 cms. de fines del siglo XIII, y de lo mejor de su clase,
que se admiran en el Museo Arqueolégico de Leon (62).

Por tltimo, los rasgos de caracter clasicista -antes aludidos y la
expresividad cifada, hacen pensar que la formacién de su anénimo autor
no debié andar muy lejos del circulo Remense, ya que en los conjuntos
de la Catedral de Reims puede halIarse el origen de algunos de los datos
" apuntados.

Advocacion.—En relacién con’ ella debo s6lo advertir que desconozco
el momento en que comenzara a llamarse de la forma en gue hoy la ve-
neramos. S6lo aduciré a este respecto que Zufiga no le da advocacién
alguna (63). '

(58) Recucrdos... 203,

(39) El Cicerone de S«"“lllﬂ Monumentos v artzs hellas: 1925. I, 430.

(60) Michel, A. Ob,

(61) Arco, R. del Ilmn()legla mariana de la provincia de Huesca. Museum, 1913,

(62) G. Moreno. Cat. Mon. de Espafia. Leén. Fig. 466,
(63) Anaies,I 147, L =
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VIRGEN DE VALME

Parfoquia de Dos Hermanas (Sevilla).
Madera. Dimensiones: 067 14 mt,

HEsta interesantisima icona mariana recibié culto durante muchos
afios en una ermita de la misma advocacién, inmediata al Cortijo de
Cuarto, y hoy es venerada en la Capilla Sacramental de la Parroquia
de Dos Hermanas,.

Tradiciones.—Concordes estdn todos los cromistas e historiadores en
Ilal‘la.l el origen de esta notable imagen. Precisa remontarse a los meses
que presenciaron el largo asedio de Sevilla y situar el campamento del
Santo Rey en el sitio de Cuarto. Penosc el desarrollo de la bélica em-
presa, con frecuentes escaramuzas que acreditaban el valor de los capi-
tanes cristianos.

En uno de los mult:plw coloquios de que gozaba San Fernando en
sus continuas craciones hubo de encomendar especialmente el Monarca
a la Virgen la feliz solucién del Sitio, haciendo promesa ante una imagen
que le acompanaba y por la que sentia grah afecto, de levantar una
ermita en aquel mismo lugar a honra de la celestial Mediadora, y colocar
en ella un trofeo captado al ejéreito enemigo. La frase de Valme o Vi-
leme Sefiora, puesta en boca del Rey, compendia la zozobra del sitiador
¥ la confianza en la proteccién requerida. : :

Se afirma, asimismo, que la promesa quedé fiel y prontamente cum-
plida, que la ermita se levantd en el lugar que ocupaba la tienda real,
que fué venerada como Titular una figura de la Madre de Dios, dona-
cion del Reconquistador, que desde entonces es ad¥vocada con el titulo de
Valme, y que el referido trofeo muqulman ain pardura junto a la referida
imagen (64).

Cronologia.—La imagen parece obra de la iniciacién de la Baja Edad
Media, basado en razones que méis adelante se expondran,

actitud sedente, con perfecta frontalidad. La expresion de ambas figuras
es de acusado hieratismo. El Nifio esta colocado en el lado izquierdo de
Ella, hendice a la manera latina con la diestra y porta un péjaro con la
opuesta mano. La Sefiora tiene la derecha enhiesta en actitud de sostén.

En el intento de investigar los elementos del arte sagrado, debo ma-

(64) Aun eunando pudieran citarse numerosos trabajos monogrificos sobre el tema y
referencizs en historias locales y regionales, sblo se mencionardn los siguientes: Mor-
gado, J. A. Nucstra Sefiora de Valme. Rgsefia histérico-descrintiva de esta sagrada ima-
gen, venerada antes en su primitivo Sanfuario, ex voto del Santo Rey Fernando I de
Castilla, y hoy como especial protectora de la villa de Dos Hermanas, en su iglesia pa-
rroquial de Santa Maria Magdalena. Sevilla, 18%7.—Guichot, J. Estudio histérico de la
Virgen de Valme. El Porvenir, 9 oct., 1859.—Fernin Caballero. La Familia Albareda.

Bevilla Mariana, 5, 363.
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nifestar que el pdjaro es atributo muy antiguo y de dudoso significada.
Aun cuando existen aves especiales, cuales el ave fénix, el aguila real, el
pelicano, el cuervo y la-paloma, que pueden utilizarse frecuentemente
en el repertorio simbélico del eristianismo y algunas de ellas en el cris-
tifero (65), parece ser que en el caso concreto que nos ocupa sea una re-
presentacién genérica que pueda hacer referencia 2 la liberacién del alma
de los lazes del cuerpo, que halla refugio en Jestis y Maria (66).

- Arqueclogia.—Muy dificil es enjuiciar sobre esta imagen que ha
sufrido una restauracién a fondo, cuyo aleance hoy no puedo precisar.

Como en tantos otros casos andlogos la Virgen fué vestidn en los
siglos del Barroco, destruyendo cuanto se oponia a tan importante pro-
pisite. En 1894 acometié la restauracién el escultor don Adolfo Lépez,
ilustre Numerario de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel
de Hungria, de grata recordacién para el autor, quien sin duda realizaria
una labor respetuosisima con los fueros de la arqueologia, conociendo la
seriedad con que ejecuté otras obras anilogas. Gran parte debié hacerla
nueva, entre ellas quizas la figura del Divino Infante., Asimismo la poli-
cromia es totalmente moderna, encomendada, segin ecreco, al pintor
don Virgilio Mattoni,

Tal como hoy se advierte, su expresién, plegado de pafios, modelado,
proporciéon y deméds elementos artisticos, recuerdan obras del primer
momento gbtico, con férmulas que fueron propias del periedo artistico
anterior.

Advocacién—En el pasaje histérico referido queda razonada tan
bella v sugestiva advoeacién, que en pleno sentido religioso serla sinénima
de Amparo o Patroeinio.

VIRGEN -DE LOS-REYES
Capilla Real. Catedral. Sevilla. ’

Madera de alerce. Dimensiones: La Virgen, 1,76 mts. Ei Nifio, 0,60 metro.

La imagen de la Patrona de la Ciudad y Archidiécesis estd nimbada
de riguisima aureola que le ofrendé la devocién popular, a través de una
de las bibliografias més nutndas que ofrece la historia mariana de
Espana.

Recientemente he publicado una monografia dedicada al estudio de
esta imagen y otras ires con ella relacionadas directamente. Por esto
me remitiré con frecuencia a la obra, haciendo caso omiso o tratando de

(65) Prado, G. El simbolismo litérgico. Liturg:a, 8, 80.
(66) Sobre la simbologia del péjare. Véase Trens, Maria, 545.
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modo somero varios aspectos que allf quedaron analizados con deten-
cién (67). : i

Trvadiciones.—Nota destacada en el conjunto de opiniones tejidas en
torno a la Virgen de los Reyes, es el identificarla con exactitud iconogra-
fica a la figura de la Madre de Dios, aparecida al Santo Rey en momentos
de gravedad para la reconguista de Sevilla. Tan se hace hincapié en la
fundamental circunstancia, que continuamente se mencionan tres venera-
das imdgenes sevillanas, que no fueron aceptadas por San Fernando, por
su falta de parecido con la contemplada en tan singular oecasién. No es ex-
trafio, pues, el que los autores de la estimadisima escultura fueran con-
-siderados como dngeles y que su ejecucién quedara envuelta en hechos y
circunstancias misteriosas que se estimaban sobrenaturales, muy a tono
con la mentalidad medieval (68). :

Aun cuando el pueblo sevillano acepté undnimemente el origen an-
gélico de la imagen, no faltan opiniones que enfocan el tema con sentido
erudito. Asi, pues, se menciona que San Fernando recibid la Virgen de
sus anicpasados; que procedia de Alemania, enviada por el Emperador
Federico II; o que fué modelada en Franecia, donandola al Rey de Cas-
tilia, su primo el Monarca francés Luis IX (69). En cambio no encontré
eco la afirmacion de Argote de Molina de que en la batalla de las Navas
de Tolosa el ejército del rey Alfonso VIII portaba un estandarte con la
imagen de la Virgen sevillana de los Reyes (70).

También es opinién unanime deducida de lo tradicional, que -acom-
pafi6 al Rey en las vicisitudes de la reconguista hispalense, y que pre-
sidié la procesién triunfal de entrada cn la ciudad el 22 de diciembre
de 1248 (71). : :

Por dltimo se la identifica con la figura que doné Alfonso X a la
Catedral Hispalense, narrada en la Cdntiga 324 (72).

. Cronologie.-——Con todas las reservas que es precisc establecer cuando
-ge trata. de precisar datos en el arte medieval —¥ que someramente han

(67) Hernandez Diaz, J. La Virgen de los Reyes, Patrona de Sevilla ¥ de la Ar-
chidiéeesis. Estudio iconografico, Sevilla, 1947.

(68) Estimo interminable e innecesaria la cita de todos los autores qus han reco-
gido y perticipan de la opinién que identifica a la imagen como obra angélica. Por todos
mencionaré a Maldonado de Saavedra, J. Discurso histérico de la insigne Capilla Real
que estd en Ia Muy Sanfa Iglesia Patriarcal y Metropolitana de la Muy Noble Ciudad de
Sevilla, Cabcza de toda Espafia. Ms. en la Biblicteca Colombina. El ambiente literario
legb a recoger v poetizé tan bella v ‘sugestiva tradicién: resefiando a este efecto la co-
media de Hipdlite de Vergara, La Reina de los Reyes. (Véase S. Montoto, Una comedia
de Tirso gue no es de Tirso. Archivo Hispalense, nim. 18-19, pag. 99).

(69) También son numerosos los autores que vecogen estas opiniones, y méis o
menes parecen inclinarse a ellas. S6lo citaremos a Ortiz de Zifiiga. Anales, 1, 144), v a
Séanchez Gordiilo, A. (Religiosas estacionss gue frecuenta la deveocién sevillana. Ms. en la
Biblioteea Colombina). -

(70) Zéniga (Id. id.) sostiene que la iccnografiada debia ser la Virgen del Sagrario.
de Toledo. ,

(71) En el capitulo dedicado a la Virgen do la Sede se tocs cumplidamente este
tema; ya gue si ambas iconas por su gran veneracién parece haber ocupado el primer
lugar en los afectos del Santo Monarca, cronistas ¢ historiadores se deciden por anteponer
la de los Reyes. (Véase a este efecto, Zuiiiga, Anales, 1, 18 v 41).

(72) Ballesteros. Sevilla en el siglo XIII, pigp, 134, °
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quedado expuestas al iniciar el segundo capitulo de este trabajo—entiendo
que puede fijarse la cronologia de estas imégenes en el segundo cuarto
del siglo XIIT, no obstante las diferencias que entre las dos esculturas
existen y que méas abajo se gefialaran. ;

Ieonogrefio.—Sin temor a la hipérbole pueds afirmarse que la ima-~
gen de la Patrona de Sevilla es cumplidisima representacion plastica del
concepto medieval de la Realeza de Maria, tal como la entendian litur-
gistas ¥ teblogos. En este sentido serd discreto pensar que ccmpendia
todo el proceso que someramente qﬁed‘é expuesto en el primer capitule
de este trabajo. '

Destaca en primer lugar su severa y grandilocuente majestad, en lo
que tiene parte importantisima la indumentaria real de que se la ataviaj
pero no es que habiendo sido ejecutada de talla, la piedad y el mal gusto’
de momentos barrocos la hayan vestido de ricas telas —como desgracia-
damente lamentamos en numerosos casoE—, sino que por circunstancias
muy especiales, que aumentan su interés iconogtafico, fué concebida para
vestir. Empiricamente ello es el grado méaximo en el desarrollo de los
matices marianos que orlan su sentido de realeza. A este efecto conviene
recordar aqui la Cdntige alfonsina ntmero 295, més arriba comentada,
que menciona el afecto especial de un Monarca (San Fernando ?) hacia -
las imigenes de la Teotocos, que para mas honrarlas vestia con ricas
galas y adornaba con coronas y pedreria. ;

Otro aspecto importantizimo desde el punto de vista que ahora se
comenta es poseer una abundantisima cabellera de hilos de seda, que afin
conservan restos del oro que en un principio tuvo. Ciertamente ésto no
serd otra cosa que la interpretacién plastiea de dos bellisimos versienlos
del Cantar de los Cantares, que dicen: Elevada y majestuosa es tu caboza
como el Carmelo y los cabellos de ella, como pirpura de rey puesta en
flecos (13). Tus cabellos dorados y finos como el pelo de los rebufios de
cabras... (74). Sin duda alguna luciria la imagen de los Reyes de modo
extraordinario su oblonga madeja de hilos de oro, cautivando a sus de-
~ votos por tan singular eircunstancia. Y no parece disparatado pensar que
en ello intervendria personalmente San Fernando, dirigiendo la obra de
tan cautivadora. escultura, pues no de otro modo se explica el hecho, ya
que es bien sabido que en la literatura profana el-cabello fué muchas
veces elemento de seduccién, motivo por el que lo llevan oculto las Vir-
genes como indicio de recato y modestia (75). En la imagineria roménica
pueden hallarse ejemplos de Madonnas con el cabello en trenzas, siempre
modelado y nunca real (76).

(78) Cap. VII, versiculo b.° (Torres Amat, F. La Sagrada Biblia. Versién al caste-
Nano de la Vulgata latina. Tomo VI, 49).

(74) Cap. IV, v. 1.° (Id. id. VI, 46).

(75) Trens, Maria. 636.

(76) Hen’mndez Diaz, J. La Virgen de los Reyes 28,
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Mas singular atin es el dispositivo de movimientos que. la figura de
la Patrona de Sevilla y su Hijo poseian, inservibles hoy. No conocemos
testimonios literarios que reflejen los matices de dichos movimientos,
aunque aleanzarfa a las cabezas, al menos. El efecto en el pueblo fiel
debia. ser verdaderamente impresionante, a juzgar de la gran devocién
popular y de la psicologia de las masas 7.

Por ultimo, parece pueril insistir sobre la colocacién del Nifio. La
actitud aectual, sedente en el regazo materno cual si fuera un trono,
pudo haber sido la originaria, Ningtéin motivo serio hay para pensar
que estuvo colocado en el lado izquierdo de Maria (78).

Arqueologio.—Analizada la imagen con el detenimiento necesario,
dezprovista de las telas que la envuelven, me ha permitido ahondar en su
conocimiento de forma no afrontada hasta el presente por ningin otro
arquedlogo.

La figura mariana es un maniqui de madera de alerce 7, articulado
zon los$ movimientos fundamentales de las extremidades humanas, re-
vestide de una piel finfsima como de eabritilla, que se halla en excelente
estado de conservacién. Sélo la cabeza, las manos y probablemente los
pies fueron modelados. 3

La cabeza muestra su rostro mode{lado de forma muy simplista, los
ojos pintados y la expresién de candor tan tipica de lo nfedieval. La en-
carnacién estd deteriorada, en forma no alarmante, aunque exige pensar
en restaurarla, y presenta huellas de torpisimos repintes. Interesantes
ambos pabellones auriculares, Qque ‘en contraste con el conjunto cefali:
co, tienen acusado cardeter realista. Singular su cabellera, antes nom-
brada, compuesta por abundantisima madeja de hilos de seda que con-
servan restos &ureos, unida al évalo craneano de modo finisimo, casi
imperceptible y que cae en cascada hasta el borde infraescapular, Hoy
estd sujeta con cintas y envuelta por pafio a manera de toca y desde
luego debié lucirla exteriormente la venerada icona (Fig. 4).

En la mitad superior del dorso de la imagen se halla una ventana
que permite apreciar una rueda dentada unida a un eje y liada en &l
restos como de una correa sinfin. Este dispositivo sirvié sin duda para
mover partes de la figura; desde luego ‘moveria la cabeza por cuanto
ésta se halla sujeta al’ cuerpo por grapas metalicas que la inmovili-
zan (Fig. 6). 5

Las manos son simplisimas, en la tipica forma de tenedor o peine,
de dedos largos y finos, segtin férmula medieval. ; :

El calzado que cubre los pies es de piel blanca, con ornamentacio-
nes de color cobrizo. Los motivos utilizados son: la flor de lis que dibu-

(77‘) Zafiiga (Anales, 1, 144), pondera la belleza, hermosura, majestad y movimien-

tos de la figura, aunque sin especificar sobre ellos.
(78) . Ya sostuve esta tesis S. Bandardn. Breve noticia... 39,

23
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ja el tirador de la calza y ademis se halla en el centro de la misma; es-
trellas de ocho puntas; circulos; vanos simulados, con arcos de herra-
dura; almenillas en el reborde superior; en la parte postEI‘lOl‘ la cruz
con cuatro palomas que la centran; y la palabra AMOR. Aun cuando
se han considerado obra francesa, por motivo de las lises citadas, hay
sobradas razones para clasificarlas como mudéjares, y de’ caracter local,
No obstante que el motivo flordelisado se estima como acreditativo de
la intervenecién personal de San Luis, y de ahi una parte de la tradicién
citada, puede inducirnos a relacionar dicho calzado con dofia Juana
Ponthieu, Reina de Castilla, segunda esposa de San Fernando (Fig. 8).
-Desde luego parece obra de fines del gético primario, aunque un auto-
rizado autor lo ha ereido labor propia del siglo XV (79).

La figura del Nifio es también un maniqui de madera de alerce?, ar-
tieulado, revestido de cabritilla, con cabeza, manos y piernas modeladas
¥ encarnadas y con dispositivo de movimientos andlogos a los de la
Madre (Fig. 7). Su cabeza estd formada por una ensortijada cabellera,
tallada con sentido pétreo. La expresion y el modelado del rostro mnos
inducen a pensar en estudio del natural (Fig. 5).

Como puede advertirse en las reproducciones, ambas imégenes
poseen rasgos artisticos y estéticos diferenciales, no obstante las analo-
gias estilisticas propias de obras contemporaneas. La Virgen es una
icona eminentemente simbélica, en la que de modo deliberado se huyd
de una expresion de cardcter realista, en busea, sin duda, del empaque
v majestuosidad que posee. Y para acentuar ambos conceptos se acudié-
a dotarla de cabellera y de los movimientos ceflicos, antes aludidos,
que a maravilla servirian al fin propuesto. Es obra del gotico primario-
que de modo inmediato enlaza con las-ltimas producciones del alto
medioevo y en ciertos rasgos con la iconografia oriental.

En cambio la figura del Nifio es plenamente artistiea, en la que su
_autor se ha planteado problemas del natural, con toda la discrecién im-
puesta a las producciones de la época. Su cabellera estd tallada como
si se tratase de obra pétrea.

Puestos a enjuiciar sobre el origen de ambas figuras, conviene no
perder de vista las singularidades anotadas: indumentaria rea] en obra
pensada para lucir asi, la cabellera dorada y los movimientos. Como no
puedo citar antecedentes que justifiquen tales novedades, ya que pese
a la investizacién en repertorios graficos y obras especializadas no he
‘hallado ningtin caso analogo, y por otra parte la influencia de algunos
de estos matices no pasé del ambiente local, me atrevo a pensar que la
obra fué personalmente dirigida por San Fernando, pues conociendo la

(79) Mide 0,24 mt. Gestoso (Recuerdos... 203) hace esta afirmacién aun con la
salvedad que pudieran ser imitacién de otras ‘més antiguas. Al mismo siglo atribuye
S. Montoto la imagen del Nifio Jests, sin que alegue las razones en que apoye su afir-
macién. (La Catedral... 50).
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mentalidad de la épaca y el rigor iconografico existente en el arte sa-
grado, en todo caso controlado por la Iglesia, no es posible ekplicar tales
circunstancias en el estricto terreno del arte puro, como simple creacién
artistica, sino por la directa intervencién de un iluminado, que con la
fuerza de la fe y el prestigio dé su persona podia introducir las im-
portantisimas variantes que se comentan.

Después de todo ello puede discurrirse respectc a la formacién ar-
tistica del andénimo imaginero. Las dos direcciones que podemos seguir
son las que relacionan la imagen con el arte germénico y con el francés,
a tono con las tradiciones referidas. El arte germanico, que llegard a
tener. en las postrimerias medievales un decidido ‘cardcter realista, en el
prineipio del gético posefa sentido monumental de una parte e inten-
samente decorativo de otra, en cuanto cultivaba con profusion- obras
menudas de eboraria o grandes conjuntos metdlicos. No es facil hallar
cencomitancias muy intimas, aunque antes de ahora se han sefialado
ciertas analogias (80).

Las mas intensas referencias con el arte francés pueden encon-
trarse en los conjuntes parisinos, por lo que a la imagen mariana se
refiere. En eiertos rasgos de valor estético puede pensarse que el and-
nimo imaginero que tallé la Patrona de Sevilla, bebié en las fuentes
artisticas que representa el Maestro de las Dos Madcnnas, al que se
atribuye las Virgenes Majestad de la puerta derecha de la fachada
occidental de la Catedral de Paris y de la portada real de Chartres (81).
El Nifio parece relacionarse con obras de esta Gltima Catedral ¥ aun
guarda analogias con otras champaiienses. ;

Hay autores modernos que mencionan la probable existencia en Cas-
tilla' de una escuela de imagineros que envié a Sevilla sus mejores pro-
ducciones; y de estos talleres, oriundos algunos de Carrién de los Con-
des, dicen que salié nuestra Patrona (82). Otros consideran a la imagen
obra sevillana (83). ! '

Para terminar, estimo que alguno de los imagineros que trabajaran
en la Corte del Santo Rey—francés o afrencesado artisticamente por la
importancia de este nicleo—, dirigido directamente por tan piadoso
varén, ejecutaria la imagen, que de tal modo llené los corazones de los
sevillanos y satisfizo sus aspiraciones plasticas, que a una voz estima-
ron que sélo dngeles pudieron llevar a cabo tan peregrina representacién.

Advocacion.—Parece ser que la de los Reyes con que en la aectuali-
dad se la venera no ha sido la tinica. En los documentos del siglo XV
se la llama con el titulo de Santa Maria de Agosto (84). Afirma, ademas,

(80) Herndndez Diaz. Ob. cit. 28. :

(81) Sobre dicho maestro véase Aubert-Vitry. Ob. cit. 1, 43, Figuras 16, 42.

(82) Ballesteros, A. Sevilla en el siglo XIII, 149. Historia de Espafia. IIT, 447.

(83) Recoge esta opinién Gestoso, que se inelina por considerar a la figura obra -
francesa. (Recuerdos... 200).

(84) Gestoso. (Recuerdos... 197).
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Maldonado, que fué nombrada Nuestra Seficra de los Angeles, razonin-
dolo en una-de las aparicienes del Santo Rey, acaecida en lugar proéximo
a Alcald de Guadaira, el 2 de agosto de 1243, festividad de dicha advo-
cacién. Cuando los cuerpos reales fueron a descansar bajo sus plantas,
‘vecibié el titulo actual: (85), que segiin autorizada opinién no es ante-
rior a 1579 (86).

VIRGEN DE LAS AGUAS

Parroquia del Divino Salvador. v
Sevilla.

Madera. Dimensiones: 1,74 mts.

Bella imagen intimamente ligada por razones histéricas, artisticas
e iconograficas a la de los Reyes, ya estudiada. .

Tradiciones—En-el conjunto de noticias labradas con afan de apo-
logia en torno a la Patrona de la Archidiéeesis, figura en preeminente
lugar la de su identificacién con la verdadera efigie de la Madre de
Dios, aparecida al Santo Rey, segin se expuso en su lugar.

Refieren los autores la grave inguietud del Monarca castellano por
su santo afin de dar valor plastico a su visién; las numerosas gestio-
nes realizadas para lograrlo; y los resultados negativos obtenidos en
tres ocasiones al menos. ¢ :

En el desarrollo de este proceso se ejecutaron varias imigenes que
no fueron aceptadas por no identificarlas con la celestial aparecida;
entre las cuales estaba la de lds Aguas, que nos ocupa (87).

También cuenta con partidarios la tesis de que esta escultura fué
ejecutada a imitacién de la de los Reyes (88). -

Cronologia.—La cabeza y manos de la Virgen son obra de la se-
gunda mitad del siglo XIII. El Nifio Jests y el maniqui de la Sefiora,
del XVII.

Iconografio.—Por su directa relacién con la de los Reyes, pueden
serle aplicados los conceptos que alli se expusieron. Sélo insistiré en su
gran majestuosidad, mds lograda quizas que en las otras tres del ciclo
fernandino.

(85) M. Torrado. (La Iglesia... 15).

(86) Gestoso. Id. id.

(87) - Por todos ellos conviene citar la siguiente obra: Breve noticia de la traslacién
v muchos milagros que ha obrado con sus devotos la maravillosa imagen de Nuestra Se-
Fiora de las Aguas, que estd colocada en la Muy Insigne Iglesia Colegial de Nuestro Sefior

- San Salvador, de esta ciudad de Sevilla. Sevilla, 1679.—Véase el estudio més reciente de

cuantos a la imagen se han dedicado en Herndndez Diaz. Ob. cit. 31.

(88) Ztiiga. Ob. cit. I, 143.
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Fué imzgen de gran devocién en pasados siglos, de tal forma que
se asociaba a los acontecimientos todos de la ciudad.

Arqueologia.—Esti compuesta de un maniqui articulado, obra del
periodo barroco, al que se adosaron la cabeza. ¥ manos de la imagen
-gotica.

La cabeza es una de lds paginas mas interesantes de la estatuaria
medieval. Su rostro es de bello dibujo ¥ de modelado blando y suave y,
pese a la encarnacion, de momento barroco, conserva la delicadeza y el
candor del periodo originario. El bloque craneano tiene atn restos de
oro, lo que permite suponer que no posey6 cabellera como la de los
Reyes (Fig. 9). .

Las manos, también géticas, tienen menor interés.

Puestos a enjuiciar sobre sus caracteres, puede considerarse como
obra de origen francés; y la formacién que revela su andénimo autor
no estd muy distante de la que representa el circulo artistico de Chartres.

Probablemente seria obra de ambiente loeal, labor de imaginero es-
tablecido en las tierras de la Sevilla recién conquistada y sin duda
réplica de la Patrona de Sevilla. Son tales las analogias, que parece
indudable la imitacién del indiscutible modelo original.

Nada tiene todo ello de extrafio. El afecto a la Virgen de los Reyes
debi6 ser tan extraordinario que originaria un proceso de reproduccio-
nes, no plagiando servﬂmente sino recogiendo el sentido iconografico
del prototipo. . ¥

Advoecacion.—Unos comentaristas afirman que el origen del titulo
de las Aguas obedece al remedio de una pertinaz sequia que durante el
cerco de Sevilla puso en peligro cosechas y ganados. Implorante el rey,
apareciésele la Virgen, prometiéndole solucién al mal. Agradecido, pre-
tendi6 reproducir la figura de la Madre de Jestis, en la forma va
resefiada.

Otros opinan que, contemplando Fernando IIT 1a soberana imagen
que se estudia, debi6 impresionarle tanto su belleza y majestad, que hubo
“de quedar perplejo y entre dos aguas al decidirse a aceptarla como la
auténtica representacion de Quien le regalara con su presencia.

VIRGEN DE LOS REYES

Iglesia conventual de San Clemen-
te. Sevilla.

Madera. Dimensiones: 1,57 mts.

Devota imagen, ligada de modo muy intimo a las primeras efe-
thérides de la Sevilla reconquistada del poder mys_ulmé.n.
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Tradiciones.—Figura que formé parte del ciclo fernandino, ejecu-
tada, seglin unos, para satisfacer los deseos reales de poseer una fiel
reproduccién de la Madre de Dios, que contemplara en inefables circuns-
tancias, y no aceptada por el Santo Monarca. Para otros autores fué
tallada a imitacién de la Patrona de Sevilla y donada por San Fernando -
al Monasterio Cisterciense que fundara en la recién rescatada ciudad (89).

Cronologie.—La cabeza y manos de la imagen pueden fecharse en el
Gltimo tercio “del siglo XIII; el Nifio Jests y el maniqui mariano, de
época barroca (90).

Iconografia.—Responde al ambiente local que interpreté a la Teoto-
cos con indumentaria y atributos reales, en relacién muy directa con la
venerada en la Capilla Real hispalense. :

Arqueologic.—La imagen es también un maniqui articulado, de mo-
derna factura, encarnado en algunos trozos y sin interés alguno.

La cabeza estd desbastada, sin huellas de cabellera, y ha sido res-
taurada para colocarle ojos de cristal. El rostro estid bien dibujado y
modelado y posee la sencillez tipica de las obras del gotico primario (Fi-
gura 10). Las manos en la forma propia de la época, sin particularida-
des dignas de mencion.

Morgado refiere (91) que pudo ser obra de alguno de los artifices
alemanes que acompaiiaron al Santo Rey en la reconquista para hacer
las imAgenes marianas que acostumbraba a donar a las iglesias, porque
ellos aventajaban a los espafioles en este género de esculturas, a causa
de sus conocimientos y adelantos artisticos.

Ciertamente hemos de considerarla como ejecutada a 1m1tac10n de
la Patrona, por el gran afecto popular de que gozd. No obstante la au-
torizada opinién de Gestoso (92), las caracteristicas que tiene recuerdan
otras anslogas de esculturas que se clasifican en momento muy avan-
zado del XIII, apartdandose, por otro lado, de la imagineria francesa y
revelando un notable acercamiento al natural.

Advocacién.—Probablemente su relacién con la Madonna catedrali-
cia llegé hasta recibir su propio titulo religioso.

VIRGEN DE LOS REYES

Parroquia de San Ildefonso. Sevilla.

Madera. Dimensiones: 1,27 mts.

(89) Véase Morgado. La augusta lmagen de Nuestra Sefiora de los Reyes venerada
en la iglesia del Real Monasterio de San Clemente. Sevilla Mariana. III, 377.—Zuiiga.

Anales, 1, 144,
(90) Morgado (Id. id.) considera al Nifio de Is época de la Virgen.

(92) La Virgen de los Reyes «que atribuyen infundadamente al giglo XIII» (Sevilla
Monumental, 111, 438).—Véase tambi¢n Herndndez Diaz. Ob. cit.- 33,
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Bella imagen donada por San Fernando al hospital de San Mateo;
en 1587, con la reduccién de hospitales, pasa al Monasterio Casa Grande.
de San Francisco, y en 1840 a la parroquia donde hoy se venera (93).
" Tradiciones—Formé parte de la serie ejecutada por encargo de:
San Fernando para reproducir el verdadero retrato de la Madre de
Cristo, de cuya visién goz6, no siendo aceptada. Lo mas probable es que
fuera hecha a imitacién de la Patrona (94).

Iconografia.—Imagen para venerada con atributos reales, como el
modelo.

Cronologia y arqueologia.—La escultura ha sufndo restauraciones
‘que dificultan la identificacién de la obra gética. Tal como hoy podemos
examinar restro y manos tenemos necesidad de relacionarla con las obras
" producidas a fines del primer tercio del siglo XVI (Fig. 11), momento
de auge de la Hermandad que la venera (95).

Los ojos de cristal y las pestahas, perjudican la obra.

Advocacién.—Al hacerse como réplica de la Virgen catedralicia, re-
cibi6 idéntica advocacion.

VIRGEN DE LA MERCED

Iglesia conventual de Santtago de
la Espada. Sevilla.

Madera de cedro.. Dimensiones: 0,93 mt. la parte conservada de la
Virgen; 0,20 mt. la mano derecha; 0,18 1% la izquierda. El Niiio
mide 0,60 mt.

Tradiciones.—Conocida es la tradicion que relaciona diversas advo-
caciones marianas’' con los grupos regionales que formaron parte .del
ejército del Santo Rey, Reconquistador de la Ciudad de Sevilla, y el
aspecto parcial de la misma que identifica la imagen de Nuestra Sefiora
de la Merced, venerada en el templo arriba nombrado, con la que pre-
sidia espiritualmente a los soldados catalanes de dicho ejército.

Estdn conformes todos los autores en afirmar que la referida icona
fué donada por San Fernando al Santo Fundador de la Orden Merce-
naria, San Pedro Nolasco, a quien con igual unanimidad sefialan como pre-
sente en el conjunto de las fuerzas sitiadoras; atribuyéndole algumnos
hechos heroicos, consecuencia de su acendrada caridad.

Asimismo suelen citar todos los cronistas e historiadores que del
cerco de Sevilla o de la historia mariana de la ciudad se han ocupado,

(93) Sénchez Pérez. El culto mariano en Espafia. Madrid, 1943.
(94) Zdaniga. Ob. eit. I, 143.
(95) Mernéndez Diaz. Ob. cit. 34.
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la. curiosa efeméride que dié6 origen a la inclinacion de la ecabeza que

presenta la figura, al deponer afirmativamente en un piadoso reque-

rimiento que le hiciera una mujer, en trance de hacer cumplir la pa-

. labra de casamiento que le otorgara un olvidadizo galan (96).

t

Pasando del campo de la tradicién al de la historia, puede afirmarse
que dicha imagen fué titular de la Casa Grande de la Merced Calzada -
de Sevilla, hasta la exclaustracién de los religiosos, en que el edificio
vino -a servir de Pinacoteca, y que tras varias vicisitudes que no inte-
resan al actual propésito resefiar (97), recibe culto bajo la amorosa vigi=
lancia de sus hijas las religiosas mercenarias, que procedentes del con-
vento de la Asuncion habitan hoy el edificio anejo a la iglesia ya citada.

- No consta documentalmente que San Pedro Nolaseo estuviera en el
cerco de Sevilla; es noticia que repiten bidgrafos y cronistas, mas sin-
pruebas no ya fehacientes, pero ni siquiera fidedignas. Si parece cierto
que colaboraron en la empresa hijos suyos (98).

Teonografia.—Es figura en pie con el Nifio en el lado izquierdo,
mostrando arqueamiento del cuerpo en curvatura hacia el mismo lado.

Frente a las siete imdgenes ya estudiadas, tedas cllas sedentes y con

.empaque real, mas o menos expresivo, esta figura se adapta al tipo mas

generalizado en la imagineria a partir del siglo XIV, donde la estatuaria
habia de recibir influencias realistas, segun credo estético que se iniciara
en Francia, como ya se indie6. -

Cronologia y arqueologia.—Arqueolégicamente eon51derada la ima-
gen (99), el primer comentario que su contemplacién sugiere es el relativo
a'la horrible mutilacién- que sufrié para poder ser vestida.de telas. Ne
pocos casos he podido conocer y lamentar de hechos analogos; pero el
presente es de los que dejan suspenso el dnimo. No sélo fué cortado el
tercio inferior de la figura, sino que se le despoj6 de ambos brazos, del
Nifio Jestis que llevaria en su lado izquierdo, v atn perdié trozos muy
grandes del ensamblaje de la parte central. Por si fuera poco, con safia
brutal y a golpe de azuela fueron cortadas cuantas aristas y protube-
rancias estorbaban al intento y se macizé la cabeza para poder. colocarle
la corona (Fig.. 18). :

Antes de proceder al analisis arqueolégico de los restos conservados
debo manifestar que dicha imagen serfa restaurada quizds en el segundo
tercio-del siglo X VI, a juzgar por las superficies de oro brufiido que con-

(96) Zuiiga. Ob. cit. 1, 51, 84,—Véase también La imagen de Maria Santisima de la
Merced, venerada en el convento de religiosas de Nuestra Sefiora del Socorro. Sevilla Ma-
riana, 1, 213. Recopila las citas de autores sobre el particular. En relacién con el milagro
de la inclinacién de la cabeza, es hecho muy propio de la piedad medieval. A este efecto
véase uno anilogo mencionado por Alfonso X en su Céntiga 202, correspondiente a la ve-
nerada en San Victor de Parfs,

(97) S. Bandaran, Breve noticia... 17.

(98) Zidiga. Id. 1,.

(99) Gestoso la nombra al resefiar. el convento sevtllano de Santa Maria del So-
corro; pero dice que no la ha estudiado. (Sevilla Monumental, III, 48).



Figura 1.—Virgen de la Sede.— Catedral. SeviZIa.

Fot. A. G. Nandin.



Figura 2.—Virgen de las Batallas,—Catedral, Sevilla.

Fot. Arenas.



F’igul‘a 3.4Virgen de Valnlle.%P.xrmgm'd. Dos Hermanas (Sevilla).

Fot. I. G. Nandin.



Figura 4.—Virgen de los Reyes. (Pormenor).— Catedral, Sevilla.
g 4 8 Y.

Fot.

R. Salas.



Figura S.MNiﬁo'.Je la Virgen de los Reyes.—Catedral. Sevilla.

Fot. R. Salas,



Figura 6.—Aparato de movimicntos de Figura 7.—Aparato de movimientos

la Vivgen de los Reyes. i del Niio,

Fet. R. Salas. Fot.'R. Salas.

Figura 8. —Calzado ch la Virgen de los Reyes.—Catcdra[. Sevilla.

Fot. R. Salas.
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Fot. A. G. Nandin. ) “Fot L. de Arte.



Figura'x_g.-—Vir'gen de 1a Merced.— Conzento de la Asuncion. Sevilla.

Fot. A. G. Nandin.



mﬁﬂnm 14.— Virgen del Pilar.—Catedral. Sewilla.

Figura 15.— Virgen de Gracia.—Convento de San Clemente. Sevilla.

Fot. L. de Arte. Fot. L. ...._m Arte,
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Figura 18.—Virgen?—Convento de San Clemente. Sevilla. - Figura 19.—Virgen de Valvanera.—Iglesia de San Benito. Sevilla.

Fot L.de Arte. = , i Fot. J. G. Nandin.
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servan en buen estado los trozos que mo han sido destruides ¥ por los
‘motivos decorativos que se distribuyen en la fimbria del manto. Segura-
mente a dicha epoca debe pertenecer el grueso aparejo ‘de yeso que sirve
de soporte al oro.

No' obstante todo ello, el conjunto cemservado juzgo que pueda per-
tenecer al comedio del siglo XIV. En efecto, el quebramiento de la fi-
gura, su composicién general, el plegado de pafios, el dibujo del conjunto
del cuerpo, tal como puede estudiarse hoy, reflejan similitud con otras
imagenes de dicha época; y por afiadidura en la regién catalana podrian
hallarse analogias muy notorias entre obras alli producidas y la que se
estudia (100). A este proposito conviene recordar nuestra imagen de la
Inlesta, Patrona del Ayuntamlento sevillano, en mala hora ‘destruida,
que pertenecia a dicha centuria vy tanto podria relacionarse con la de ]a
Meérced (101). : -

_ Su rostro tan candoroso y pueril parecia algo anterior, El évalo de
su mascarﬂ]a, comisura de labios, colocacién de su nariz, ojos y cejas
pintados recuerdan elementos analogos de algunas otras ‘imagenes  es-
tudiadas y quizds podria fecharse en el dltimo cuarto del siglo XIII,
o meJor hacia 1300; advirtiendo siempre la dificultad enorme de premsar
en obras de la época.

La mano derecha que une el indice con el pulgar, es también gotlca,
12 ‘izquierda’ es claramente renacentista, puede fecharse en el segundo
cuarto del siglo XVI y sin duda corresponde a la restauracién antedicha.

° Aunque se ha dicho que la imagen del Nifio Jests es moderna (102),
conviene advertir que ciertamente pertenecen al periodo barroco su cuerno
y.manos;_ pero la cabeza es interesantisimo ejemplar de época gbtica. La
mmphmdad de su rostro, la sencillez de su cabellera, distribuida en pe-
quefios’ méchones que’ bordean el évalo craneano v la manera de pintar

" sus ojos, me recuerdan asimismo obras analogas de haeia 1300 (103).

Advocacién—La propla y especifica de los Mercedarios, a quienes

se entregd, segin tradicién.

VIRGEN DE TENTUDIA

Monasterio de dicha advocacidn.
Calera de Ledn (Badajoz).

"

Intimamente ligada a la reconquista de la region y al Maestre de

(100) Resulta curioso citar la interesantisima imagen de Ntra. Sefiora de la Merced,.
Patrona de Barcelona, obra de fines. del XIII, o principios del XIV, que tradieionalmiente
se afirma. fué tallada bam la. direccién personal de San Pedro Nolasco. (Véase Trens,
Maria, 322. Fig. 20).

(101) Véase La Escultura en Andalucia.” Vol IL

(102) 8. Bandardn. Ob. cit. 17.

{103) Sin embargo, deseo llamar Ia atencién scbre las relaciones que pueden hallarse
g'ntre este Nifio v 1a cabellera’ y expresién del rostro del Angel de la Anuneciacién de ]q
Catedral de Am:ens, muy anterlor en fecha. (Véase Auhert-Vltry. Ob.. eit.- 11, Fig. 8).

24
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Santiago, inclito colaborador de San Fernando, Pelayo Pérez Correa (104).
Las Cdntiges alfonsinas nos delatan la enorme importancia del lugar.
La imagen actual estd vestida y carece de cardcter (105).

VIRGEN DEL PILAR
Catedral. Sevilla.

Barro cocido.

Consta tradicionalmente que los aragoneses que formaron parte del
ejército libertador de Sevilla portaban una imagen de la Virgen del
Pilar, que gozé de gran devocion en la ciudad.

Elserudito Boutelou pretende relacionar dicha figura mariana con la

- que recibe culto en la Santa Iglesia Catedral (106), que muestra gran
interés iconografico dentro de advocacion tan espafiola. Gestoso critica
dicha clasificacién y alega como definitivo argumento que esta firmada
por el estatuario Pedro Millin (Fig. 14), que vivié en las postrimerias
del gético (107).

Corre también de antiguo la creencia de que la Virgen venerada por

los aragoneses de las miliciag fernandinas fué la que se venera en la
parroquia sevillana de San Pedro, Debo declarar, sin embargo, que no
he leido ninguna atribucién sobre este particular.
: La figura es de candelero, con cabeza y manos de madera, mide 1,10
metros y es obra interesante del barroco sevillano. Recuerda el estilp de
la segunda mitad del siglo XVIII y presenta analogias con la labor del
escultor Cristébal Ramos (108). : ‘

VIRGEN DE GRACIA

Iglesia conventual de San Clemen-
te. Sevilla. :

Alabastro. Dimensiones: 0,19 metro.

(101) Véase, entre otros, Zuniga. Ob. cit. 1, 12, Bl.

(105) Mélida. Caidlogo Monumental de Espafia. Badajoz, II, 413. Fig. 380,

(106) La Virgen de las Batallas, M. E. A. I, 339, .

(107) Sevilla Monumental, II, 386. :

(108) Constituciones y reglas de la Hermandad de Nuestra Sefiora del Pilar, Desde
la Reconquista de ¥ Ciudad los hermanos habian de ser aragoneses; a partir de 1636 eran
admitidos todos los:fieles cristianos. Las citadas Reglas se aprobaron en 1789, momento
sin duda de auge en la Cofradia y con el que puede relacionarse la escultura.
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~En la clausura de este convento sevillano, tan ligado a la recon-
quista de ld ciudad, admirase esta interesante escultura, que segin tes-
timonio de algiin autor (109), forma parte del conjunto de recuerdos que
el Santo Rey doné a dicho cenobio cisterciense, por él fundado.

Dicha figura, con toea sobrepuesta, corresponde iconograficamente
al tipo conocido como Virgen de Belén o de la Buena Leche, en que Maria
amamanta al Nifio; y segin cierta opinién (110) era objeto piadoso de
uso tan personal del Santo, que la llevaba colgada al cuellos (Fig. 15).

Antes de ahora (111), la habia clasificado como obra del siglo
XIV (112). Probablemente el origen de esta figura data de la que el es-
cultor italiano Nino Pisano ejecutdé para la iglesia de Santa Maria de la
Espina, de Pisa.

IL.—OTRAS IMAGENES MARIANAS DEL SIGLO XIIL

SANTA MARIA DEL PUERTO

Iglesia del Castillo. El Puerto de
- Santa Maria, (Cddiz).

La confusién que a través de varios siglos ha existido entre ‘esta
imagen—ecantada por Alfonso X en sus Cdniigas, a cuya iglesia y castillo
repetidamente alude—, y la Virgen de los Milagros, que se venera en la
Prioral de dicha cindad, ha quedado suficientemente resuelta por el
erudito don Hipdlite Sancho (113). .

Por tanto la imagen alfonsina es obra de madera, segin la compo-
sicibn artistica e iconografica de la época y s6lo la conozco por una
mediana fotografia. La de los Milagros corresponde al estilo de la se-
gunda mitad del XIV (114) y se conserva dentro de una funda de plata
de forma cb6nica. Se la relaciona con la Virgen de Regla del Santuario
de Chipiona, mostrando un soporte de candelero para elevarla y otros
Jpostizos que la completan exteriormente (115).

(109) Morgado. Sevilla Mariana, III, 386.
(110) Morgado‘ Id. id.
(111) Catalogo-guia de la Exposwlén Mariana Diocesana. Sevilla, 1929. Ndm. 87.
(112) De fines del XIV o principios del XV la considera el Prof. Angulo. (Stegman,
La Escultura de Occidente; Primera ‘edicién, 146, Seg. ed. 171).
(113) Sancho, H. Mahuel Filiberto de Saboya. Capitdn General de la Mar. Archive
Hispalense. Num. 17. Pag. 328.
. (114) Id. fd. 380. NingtGn fundamento puede alegarse a la rescnr' que se publica cn
‘el Boletin Oficial Eclesidstico del Arzobispado de Sevilla, 1916. Pag. 530,
(115) Romero de Torres, E. Catdélogo Mcnumental de Espafia. Cédiz, 461.
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El autor estd pendiente de un estudio de ambas 1magenes v reserva.
su juicio hasta que logre rematar la 1nvestlg‘ac16n. ;

o3

P

VIRGEN

Parroquia de Santa Ana. Sevilla.
Madera. Dimensiones:. 1,60 metros.

Esta interesantisima imagen forma parte del grupo titular de la
parroquia, compuesto, seglin concepeidn iconografica medieval, por Santa’
Ana, a cuya derecha se asienta su Hija, que lleva en su regazo al Nifio
Jesus, :

La figura ha sufrido diversas restauraciones —entre ellas una de
importancia en el primer cuarto del siglo XVII, a cargo del escultor
Francisco de Ocampo—, que alteraron su forma originaria.

Lonserva de la obra primitiva el rostro, las manos y quizis el tronco
del maniqui. El resto parece obra moderna. La cabeza ha sido sin duda
la parte que méas padecié en las restauraciones. El évalo craneano es de
moderna factura, probablemente de la época en que se doté a la imagen
de ojos de cristal. El rostro delata obra de la segunda mitad del siglo
XIII; sus relaciones con e] natural son todo lo fuerte que pedian serlo
en momento de profundo simbolismo en el arte sagrado y guarda indis-
cutibles analogias estilisticas con la Virgen de los Reyes del convento de
8an Clemente, ya estudiada. (Fig. 12). Las manos tienen la composmlén
¥ forma del p«eriodo (116).

VIRGEN DE LOS MILAGROS

Monasterio® de Santa Maria de la
Rabida (Huelva).

Alzbastro.

Curiosisima es la tradicién que refiere el arrojo al mar de la escul-
tura por los sarracenos y su recogida por unos pescadores en 1261, sin
rotura de la red, no obstante el peso de la imagen ¢117).

*  La figura es mdudablemente obra del siglo XIV; fué destrozada du-

(116) Hernédndez Diaz, J. Sancho Corbacho, A, Estndin de los edific ligio
ﬁb;ztas cescsulto de la ciudad de Sevilla, saqueados ¥ destruides por lo:; ll;‘;ﬁ.'xrigl;itosg’év{

1936

(117)- Sanchez Pérez, Ob. cit. 269.
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rante la revolucién de 1936, en la parroquia de San Jorge, de Palos de la
Frontera (Huelva), donde recibia culto, y peritamente restaurada por el
" escultor sevillano don José Rivera.. (Fig. 16).

VIRGEN?

Iglesia conventual de San Clemen-
te. Sevilla.

Candelero. Cabeza de madera. Dimensiones: 1,25 metros.

En el coro alto del referido convento hallase una imagen sedente de
Santa Ana, que Gestoso considera como una Virgen, ¢acaso del siglo
XIII» (118).

Figuré en la Exposicion Mariana diocesana del afio 1929, catalogada
con el nimero 72 (119).

Desde Iuego es obra de las postrlmeuas de la Baja Edad Media.
(Fig. 18).

VIRGEN DE GRACIA

Parroquia de Santa Maria. Carmo-
na. Sevilla. ;

Madera. Dimensiones: La parte que puede estudiarse de la Virgen,*1,34
metros. El rostro, 0,11 metro. El Nifio Jesus, 0,28 metro.

Como tantas otras imAgenes de la Virgen fué enormemente mutilada
para revestirla de ricas telas.

La fecha de su invencién se fija tradacwnalmente en 1290. No obs-
tante el arcaismo que revela su rostro, el hieratismo de sus ojos pinta-
dos y la candorosidad de su expresidn, creo que su fecha podria fijarse
en los primeros afios del XIV (Fig, 17). Es l4stima que no poseamos
otros elementos de juicio para clasificarla. El Nifio Jestis es interesan-
tisimo y puede fecharse en-afios muy avanzados del siglo XV (120).

(118) Sevilla Monumental. ITI, 441,

(119) Catilogo-guia de la Exposicién Mariana instalada en el templo del Divino
Salvador, Swnliaélszg 1{7 i b i

(120) Hernandez Diaz, ancho Corl ac 0, A, Collantes de Teran. Catilogo Al
légico y Artistico de la P. de Sevilla. II, 128, _ g Hae
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VIRGEN DE VALVANERA

Iglesia de San Benito. Sevilla.

Madera. Dimensiones: 1,00 metro.

El erudito Gestoso afirma de esta imagen que es antigua, vestida
de telas, y aunque refiere que no la ha visto, manifiesta que puede ser
obra del siglo XIII (121). Siguiéndole otros autores participan de dicha
clasificacién (122), ;

La escultura es interesantisimo ejemplar de la iconografia mariana
y de visibles huellas barroeas, segin lo que pude investigar (Fig. 19).

Probablemente la advocacion de la figura tendra relacién con la que
dié origen a la Patrona de la Rioja.

NINO PERDIDO

Iglesia de la Santisima Trinidad,
Sevilla.

Madera.

En la iglesia de la Santisima Trinidad se venera una imagen del
Nifio Jestis, Rey y Redentor, conccido ordinariamente con la advocacién
que encabeza. : I

No sabemos si El solo o sedente en las faldas de una Virgen (parece
que de la primera forma) recibié veneracién en el campamento del Rey
San Fernando, quien —sigue lo tradicicnal— la cedié a los PP. Trinita-
~ rios que lo colocaron al culto en su templo (123).

Es un.maniqui articulado, y, tanto el rostro como las manos, en lo
gue he podido examinar, acusan obra barroca no anterior a] siglo XVII.

JOSE HERNANDEZ DIAZ.

(Con censura eclesiastica). : .,

(121) Sevilla Monumental. III, 273.

(122) Ballesteros. Bevilla en el siglo XIIN, 149, Historia de Espafia. III, 447.

(123) Cheix y Martinez, Isabel. El Nifio Jeslis Rey y Redentor conocido general-
mente por el Nifio Perdido. Apéndice de la obra de don Pedro Ricaldone, Vida de las
Santas Justa y Rufina, Patronas de Sevilla., Sevilla, 1896. 210,



