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ARTICULOS ORIGINALES



GOYA EN SEVILLA

Con ocasion del segundo Centenario del natalicio de
Goya, acontecimiento que Espafia conmemora aportando
los mejores esfuerzos la erudicion histoérica y la critica ar-
tistica, conviene estudiar las obras que nuestra Ciudad con-
serva del pintor aragonés—auténticas unas, atribuidas la
mayor parte—con espiritu objetivo y vision analitica. Y si-
guiendo la tonica general de la conmemoracion, caracteri-
zada por un eficaz torneo de labores eruditas, mas que por
los artificios de otras efemérides analogas, proyecto afron-
tar el tema, situando previamente la personalidad de Goya,
con proposito de divulgar los estudios que a su figura se
han dedicado a través de los tiempos. Y asi, frente a la
sintesis, el analisis de lo particular adquirird su maximo
valor pedagogico e informativo.

LA OBRA DE GOYA

Hay dos aspectos fundamentales en la obra del pintor
de Fuendetodos que ofrecen maximo interés y en los que
se hallan implicitos los valores que en el terreno historico
deban concederse a su autor. Me refiero a su «técnica» y a
su «tematicays.

TECNICA

La técnica en un artista es su especial manera de ex- -
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presion. Asi como en el proceso racional los conceptos cons-
tituyen operaciones primarias de la mente y éstos se tra-
ban formando juicios, los que a Su V€Z, enlazados y referi-
dos, constituyen el cuerpo de un discurso, del que la ma-
nifestacion oral o escrita es el acuse exterior de este mis-
terioso complejo psiquico, de la misma forma los colores
en la paleta del pintor, singularizados o separados en la
forma y numero gue en principio haya dispuesto, equivalen
a los conceptos; agrupados y en funcion determinada en el
pincel o en la espatula, sobre el lienzo, tabla o pared, vie-
nen a ser como la manifestacion del juicio; y a medida que
ellos se concatenan hasta constituir la policromia propues-
ta en el cuadro, tendriamos un discurrir mas 0 menos elo-
cuente, de mayor o menor perfeccién, segun las posibili-
dades de cada individualidad.

La limitacion de las facultades animicas determina el
valor precario de toda actividad discursiva. Limitados por
la escasez de nuestros conocimientos en el campo de la
Ciencia; limitados por la cortedad de la vida, que apenas
deja tiempo a vislumbrar los mas elementales problemas;
limitados por la especializacion a que nos vemos obligados,
con su sentido unilateral; limitados por la diversidad de
idiomas en que los hombres han expresado sus ideas y en los
cuales se encierran valores filoséficos, etnograficos, socia-
les, historicos, ete., que no nos son dados conocer. Por eso
en medio de estas limitaciones—insuperables unas, y de
enormes dificultades otras—, el aprendizaje de lenguas
puede llevar al hombre a asomarse a mayor numero de
ventanas, desde las cuales le sea posible contemplar la la-
bor de los seres racionales a. través de sus propias lucu-
braciones. ;

En el terreno de la plastica, encontramos todo ello co-
rroborado. Cada artista lucha por manifestar sus ideas de
forma que el espectador reaccione ante sus obras en fun-
cién a la inteligencia creadora; y llega un instante, que
suele coincidir con la cumbre de su formacion, en que pue-
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de sefalarse la especial «<manera» de ejecutar, que nos per-
mitirg reconocer sus obras; y en muy contados casos ello
puede determinar el fundamento u origen de un estilo. Si
analizamos, nos hallaremos con que esto se alcanzo domi-
nando el dleo, el temple, el fresco o, en general, alguno de
los procedimientos inventados por el hombre; pero de suer-
te que quien conoce varios de dichos sistemas plasticos, no
suele expresarse al utilizarlos con la misma espontaneidad
y claridad, pues sabra «decir» bien sus ideas en aquel que
mas domine, y se manifestard con mayor torpeza al tra-
hajar los demads. Y junto al procedimiento, y en funcion di-
recta, hallaremos la técnica ejecutiva propiamente dicha
o forma de realizar; quien gusta de emplear pasta de color,
ora veremos la materia simplemente frotada, ya utilizara
ia pincelada amplia y larga o la menuda y minuciosa. Por
ello el pintor que logre dominar varios procedimientos y
nosea el secreto de exponer con claridad las ideas de su
mente, sirviéndose de un nutrido repertorio de formas eje-
cutivas, adquirird notoria importancia en el momento his-
térico que le tocare vivir; y si es cierto que en cada hom-
pre hay tantas personas cuantas sean las lenguas que co-
nozeca, de analoga manera se podra afirmar que en un pin-
tor habra tantas individualidades cuantos sean los proce-
dimientos técnicos que domine y por tanto que sirvan de
vehiculo expresivo a la clara manifestacion de sus creacio-
nes. La historia nos revela las contadas figuras en que ello
se logra de manera perdurable y digna de ser anotada y
estimada.

Esa limitacion de conocimientos vinculada a lo huma-
no, a que arriba se aludia, determina en la vida racional
una etapa mas o menos larga de sentido inquisitivo, du-
rante la cual se buscan acé y alla elementos y valores uni-
versales tras los cuales cada uno cree hallar su propia per-
sonalidad; y conseguida mas o menos esa especie de for-
macién moral e intelectual, sucede con frecuencia un es-
tancamiento visible en la capacidad de adquirir, viviéndose
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espiritualmente en adelante de ias reservas logradas en el
periodo anterior. Lo efimero y precario de dicha formacion
es a todas luces notorio; mas a cada paso nos enccmtramos
con ejemplos elocuentes de esas paralizaciones en la fa-
cultad de reunir cantidades que la mente multiplica en
aras de su impetu psiquico. Por ello sobresalen como lum-
breras de inusitada magnitud aquellos hombres ambicio-
sos de si mismo, que buceando por doquier no acaban de
encontrarse o, por mejor decir, se encuentran siempre tras
las multiformes actividades intelectuales; y conscientes de
su propia metafisica—que vale tanto como decir de sus afa-
nes sobrenaturales, que se intuyen ciertos a pesar de su
relatividad—siguen su propio camino en linea recta hacia
una meta que ordinariamente nunca llega para los super-
dotados en la vida.

También suele manifestarse lo fragil de la condicion
humana en la facilidad de ser victimas de fugaces espejis-
mos. Conseguidas algunas ideas que se estiman basicas en
la propia formacion de que se habléo y que en el mejor de
los casos no son sino materiales para empezar a construir,
elementos para inducir con pies de plomo, se establecen
leyes generales o deducciones, falaces por prematuras y
faltas de base; elevandose a definitivas con el consiguiente
desdén para todo lo demas, que suele despreciarse parape-
tandose tras un egoismo conjugado con evidente altaneria.
Ello se advierte con frecuencia en el mundo artistico, don-
de los sentidos externos e internos, y en especial la imagi-
nacion, adquieren un desarrollo extraordinario que, al no
ser controlados debidamente por el intelecto, conducen
a desvarios, desorientaciones ¥ manias, origen de seres en-
sorberbecidos ante su propia labor.

Sentadas estas premisas, que estimé necesarias para
situar plenamente lo que sigue, debo afirmar que «D. Fran-
cisco de Goya y Lucientess, cuyo nombre airea Espafia con
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orgullo en estos momentos de su historia, fué un «poliglota
de la técnica», y una de las «capacidades de estudio y asi-
milacién» mas portentosas que registra la historia del Arte.

En efecto, la investigacion averiguoé relaciones direc-
tas_ y remotas que en composicion, sentido ejecutivo, tem-
peramento o temas, se hallan entre su obra y la de diver-
scs maestros de distintas épocas y escuelas; circunstan-
cias que, lejos de aminorar su estimacion, aportan subidos
quilates al valorar su interés historico. Asi, pues, se ha se-
fialado el efecto sorprendente que produjo en su animo la
contemplacion de Velazquez, cuyas enseflanzas compositi-
vas y de ejecucion han quedado puntualizadas al relacio-
nar «la Familia de Carlos IV» con las Meninas, o los retra-
tos de «Carlos III» y de «Fernan Nuilezs, con la técnica del
sevillano, amén de otras analogias y semejanzas en temas
y figuras, que a simple vista podria encontrar cualguiera;
se vio también la sugestion de la pintura del Greco, recor-
dandose a este efecto el retrato de la <Marquesa de Ponte-
jos», porla alusién de sus grises y de su técnica a la obra
del Cretense, segiin nos hizo ver Vegue y Goldoni; induda-
ble 1a accion directa que Antonio Rafael Mengs y Juan
Bautista Tiepolo ejercieron en sus obras, tanto en ropajes y
desnudos como en interiores y paisajes; notoria la de Rem-
brandt en su factura impresionista y en algunas escenas re-
ligiosas, como el «Prendimiento», de la Catedral Primada;
importante el recuerdo de obras inglesas, singularmente
de Gainsborough, frente al «Marqués de San Adrian», o el
propio «Fernan Nufiezs, tan claro a veces que para expli-
carlo hizo pensar en un viaje de Goya a Inglaterra; nota-
bilisima la influencia de artistas franceses cuales Van Loo,
M. Angel Houasse, Vouet, Poussin o Fragonard y en gene-
ral todos los dei XVIII, que le ofrecieron temas de com-
posicién en sus obras, que impresionaron vivamente la
sensibilidad del aragonés, hasta el punto de repetir o imi-
tar asuntos que ellos trataron, segun nos han ensefiado
Sanchez Canton y Lafuente; nada dudosas las sugerencias
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de artistas italianos cuyas producciones pudo estudiar du-
rante su estancia en dicha peninsula y en Espafia, y que
cuales Lucas Jordan, Salvador Rosa y otros le ofrecieron
asuntos y temas, y muy en particular Giusseppe M.* Crespi,
puesto en relacion tan acertadamente con «La Ultima Co-
munién de S. José de Calasanzs, por el ilustre Subdirector
de nuestro Museo del Prado; por ultimo, las referencias
inmediatas o remotas a Murillo y su admiracién por el
San Jeréonimo de Torriggiano, que corroboran cuanto se
viene sosteniendo. 3

Asi, con esa inquietud extraordinaria que le lleva a
penetrar analiticamente en las obras de los maestros que
le proporcionaban enseflanzas, Goya nos ofrece en los
tiempos de formacion como en los afios cumbres, un testi-
monio aleccionador de qgue el aprendizaje nunca termina
para los espiritus conscientes y que precisa para llegar a
la sintesis, que él tan espléndidamente representa, conocer
tendencias y orientaciones dispares y hasta antagoénicas,
pues en ellas siempre se halla un principio y un valor ca-
paces y dignos de asimilacion.

Elemento fundamental de todo arte es el «dibujos, sin
el cual la materia plastica resultara inerte y de frialdad
cadavérica. Los grandes triunfos en la historia artistica
son en definitiva aciertos de dibujo, que compone, situa y
valora los elementos y partes que integran la obra. Mas
cabe un tipo de dibujo de tema en reposo, que por acadé-
mico suele resultar afectado, teatral v falto generalmente
de naturalidad y jugo; en cambio, el dibujo de figuras mo-
viéndose exige condiciones extraordinarias en el artista,
pues, ademss de gran dominio técnico, requiere un sentido
singular, seleccionador de gestos y actitudes para captar
solo aquellos que son definitorios del asunto; y desde luego
rapidez y capacidad sostenida de vision. Decia Goya que la
prontitud para ver y la retentiva de la vision son las dos
cualidades més esenciales en los buenos dibujantes, y en
efecto, €1 ha sido maestro incomparable en 1Ia representa-
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cion del movimiento, de suerte que sacrifico exactitudes
al trasladar a sus obras figuras, objetos, ademanes y asun-
tos, con tal de ofrecernos esa rapida captacion del natural
con acierto interpretativo de enorme sentido psiquico. Por-
que ademéas de sus apuntes rapidos de escenas y episodios
de la vida, vistos en su cruda realidad, y con agudisima
compresion del valor universal que cada uno encarna—in-
mortalizados en sus dibujos y en la serie de grabados co-
nocidos con los nombres de <Los Caprichos», la «Tauro-
maguias o los «Desastres de la Guerra»—, puede afirmarse
que nunca presenta a la figura en reposo, pues sus retratos
desde la «Condesa de Chinchén» hasta la «Lechera de
Burdeos», pasando por los de la «<Marquesa de Santa Cruzs,
«D.* Tadea Arias Enriquez», los varios de la «Tiranas, du-
quesas de Alba, Osuna, y los de la «Reina»; o los masculi-
nos de «Carlos IVs, «Bayeu», «Godoy», «Floridablanca,
«Maiquez», «Guillemardets> y «Muguiro», amén de <Las
Majas», las «escenas de mayo de 1808», la mayor parte de
los «cuadros religiosos» v, desde luego, los «asuntos de gé-
nero», son momentos maravillosamente conseguidos, de un
definido rasgo psicolégico que «retratas integramente al
- personaje que sirve de modelo, o un paso de historia que
plasmé en el instante de supremo contenido social y anec-.
dético o una pagina de vida religiosa a la que se arrebato
su maxima potencialidad ascética o la quintaesencia de su
cardcter aleccionador y moral. Mas adelante se desarrolla-
ra el alcance de las bases filoséficas en el arte de Goya;
pero aqui interesa dejar sentado que so6lo a los filosofos es
dado hallar lo inmutable en el devenir de la vida, los valo-
res esenciales en la multiplicidad empirica, lo metafisico
en el mundo de lo fenoménico; y ello artisticamente logra
con la exactitud de la retentiva y la rapidez de captacion,
férmulas permanentes ante el natural, en lo cual el arago-
nés consiguid efectos indudablemente geniales.
Su <«ejecucion pictéricas recorre una gama de matices
que se extiende desde la técnica neoclasica, muy a lo
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Mengs o a lo David, que nos revela su «Crucificado» del
Museo Nacional, a la factura de la <Lechera de Burdeos»,
donde queda plenamente manifestado el valor pictoérico y
estético del sistema divisionista o puntillista, pasando por
realizaciones de acusado impresionismo o del mas agudo
caracter expresionista. Y esas maneras ejecutivas las com-
bina como conviene a sus ideas; por lo que no seré dificil
encontrar obras en que los rostros de las figuras estan es-
tudiados v terminados con sentido neoclasico, mientras
que el ropaje y accesorios delatan la espontaneidad y fres-
cura de lo impresionista o la fuerza expresiva formidable
que revela la intuicién de un principio universal.

Por ello, dijo el maestro Allendesalazar que <«su obra
genial ha sido la ingente cantera de donde se arrancaron...
la mayoria de log materiales en que sucesivamente cimen-
taban su arte los romanticos, los naturalistas, impresionis-
tas vy neoimpresionistas, v también ahora la nueva escuela
expresionista... parte de las sombrias pinturas de la Quin-
ta del Sordo y de los aguafuertes de Goya».

El 0leo, el fresco y el temple son los procedimientos que
ordinariamente utilizaba en sus cuadros, con colores mag-
nificos y permanentes, que en general conservan el vigor
con que el maestro los empleara, utilizando frecuentemen-
te la espatula, en alglin caso la cuchara, también «unos cu-
chillitos de cafia que é1 mismo se hacia, de cuyo método se
preciaba €l de ser inventor»—segun texto exhumado por
S. Canton—, y hasta los dedos cuando un alarde de expre-
sion lo requeria, como se ha visto en la ermita de la Florida.

Las preparaciones rojas de sus cuadros le prestan ex-
celente fondo a la composicion; pero dan origen al craque-
lado, con todos sus defectos y graves preocupaciones; en
cambio, las obras de preparacion oscura que utilizé en mu-
chas de sus pinturas de madurez, se conservan mucho me-
jor y se les augura mas larga duracién. La técnica, y la cri-
tica viven obsesionadas con las pinturas negras que el Ba-
ron D’Erlanger doné al Prado, pues son composiciones casi
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al claro-oscuro, pintadas en las paredes de la-Quinta con
6leo y temple, y al ser trasladadas a lienzo en momento en
que esta técnica no se empleaba con las perfecciones ac-
tuales, ha determinado una situacion de incertidumbre
que justifica la angustia que reina en torno a ellas.

Su factura es muy variada: unas veces utiliza pasta
de color, con pleno sentido de modernidad pictorica; en
ocasiones, tan solo lo frota sobre la materia; por lo gene-
ral, utiliza pinceladas amplias y largas, y en varios casos,

otras muy cortas y fuertes, especialmente en sus ultimos

dias. En unos cuadros mezcla en su paleta los colores, dan-
do resuelto el tono cromatico y en otros muchos los coloca
para que sea la retina del espectador quien, en una sor-
prendente mayeutica artistica, combine, valore e induzca
a tenor de la mente creadora. '

Una etapa de su carrera, su paleta se caracteriza por
el dominio de los grises y platas, que luego sustituyo por
tonos negros en la mejor época; y en todo momento logrd
una rapida captacién de la’luz, modelando sus figuras y
escenas en movimiento.

Fué maestro consumado en la «Composicion». Los afios
de juventud, dedicados a ejecutar cartones para la Real
Fabrica de Tapices, constituyeron una etapa de formacion
que debe ser aleccionadora para los artistas. Sin afanes
prematuros, supo mantenerse hasta los 40 afos casi uni-
camente con la actividad citada, calibrandose en vista de
una preparacion integral que cada vez intuia con mayores
claridades. Y al fin logra dominar la composicién en cuan-
to tal; que no es agrupacién de figuras con mayor o menor
acierto, como tantas veces se observa a través de la his-
toria artistica, sino relaciéon de ellas con un concepto de
masa que, ademas de ser un conjunto policromo, es un pe-
quefio mundo estético. Y al componer, sigue también una ‘
serie ordenada de gradaciones que va desde el sentido in-
timo de la «Familia del Duque de Osunas, o las dinamicas
referencias de la «Predicaciéon de San Bernardino», o los

]
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"

cuadros de «San Francisco de Borja», 0 la. tradicional dis-
tribucién que la «Ultima Comunion de San José de Cala-
sanzs, representa, o la gracia del cuadro de la «Familia del
Infante D. Luis», cuyo estilo tenebroso ayuda a compren-
der las interioridades de aquel hogar, O la_«Familia de
Carlos IV», pensada con amplio aire neoclasico, como nos
ha hecho notar Javier de Salas, hasta la de los ‘cuadros de
los «Fusilamientoss y la «Carga de los Mamelucos», en 1i-
nea parabdlica, segin ensefio Lafuente, que constituyen, a
mi juicio, el mas elevado exponente de su sabiduria com-
positiva.

Como puede deducirse de este rapidisimo recorrido’ a
través de su obra, Goya manej6é con empaques magistrales,
procedimientos y técnicas, que, 0 eran plenamente orto-
doxos en el ambiente de su época, o fueron utilizados en
un alarde revolucionario, por necesidad de expresar las
ideas que bullian en su mente portentosa. Con ello, ade- -
més, se colocaba en vanguardia de un movimiento artis-
tico que encontré en él banderas de precursor y enseiian-
zas a granel. Tuvo, por consiguiente, mucho que «decir»,
pudo hacerlo con sorprendente intuicion y supo expresar-
lo en el grado y matiz que en cada caso estimo precisos.

Pero ademaéas debemos advertir que no tuvo «maneras
determinada, pues a fuerza de razonar plasticamente de
formas diversas, para servir a los temas interpretados y ser
fiel a su estado animico, utilizé técnicas distintas, segin
se ha dicho, con tendencia 2 la pluralidad estilistica; pero
asi como dichas situaciones suelen conducir a la dispersion
con los peligros del fracaso, en Goya se salva por la ma-
ravillosa fuerza de pensamiento, que corisolida, en una li-
nea de firmisimos trazos, la unidad de su estilo, que a veces -
quizés no se advierta con claridad, aunque a través de su
inmensa obra se intuye e incluso se razona de modo cate-
gorico. Su produccion, que parece labor de varios artistas,
tiene, sin embargo, una sélida envolvente filoséfica, que
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enlaza y relaciona las distintas «maneras» que en ella se
hallan.

TEMAS

Otro aspecto muy fundamental en el arte de Goya, es
el estudio de los «temas» que interpreto, pues ellos han de
ayudarnos grandemente a conocer y comprender su per-
sonalidad. .

De ordinario suele valorarse secundariamente la te-
matica en la obra de los artistas, ya que se acostumbra a
parar mientes en aspectos puramente técnicos, con el fin
de conocer estilos y maneras. Sin embargo, no han faltado
criticos e investigadores que del estudio de los asuntos in-
terpretados por artistas y épocas, y del sondaje del por
gué de los mismos, han deducido importantisimas ense-
fianzas para la historia del Arte. Corto es el numero de
guienes asi laboran; mas los resultados acreditan el inte-
rés de la investigacion.

El <temas en si, y la forma de su desarrollo, suele ser,
0 a modo de espejo en el que se refleja el artista, o como
prueba fotografica donde quedan retratadas las diversas
individualidades; pues, aun en los casos en que la inter-
pretacion tiende a una cruda objetividad, el autor esta con
mas o menos fuerza contenido, pero siempre de modo ex-
plicito.

Si recorremos la historia, nos hallaremos que el estu-
dio del natural—que ha constituido en todo momento la
entrafia misma de las artes figurativas—ha tenido que lu-
char con diversos ideales, tan fuertes de ordinario, que han
llegado a imprimirle orientacion determinada. Principios
filoséficos o teolégicos y multitud de elementos de tipo
popular o heroico, han determinado caracteres generales
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de orden simbolico, que trazaron profunda huella al arte.
El hombre vié el natural, no libre y desapasionadamente,
con su sensibilidad dispuesta a captar matices, sino a tra-
vés de una serie de prejuicios y lugares comunes, producto
de un complejo religioso, social, etnografico o politico, al
gue inconscientemente servia. Grecia y Roma, la Alta y la
Baja Edad Media, y singularmente el Renacimiento, po-
drian ofrecernos la nutrida gama de valores que modela-
ron el espiritu de sus artistas, contribuyendo notoriamente
e la formacion de los respectivos estilos.

El «Barrocos intentd una liberacion de todas esas for-
mulas que yugulaban parcialmente las supremas esencias
artisticas y no pocos avances consiguio; pero sus conguis-
tas fueron mas sobresalientes en el orden de la técnica y
la estética que en el ideologico, pues si bien es cierto que
el pensamiento que le sirvié de soporte se caracteriza por
una envolvente general subjetivista con facetas de acu-
sado sentido empirico y alardes crecientes de idealismo o
de puro matiz racionalista, sin embargo toda la filosofia
de la Contrarreforma, y desde luego sus orientaciones teo-
logicas, morales y exegéticas, se basan en valores firme-
mente cimentados, en los cuales, no obstante, pueden des-
envolverse los individuos con mayor iniciativa y libertad
que en épocas antericres. Es el ascetismo el aspecto prac-
tico de la vida religiosa con sus innumerables posibilida-
des y facetas.

El arte reacciona en funcién de ese movimiento inte-
lectual; sus férmulas, v aun su tematica, acusan la des-
envoltura apuntada; el acercamiento al natural es noto-
rio, aunque se mantienen principios simbolicos, con valo-
res consagrados en el aspecto profano y mucho méas en el
sagrado, gque marcan su sello indeleble. Es el momento
aureo del arte europeo y el periodo donde surgen con ma-
yor personalidad las diversas escuelas, tras los sistemas es-
tatales o nacionales, exponente de la politica de grupo o
clase, a que dié origen la filosofia correspondiente.
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El siglo XVIII fué época artistica de recetario, y éste
limitado y rigido. La formacion se dosifica a través de las
Academias, que a ejemplo de las de Paris, Florencia y Roma
van surgiendo para la ensefianza de las Bellas Artes. Una
dictadura con afanes internacionales se impuso inexora-
ble, en la que los caracteres de escuela ceden su puesto a
férmulas universales que fueron la tumba de las conguis-
tas logradas con los esfuerzos que dieron origen a los res-
pectivos matices del barroco. Es el momento «Neoclasico»
de la Historia.

" En el terreno filoséfico y social se marca el fin de las
especulaciones metafisicas del siglo XVII. A las grandes
ideas que dieron vida a dicha centuria, sucede un afan di-
vulgador, que necesariamente hizo perder vigor y fuerza
al pensamiento, llegandose a una pura trivializacion. Es el
proceso gque se va a manifestar en dos corrientes europeas,
diversas aunque convergentes: la Ilustracion francesa y la
Aufklarung alemana. ,

Francia, que habia sido el centro de Europa, sufrié
una grave crisis en los ultimos tiempos de Luis XIV y en
los afios que precedieron al advenimiento de Luis XV. Fué
una corriente revolucionaria y atea, fundamentalmente
racionalista, aungue el influjo del sensualismo era eviden-
te, v su 6rgano adecuado, la «Enciclopedia», de Diderot y
D’Alembert, donde trabajaron, como es sabido, Voltaire,
Montesquieu, Rousseau, Turgot y otros.

La Aufklirung o Ilustracion alemana, es un movimien-
to analogo. Consistio fundamentalmente en la populariza-
cion de la filosofia de Leibnitz y de su escuela; raciona-
lista también, aunque no tan descaradamente anticonfe-
sional como la francesa, a causa de haber sufrido Alema-
nia su gran convulsién religiosa en pleno Renacimiento.
El mayor interés para el efecto que me propongo, €s des-
tacar que en esta revolucion germana se constituye la Es-
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tética como disciplina independiente. Los nombres de
Baumgarten, Winckelmann—el gran historiador del arte y
de la cultura griegos—y sobre todo el de Lessing—el mejor
representante del Aufklirung y quien a traves de su Lao-
coonte nos ha llevado a la mas exacta comprension del
arte helénico—, son firme exponente del rumbo de este
aspecto de la Ciencia.

Mas la Ilustraciéon vino & dar paso al estudio de pe-
riodos y épocas historicas de caracter acusadamente na-
cional, hallandose en la estimacion del propio Medioevo
el lenitivo a la etapa anterior. Es el periodo «Romantico»
de tan variados matices y escuelas. En Francia, frente a la
Enciclopedia, se situa el «Diccionario» de Viollet-le Due, y
en Germania, Herder, sefialard el transito a las nuevas
orientaciones.

Por lo que hace a Espafia, junto al sentido tradicional
reflejado en las doctrinas del P. Feijoo, se desenvuelve la
engolada erudicion de preceptistas como Luzan, Mayans,
Pérez Bayer v D. Tomés Antonio Sanchez. En el terreno
puramente artistico, Palomino marcaba una rigurosa ten-
dencia a través de su «Museo Pictorico», y por otro lado,
Fr. Juan Interian de Ayala, en su «Pintor cristiano y eru-
dito», rompia lanzas contra la moda clasica del culto al
desnudo, vituperando incluso los de la Sixtina.

I.a Real Academia de Bellag Artes de San Fernando,
servird de encauzamiento a lo espafiol, con analogas ten-
dencias a las similares ya nombradas, subrayando las co-
rrientes de la época en gue se imponia la dictadura artis-
tica de Antonio Rafael Mengs y donde la influencia de
pintores franceses de corte clasico, cuales Van Loo, Houas-
se y otros, antes citados, fueron los principales fautores de
la. introduccién de la modalidad a que se viene haciendo
referencia siempre al calor de la protecciéon borbodnica.
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En este ambiente que de modo liviano se ha resefnado,
aparece Goya, cuya personalidad vamos a completar en
el aspecto que constituye el contenido de este capitulo.

Su tematica estéd pletorica de materia y forma, pues
abarca «asuntos religiosos, retratos, escenas historicas, de
género, heroicas, mitolégicas, naturaleza muerta y desnu-
do», y como nota general podemos observar una interpre-
tacién tan veraz del natural, que me atrevo a lanzar la
afirmacién que su obra representa uno de los conjuntos
mas logrades que puede mostrar la historia, en el sentido
de la valoracion del arte por si mismo y en el terreno de
los principios. Ello se razona considerando los matices fi-
los6ficos que dan tono a su tiempo y que explican toda su
labor. En efecto, la acentuacién de los elementos sensua-
listas 'y racionalistas que constituyen gran parte del so-
porte filosoficorde la época, segun se ha dicho, determing,
junto con la crisis de los valores del Siglo de Oro, a que
también se aludid, el cese casi total del simbolismo expre-
sivo, tanto religioso como profano, colocando al hombre
frente a la Naturaleza en una situacion receptora con an-
sias de captar unicamente sus facetas como valores de-
terminantes del goce estético.

Es el gran momento de la liberacion del arte; desde
ahora se podra hablar de formas puras, producto del con-
tacto directo, y lo mas desapasionado posible, del artista
y su modelo. La mente interpretara el natural, no lucu-
brando frente a él, sino trasladando simplemente los ele-
mentos de la percepcion.

Goya fué todo un hombre de su época, de principios
filosoficos claros y distintos muy arraigados, gque consiguid
sin duda por pura intuicién y que se manifiestan princi-
palmente en matices filantrépicos de muy agudo valor.
Ha dicho Mayer que su nivel intelectual v sus necesidades
espirituales deben considerarse en grado elevado; y por
otra parte su estética estuvo en todo momento al servicio
de la verdad integral, sabiendo v pudiendo expresar plas-
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ticamente sus estados animicos tal y como brotaban, sin
concesiones a prejuicios y valores mas o menos respetados.
Huyo, por tanto, de esa cortesia ¥y amabilidad que en tan-
tos momentos de la historia artistica ha hecho paliar la
realidad, idealizando ante los modelos, para darnos una
version auténtica de la vida, en un instante como el suyo,
en que los principios humanos quedaron un tanto pre-
teridos. -

El fué por ende un artista de excepcionales recursos

técnicos, que dominoé procedimientos y maneras de ejecu-
tar y que con potente inteligencia y aguda percepcion de
la vida que a su alrededor se desenvolvia, supo filosofar
tan certeramente que su obra es sin duda la representacion
mas clara del sentir de su época. En su labor han quedado
inmortalizados los principios filoséficos v sociales que ex-
pandié por Europa la Ilustracion.
: En confirmacion de esta idea, convendra decir que
el citado historiador Mayer ha sefialado las relaciones y
analogias entre su obra v la de Voltaire «en la participa-
cién compasiva en todo lo humano, la lucha contra el po-
der y la fuerza, contra la ferocidad y la intolerancia, con-
tra la miseria social y la gazmofieria y la supersticion», y
para completar el concepto del contenido ideologico de su
obra recordaré que Sanchez Canton ha hecho notar las
relaciones y diferencias entre su pensamiento y el del gran
dramaturgo del Siglo de Oro, Calderén de la Barca, una
de las figuras mas sefieras y de mayor enjundia de nues-
tro Teatro, coincidiendo en la complejidad y el polimor-
fismo, los valores universales que persiguen y el sentido
hispanico que en sus respectivas épocas representan.

Por ultimo, resultara curioso destacar en este sitio las
relaciones que también Mayer advirtié con otro sordo ilus-
tre contemporaneo: Beethoven. Uno y otro poseian una
gran vida interior y aspiraban a conseguir los grandes idea-
les de verdad y libertad y ambos fueron los pilares funda-
mentales en el proceso mental de la, época.
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Los altibajos espirituales que su obra representa y la
contemplacion de algunos de sus asuntos, particularmente
los que inmortalizaron la Quinta del Sordo, han hecho
pensar a algunos en cierta morbosidad de origen patolo-
gico, causa de las estridencias de su produceion.

El Dr. Royo Villanova ha llegado a definirlo como un
picnico y cicloide, aplicindole los caracteres psico-soma-
ticos propios de la terminologia de Krestschmer; conside-
rando asimismo la miopia que revelan los autoretratos y
los profundos surcos o arrugas laterales de la nariz, de
gran significacion psiquica, segun Jadelot.

Por otro lado, el Dr. Sanchez de Rivera cree reconocer
en Goya un enfermo avariosico, de donde su astenia ge-
neral, v los pesimismos, estupores y delirios alucinatorios.
La muerte de sus diecinueve hijos y las apoplegias que su-
frio, quedarian también con ello plenamente explicadas.

Todo lo referido es de gran interés para el conocimien-
to completo de su personalidad; pero no conviene exage-
rar el argumento,- como alguien ha hecho. Considerar la
obra de Goya producto de un enfermo, es descoyuntar sus
principios fundamentales.

Conviene no olvidar el proceso de su labor y advertir
la presencia de una mente extraordinaria frente a las agi-
taciones politicas de su tiempo. Ha comenzado a vivir en
plena euforia; se ha lanzado, como un académico mas, a
estudiar la vida, y a través de sus cartones para tapices,
que luego comentaremos, se vislumbra la inquietud artis-
tica junto a la serenidad espiritual de su juventud; pasan
los afios, vive la Corte, penetra en el gran mundo, conoce
los aldabonazos de la vida tras su sordera y sufre inte-
gramente una gran revolucioén social. Y aquella inteligen-
cia bien organizada, orientadora de su voluntad, modelada
en el profundo amor a sus semejantes, reaccion¢ con toda
la fuerza de un genio; y como tal dié vida plastica a cuan-
to su percepcion captaba, recogiendo las fuertes sacudidas
de su impresionabilidad; y en aras de una gran valentia

4
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social y artistica nos legé el gran temario que su produc-
cion significa. Quizas las escenas de la Quinta, repetida-
mente nombradas, sean lo mas estridente del conjunto;
mas conviene recordar la profunda crisis que para él repre-
sentan los afios 1819-23, en que se ejecutaron, y compren-
der en ellas la cumbre de aguel sentimiento tragico de la
vida—que diria Unamuno—y en cuya version Goya des-
colld de manera inefable, identificado psicolégicamente
con cuanto en su obra realizé. Mas a pesar de los graves
inconvenientes de representar una serie de asuntos que
van de lo patético a lo dramatico, para culminar en la tra-
gedia, incurriendo incluso en lo truculento, supo realizarlo
con tal dignidad, alteza de miras y sentido del valor uni-
versal de cada cosa, que un critico ha llamado a Goya,
con pleno acierto, «el Miguel Angel de lo horribles.

No es su labor producto de un enfermo, antes al con-
trario, consecuencia logica de un artista supremo que re-
presenta integramente el natural, arrancando de él valores
filosdficos; después cabe admitir cuanto deba concederse
a la idiosincrasia y morbosidades del individuo en su pro-
pia obra. -

No suele concederse importancia en la biografia de
Goya al «valor religiosos de sus pinturas; antes al contra-
rio, se ha mantenido repetidamente su indiferencia ante
los asuntos sacros, razonandolo en el ambiente de la época.
En estos dias, el ilustre historiador del arte espafol don
Francisco Javier Sanchez Canton, ha roto lanzas en pro
del alto espiritu de sus obras confesionales, sosteniendo que
a traveés de los ochenta temas religiosos que compuso, no
80lo se esforzd por desentrafiar el verdadero sentido de
cada uno, sino que se le puede situar en este aspecto a ma-
yor altura que el propio Velazquez.

Entiendo que el citado profesor juzga acertadamente
este matiz de la produccion goyesca y que sﬁs obras reli-
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giosas debemos situarlas al lado de las producidas por los
grandes maestros, intérpretes del espiritu de la Iglesia en
el Arte. A mi juicio, en cuanto arriba se expuso, queda to-
talmente explicada la razon de todo ello. El arte sagrado
se justifica ideologicamente como cualquier labor humana,
por la intencion y el espiritu que haya presidido al ejecu-
tarlo; mas la forma artistica tradicional de presentar plas-
ticainente las grandes ideas religiosas, ha sido someterse
al simbolismo de la Iglesia a través de matices mas o me-
nos académicos, con los altibajos propios de épocas y es-
tilos diversos. Goya ha sentido los temas sacros, pero los
ha interpretado con el espiritu de independencia y libertad
caracteristicos de toda su labor; atreviéndome a afirmar
gue nuestra mentalidad estd atn demasiado apegada a la
historia del arte religioso y a sus valores consagrados, ¥
no podemos comprender con facilidad la expansion ideo-
logica de un hombre que rompe con los moldes estableci-
dos y situa los asuntos tal como los siente. Creo que no
debe haber duda respecto a su fe: la manera con que re-
petidamente manifiesta su afecto a los asuntos populares,
la insistencia en presentar los grandes vicios, lacra de la
sociedad contemporanea, el altisimo valor docente de su
obra,.y el matiz filosofico de toda ella, son buena prueba
de la seguridad de poseer una serie de principios confesio-
nales, claros y distintos, sin los cuales no hubiera podido
realizar cuanto se cité. En fin de cuentas, arte sagrado no
ha de ser solo el que camine por terreno trillado, repitien-
do sin cesar recetas que en su origen tuvieron un fin bueno,
pero que a fuerza de manejarlas se hicieron manidas y
frias, sino todo el que posea una intencion moral a tono
con los principios de la dogmatica inmutable y eterna.
aungue para expresarlo haya que salir de maneras y for-
mulas mas o menos rutinarias; y en este sentido entiendo
modestamente que Goya, en su produccién, se ha situado
dentro del marco que la Iglesia requiere como cuestion de
prinecipio.
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Las Santas «Justa y Rufinas de la Catedral hispalense,
tan humanas en su concepcion, responden totalmente al
sentido popular e historico de aquellas alfareras trianeras,
prontas al servicio de su fe; caracter popular de que por
otra parte participan las de Murillo y la del anonimo pri-
mitivo de la parroguial de Santa Ana, a tono con la época
de cada una; completamente populares también y rientes
de color, las escenas de la «Ermita de la Florida», propias
del gfan taumaturgo ecuménico y de enorme sabor local;
apasionantes y emotivas las pinturas de «San Bernardino
y San Francisco de Borja», que se admiran, respectivamen-
te, en San Francisco el Grande, de Madrid, y en la Cate-
dral valenciana; frio y espeluznante el «Beso de Judas y
Prendimiento de Jesus», de la Sacristia Mayor de la Basi-
lica Primada; dramatica y plena de religiosidad la «Ulti-
ma Comunion del Fundador de las Escuelas Piasy; tragica
la «Oracion del Huerto», de los Escolapios madrilefios; muy
decorativas las «pinturas de la Santa Cueva» gaditana;
académico y solemne el «Santo Crucifijo» del Prado.

Ha sido el «retrato» un género pictérico que siempre
puso a prueba a los artistas por las enormes dificultades
que presenta. Precisa en ellos elementos de parecido, de
caricter, de ambiente y es imprescindible luchar a toda
costa porque la obra sea eminentemente pictérica, huyendo
del enojoso escollo de la fotografia mas o menos iluminada,
que sacrificandolo todo a lo puramente fisonémico, olvide
la primera condicion de la obra de arte. Ademas, el retrato
suele monopolizar el interés de quienes se dedican a culti-
varlo, hasta el punto que es frecuente 1la especializacion
decidida en este tipo de trabajos. Ello se explica con faci-
lidad porque exige en los buenos retratistas una hondura
de observacién psicolégica que les imprime indeleble
caracter.

Goya, cuya enorme capacidad tematica ha sido rese-
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fiada, fué¢ maestro extraordinario del retrato, hasta el
punto que gran parte de su justa fama a ellos 1a debe. M4as
de 450 le asigna la critica, pudiendo agruparlos en auto-
retratos, de personajes masculinos y de damas. Unos veinte
«autoretratos> se conocen: entre ellos el que figura con la
duquesa de Alba, otro con su médico, el que esta en el cua-
dro de Floridablanca y los de las familias de Carlos IV y
del infante D. Luis. Esta verdadera mania por multiplicar
sus rasgos fué sin duda expresion elocuente del complejo
de superioridad que padeci6 a través de su larga v1da en
opinion de algunos biégrafos.

Sus «retratos femeninos» constituyen el conjunto mas
logrado de este aspecto de su produccidn. Gustaba de re-
presentar las figuras esbeltas, y en mas de un caso exagero
la altura del modelo; al paso que huia decididamente de la
idealizacion ante el natural, pudiendo sefialar el retrato de
la «Marquesa de Santa Cruz»> como de calificada excepcio-
nalidad en este sentido. Las damas por él retratadas gozan
de plena veracidad psiquica y moral, como puede adver-
tirse en las varias interpretaciones de la «Reina Maria
Luisa», que nos seiialan cruda y agudisimamente su perso-
nalidad, sin que el pintor de Corte se esforzara, como en
tantos otros casos, por «<mejorar» su modelo; frente a ella
en la figura de la «Infanta D.* Josefa», Goya supo ahondar
en la version exactisima de una decidida y patologica se-
nilidad; las figuras "de aristocratas y palatinas revelaran
plenamente o la activa intriga cortesana o la taimada sa-
gacidad, o el caracter vanidoso y petulante, que se advier-
ten en los retratos de la «Duquesa de Osunas, «Condesas de
Chinchoén, Haro y Fernan Nufiez o la Marquesa de Ponte-
jos». Al lado de ellos dié una nota de serena bondad al pre-
sentarnos a su esposa «Josefa Bayeus, madre prolifica y
digna compaiiera del artista, v acertadisimas estampas de
tipos representativos populares, con la frescura y lozania
que da la lucha por la vida, cuales los estupendos retratos
de la «Tirana, Antonia Zarate, Joaquina Candado, Lorenza
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Correa», y otros; y, sobre todo, los que dedico a la «duquesa
de Albas, de cuya figura hizo Goya su eterno femenino y
el prototipo de sus afectos pasionales ¥ artisticos.

Otro tanto puede afirmarse de sus retratos masculi-
nos, en todos los cuales delatd siempre con total franqueza
el rasgo distintivo caracteristico de su’ modelo. Sus retra-
tos de reyes ocuparian la primacia: el de «Carlos III», ca-
zador, tan velazquefio de concepto; los del abulico «Car-
los IV», en quien se vincularon en triste cita todas las ta-
ras familiares de los Borbones; los de «Fernando VII»,
donde se descubre el aire repulsivo que le caracterizaba;
los que dedico a «Godoy», tan certeramente ftrasladado por
el pintor; el del «duque de San Carlos», pleno de ensober-
becido aliento; los dedicados a los vanidosos «marqueses
de San Adrian y Bondad Reals, etc. Los de sus deudos y
amigos, .cuales «Cean Bermudez, Jovellanos, Zapater, Ba-
yeu, Maiquez, Moratin y Muguiro», son trozos pictoricos de
exquisita cordialidad, lejos del empacho cortesano de los
anteriores. No son agradables sus refratos ecuestres, pues,
en casi todos, los caballos estan torpemente tratados y en
algun caso poco dibujados.

Delicadisimos son los retratos de nifios, en los que
Goya voleo los afectos de su gran corazon. Valga por todos
el de «Marianito Goya», jugosisimo de color y pleno de sen-
tido intimo y familiar.

Su galeria de retratos es, en resumen, de una parte,
estupenda version de los personajes espafioles que encar-
nan los diversos matices del despotismo ilustrado, y de
otra, un veracisimo muestrario de la sociedad de su tiempo,
desde las alturas del trono hasta las clases més modestas.-

En la numerosisima gama de escenas de género, his-
toricas, mitolégicas, heroicas, etc.,, que Goya nos legara,
existe un derroche de observaciones tan certeras, hondas
y expresivas, que ellas de por si constituyen la definicion
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de la sociedad hispanica contemporanea, Con gran exac-
titud se han sefialado las afinidades existentes entre las
visiones sociales contenidas en las pinturas goyescas y en
la produccion del insigne D. Ramon de la Cruz. «Si queréis
conocer a2 fondo el pueblo espafnol del siglo XVIII—ha di-
cho Cano v Cueto—, estudiad los cuadros de Goya y los
sainetes de D. Ramon de la Cruz». Ahondando en esta idea,
el inmortal Menéndez y Pelayo nos enseiiéo que «Cruz se
acerca a Goya, el cual, con el mismo principio estético, es
bastante mas gue Cruz; pero Cruz es de su clase; tiene en
literatura la misma estética, diferenciandose tan so6lo en
el grado de talento. Son entrambos lo Ginico vivo de aque-
lla generacion helada de imitadores de la literatura fran-
cesa, que era hielo académico».

El aragonés recorrio de tal manera y con tanta habi-
lidad la gama enorme de facetas que puede abarcar la de-
nominacién de «escenas de género», qgue me atrevo a afir-
mar que se agoto en el repertorio. En efecto, la serie de
cartones para tapices es va una completa realizacion de
escenas contemporaneas, en su mayor parte vividas o ple-
namente comprendidas; ¥ en ellos hace gala siempre de
su cardacter popular, matizando unas veces con tipica in-
dumentaria francesa, como la «Boda en el pueblo, o el jue-
go de la cuchara» o con auténticos trajes espafloles, cua-
les el «Paseo andaluz, la Sombrilla, el Balancin, el Caba-
llero v la Dama o la Ramilletera». En la «Aguadora y en
el Afilador», hard gala de un modernismo compositivo y
de realizacion, muy destacados, y en el «Lazarillo de Tor-
mes, las Manolas al balcén, la Cucafia, los Pobres en la
fuente y en los Bebedores», plasmara en conjunto y por-
menores, finuras de observacion que, con agudo escalpelo,
desentrafié del ambiente popular. Y si queremos conocer
la exacta version de aquellos tipos sociales que se llama-
ron Petimetres y Petimetras, Currutacos, Majos, Majas y
Manolos, ‘Goya los ha definido con inimitables perfiles.

Sus dibujos y grabados ofreceran asimismo un con-
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junto singular e insuperable en este orden de cosas. Las
ochenta laminas de sus «Caprichoss constituyen una re-
vision completa y profundamente irénica de todos los as-
pectos sociales, y de ellos dijo el tantas veces nombrado
Augusto L. Mayer que «junto al Quijote no existe otra obra
espafiola que sea més popular que ésta, y su valor mundial
es analogo al de la obra cervantina; por eso su autor los
denominé muy bien idioma universal». Las cuarenta y
tantas aguafuertes, mas cincuenta dibujos y litografias de
la «Tauromaquias, acusan también de modo magistral to-
das las esencias y aspectos del arte del toreo. Culmina la
serie con los ochenta y tantos grabados conocidos con el
nombre de «Los desastres de la guerras, en los cuales, con
rapidez de captacion y agudeza critica. inmortalizé todos
los horrores que siempre han representado las grandes con-
vulsiones sociales. Y no se olvide que a través de todos
estos grabados se comenzd a cimentar la fama de Goya,
dentro y especialmente fuera de Espafia, pues sus pintu-
ras tardaron en ser valoradas. g

Aparte de las escenas truculentas de la Quinta, que
marcan el momento cumbre de la crisis espiritual de Goya,
segun antes se cito, produjo otras que podrian agruparse
con el nombre de «temas heroicos», por destacar en ellos
el grado maximo de sacrificio a que por diversas circuns-
tancias se ha visto sometida la humanidad. E1 «Hospital
de pestiferos, el Naufragio, la Casa de locos, la Degollacion,
el Exorcizado» y otros, han sido tratados con paleta te-
nebrosa, a la que se arracaron trenos de lugubre patetismo
o profunda tragedia, para destacar el sentido de cada uno.

Todas las obras referidas, v en general la produccion
de Goya, tienen un profundo caracter histérico, pues los
temas son producto de observaciones directas de aconte-
cimientos sociales y politicos. Sin embargo, en el apartado
de <«asuntos histéricos» debemos incluir plenamente los




GOYA EN SEVILLA 199

«Fusilamientos y la Carga de los mamelucos», que respiran
el mismo cardcter que los anteriores y que arriba fueron
ya referidos. El sentido de la pintura de historia esta en
ellas y en otras andlogas, cuales «Soldados disparando so-
bre un grupo, Fusilamiento» y el «Tribunal de la Inquisi-
cion», plenamente conseguido por la veracidad y ambiente
de la interpretacion.

No dejé de tratar «temas mitolégicos> como el que re-
presenta a «Hércules y Onfalia» 0 a «Psiquis y Cupidos, en
los cuales los personajes estan vistos con la libertad y des-
enfado propios del pintor. El cuadro de «Judith y Holo-
fernes», posee analogo caracter interpretativo.

: Como obras de su ultima época, se citan unas «natu-
ralezas muertas»> que se admiran en el Prado. Son muy ju-
gosas de color, de sencilla y bella composicion, en las que
el pintor valora y decide con sentido magistral, recrean-
‘dose en la corporeidad del asunto y deleitandose en su
estudio, con tanto carifio como en los temas humanos.

El peligroso tema del «desnudo», que tantos escollos
ofrece, ha sido abordado por Goya en su famosa <Maja»
del Museo Nacional. Las experiencias conseguidas desde
Giorgione a Velazguez, pasando por Tiziano, han sido re-
cogidas en esta obra, dende el acierto preside en compo-
sicion y desarrollo, elevandose un tanto sobre el natural,
idealizando con vistas a la maxima dignidad representa-
tiva. Prescindiendo de polemizar sobre la identificacion
del modelo, pues entiendo que no hay para ello suficien-
tes elementos de juicio, estimo la obra como un estudio,
en la serie de valores que marcan la teméatica.de su pro-
duceidn.
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Ligeramente esbozado el cuadro de la produccién go-
yesca, toca ahora, como finalizacion de estas notas, men-
cionar su influencia a través del arte universal.

Al sefialar este epilogo, no olvidemos que Reinach dijo
de Goya que «fué como un segundo Velazquez en una épo-
ca en la que casi nadie en Europa sabia pintars, idea que
.Allende completd al decirnos que «sin lograr siempre la
perfeccion de la de Velazquez, ni la hondura de la del Gre-
co, la ingente obra goyesca, que tal vez sea el mayor es-
fuerzo de la fantasia humana, recoge y humaniza todo el
espiritu espafiol..., serie de portentos de la pintura y del
grabado, que, por su grandiosa belleza y fuerte sentimien-
to, no tiene par y equivalencia, no solo en las artes plas-
ticas, sino tampoco en la labor de ninguno de los mayores
literatos, ni aun de Shakespeare y Balzac».

Como ha recordado Lafuente Ferrari, él se halla a ca-
ballo sobre dos mundos, sirve de puente de enlace entre
las sutilezas del Rococd y las formas impresionistas.

INFLUENCIAS EN EL ARTE UNIVERSAL

Es sumamente dificil continuar la obra del genio. La :
historia nos ensefla que de ordinario ni tiene precedente
inmediato que razone o justifique la dependencia de disci-
pulo a maestro, ni menos aun seguidores, que, a su nivel
ideologico y plastico, puedan engarzar la cadena en el
punto y hora en que ellos la situaron.

Goya no ha tenido propiamente discipulos que pue-
dan aspirar al honroso titulo de herederos de los valores
artisticos y espirituales que él representara. Muchos be-
bieron en sus fuentes, y buen numero de ellos le deben
orientaciones o sugestiones mas o menos trascendentales.
En el conjunto que con ellos pudiera formarse, cabria es-
tablecer dos grupos: los que imitaron sus asuntos y temas
y los que procuraron seguir sus maneras y recursos técnicos.
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En Espafia ha sido Eugenio Lucas, el Mayor, quien mas
de cerca siguio los pasos del maestro aragonés, repitiendo
escenas numerosas del inagotado repertorio goyesco, pro-
curando habilidosamente casarlas con notas coloristas de
acentuado impresionismo o de rebuscamiento expresionis-
ta, para ambientar y dar tono a sus producciones. Hubo
una época en que las obras de este pintor fueron muy es-
timadas e incluso frecuentemente confundidas con pintu-
ras de Goya; mas una critica mas seria y aguda ha hecho
ver la relatividad de quien fué considerado como un gran
maestro que debe quedar en la categoria de discreto conti-
nuador de aquél, sin personalidad sobresaliente. Menos in-
terés tiene Antonio Pérez Rubio, quien también puede se-
fialarse como imitador de los bodegones y cuadritos de
tema goyesco.

El mas importante pintor de cuantos en nuestra Pa-
tria siguieron al genio de Fuendetodos, fué sin duda Leo-
nardo Alenza y Nieto, como lo acreditan sus retratos y aun
sus bodegones. No puede negarse la influencia extraordi-
naria que se advierte en el valenciano Francisco Domingo
Marqués, ¥ la notoria sugestion que recibio José Elbo, cuya
figura merece ser mas conocida que lo es en la actualidad.

También siguié los pasos del maestro, Agustin Esteve,
destacado miniaturista, algunas de cuyas obras han sido
durante mucho tiempo atribuidas a aquél. Sabemos que
Asensio Julia le ayudé en las pinturas de San Antonio de
la Florida v que aprendio notablemente de él, como lo re-
velan sus obras identificadas. Mencién aparte merece For-
tuny, enamorado de la obra goyesca, y a cuya valoracion
pictorica, ante propios y extrafios, atendié de manera des-
tacada y ejemplar. Se ha hecho notar que de la sugestion
de su obra surgié en cierto modo la Vicaria.

En otro orden de cosas, no podemos olvidar a Gil Ranz
y a Lameyer, que imitaron, decididamente, los «Desastres»
y los «Caprichos», respectivamente, a mas de copiar este
ultimo buen numero de sus retratos.
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En Francia, el arte de Goya encontr6 eco extraordina-
rio, marcando derroteros y orientaciones que a veces fue-
ron decisivas.

Narciso Diaz de la Pefia, nacido en Burdeos de padres
espafioles, formé parte del grupo de paisajistas de Barbi-
zon, asimilé concienzudamente varios aspectos del arte de
Goya y fué su gran propagandista en la naciéon vecina.

El mas auténtico discipulo goyesco del arte francés,
fué ciertamente Renoir, en cuya técnica tantas relaciones
pueden advertirse. Indudable la influencia en Manet, cu-
yos grabados y pinturas imitan, y a veces casi plagian, los
del espafiol; Delacroix desperto su vocacion pictorica ante
el espléndido retrato que Goya hizo al embajador Guiller-
madet, y en toda su obra acusa la sugestion de su labor,
en la concepcion del desnudo de Matisse se observan in-
fluencias de los «Caprichos»; Degas refleja ciertos rasgos
a la manera de Goya; Cezanne y Van Gogh copiaron en
su juventud las obras de aquél; el «Angeluss de Millet
guarda relaciones con algun cartén goyesco; Decamps,
Marie Laurencin y Fantin Latour, muestran sugerencias
de nuestro pintor; Victor Hugo y Doré gustaron de estu-
diar y seguir sus enseflanzas; el campo de la caricatura
reconoce a Goya como maestro indiscutido, cual lo revelan
las obras de Daumier, Gavarni, Forain, Rouault, Trawvies,
Nanteuil, Puvis de Chavannes, Goerg, Gromaire y Odilon
Redon, y en general los caricaturistas del tiempo de Luis
Felipe, quienes penetraron en el mundo que <«Los Capri-
chos» representan, inspirandose profundamente en ellos.
Por ultimo, Toulouse-Lautrec llegé a dibujar un proyecto
de frontispicio para la edicién de «<Los Desastress.

Esta verdadera pléyade de artistas, constituida por las
figuras mas representativas de la pintura contemporanea,
refleja el afecto y la estimacion que en la Francia de Gau-
tier y Baudelaire se profesaba a nuestro pintor.

PSS
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Mas no se limito su influencia al pais vecino, sino que
irradia a todo el arte europeo e incluso al de Ultramar, si
pbien es justo reconocer que a través de los pintores galos
es como han tenido lugar la mayor parte de las penetra-
ciones a que someramente se hara referencia. Asi, pues,
pueden sefialarse relaciones mas o menos directas de la
obra de Goya en los grabados de Max Klinger, que en oca-
siones lleg6 hasta el plagio; en el lusitano Domingo An-
tonio de Sequeira; en Monticelli; en el pintor sueco Adolfo
Ulrico Wertmiiller, contemporaneo del aragonés, y cuyas
obras han sido repetidamente confundidas; en Chagall,
grabador judio nacido en Rusia; en el judio italiano Mo-
digliani; en Rudnay, popular artista hungaro; en Nolde, el
‘més importante de los expresionistas alemanes; en el gra-
bador sueco Zorn, quien confesaba haberlo aprendido todo
de Goya; en Augusto Johns, el mas célebre de los pintores
ingleses contemporaneos; en Whistler, el mas grande de
los artistas norteamericanos y uno de los que en el siglo
XIX merecen mayor estimacion; y hasta el mejicano Juan
José Rodriguez Alconedo, estudié en Madrid la obra de
Goya.

A través de esta larga lista, cuya ndémina nos la ofrece
en gran parte nuestro desaparecido amigo D. Juan Allende-
Salazar, tantas veces nombrado, podemos apreciar la pre-
sencia de la obra de Goya tutelando las mas variadas ten-
dencias de la pintura contemporéanea.

Bien hace, pues, Espafia al celebrar el segundo Cente-
nario del nacimiento del hijo ilustre que, a través de sus
pinturas y grabados, ha sabido continuar la estela inmor-
tal de valores que representa el arte nacional.

JOSE HERNANDEZ DIAZ.

(Continuara). -
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