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ICONOGRAFIA HISPALENSE DE LA VIRGEN MADRE
EN LA ESCULTURA RENACENTISTA

(Conclusidn)

11l

EL CICLO DE LA TEOTOCOS

Coetineamente al movimiento que acabo de reseiiar, se inicia
la actuacién de un artista, extranjero también y como los ante-
riores participante del ideal renacentista, aunque visto a través
del criterio que a dicho concepto imprimieron los paises del
Norte. Hago referencia al escultor Roque de Balduque, docu-.
mentado en Sevilla desde 1534, en que trabajaba para las Casas
Capitulares, hasta 1561 en que fallecid.

Sin que todavia pueda concretarse de manera definitiva su
significacién en la historia de la imagineria sevillana, por conocer-
se muy fragmentariamente su labor, estimo que debe ser consi-
derado en gran estima, y sin duda ocupard importante lugar en el
desarrollo de los elementos que intervienen en la evolucién es-
cultérica del siglo XVI, cuando sea debidamente estudiado.

Las imdgenes que la documentacidn fidedigna nos ha sefia-
lado como obras de dicho escultor, revelan a un artista genuina-
mente flamenco. En efecto, la expresién fisonémica de sus figuras,
estd penetrada del sentido de intima melancolia y del profundo
recogimiehto que dieron a sus representaciones los imagineros
de Flandes, y los medios de conseguirla, participan, aun en pleno
Renacimiento, del acusado caricter de medievalismo que la ico-
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nografia flamenca poseyé con notoria insistencia hasta el periodo
barroco.

En la composicién general y distribucién de masas de sus
imagenes, acentta la complicacién de lineas, segtn férmula que
ya tuve ocasién de senalar como propia de la imagineria de la
Baja Edad Media, en la antedicha regidn. Frente al criterio cldsico
eminentemente idealista, en que las masas y lineas generales de
la composicién escultdrica mantienen entre si relaciones de lo-
grada coordinacién equilibratoria, que hace de las curvas suaves,
de los dngulos rectos y de las paralelas, elementos importantes de
la expresividad, las obras de Balduque presentan quebramientos
de composicién y tal barroquismo en distribucién, que las singu-
lariza en la trayectoria de la escultura hispalense. En ello estimo
que radica su importancia, pues, rompiendo con la orientacién
iconogrifica que halls a su llegada, que cifraba en la imitacién de
los modelos italianos, uno de los objetivos a perseguir—segtin he
afirmado anteriormente—ejecuté numerosas obras en las que los
pafios se complican en combinaciones dificiles e insospechadas
hasta entonces, estableciendo con ello un criterio que avanzaba
mas de medio siglo sobre su época y ofrecié luego material
abundante de inspiracién a la imagineria barroca del siguiente
siglo. S
Estos alardes revolucionarios en una época fielmente discipli-
nada a lo clasico, dejaron escasa huella entre sus contempori-
neos y los posteriores, quienes, no obstante, hubieron de hallar
en su produccién numerosos e interesantes motivos para adop-
tar en sus respectivas obras. De esta manera, sin haber dejado
propiamente epigonos ni discipulos, continuadores de la notable
ruta que de tal forma iniciara, nutrié ricamente a la imagineria
del Bajo Renacimiento en Sevilla, y en mayor o menor grado los
escultores de dicho periodo le son deudores de elementos y f6r-
mulas que en casos concretos sefialaré.

Mediado el siglo XVI adviértese en la didcesis hispalense un
intenso movimiento mariano, que llevé a construir numerosos
taberndculos para honrar a la Virgen Maria. Los viejos protoco-
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los notariales nos han revelado interesantes escrituras de dicha
época, en las cuales ora los mayordomos de fébrica o los patro-
nos de capillas y altares, concertaban imagenes de la Virgen con
el Nifio para los respectivos templos con frecuencia no comtin
a otros periodos. Las iglesias del Arzobispado, pese a las mermas
que los tiempos han producido, confirman asimismo lo expues-
to, sin que aun conozca la razén que lo motive.

En la manifestacién pldstica de este sentido emotivo ocupa
lugar muy destacado el referido maestro Roque de Baldu-
que, a quien me permito calificar como el imaginero renacentis-
ta de la Madre de Dios, no sslo en atencién al nimero de las
imagenes de la Virgen con su Hijo que concertd y al de las que
forman parte de su circulo artistico, sino por la proporcién que
dicho tema guarda entre los de su obra .conocida, y por el ca-
ricter que supo imprimir a las susodichas representaciones.

En efecto, aun cuando en ocasiones participa de cierto sen-
tido popular —quizds debido a la influencia del ambiente—,
concede a la figura de Maria el empaque de una Matrona que
exhibe al mundo a su Hijo. En unas representaciones, la Virgen,
en recogida actitud, contempla con dejo de tristeza en su sem-
blante—la melancolia de la Pasién para algunos Expositores—a
su divino Hijo, que, pensativo también, indiferente al medio ex-
terno, juguetea en situacién de nifio o intenta coger los objetos,
simbdélicos que Maria porta en la diestra. Otras veces interpre-
ta al Nifio Dios, sentado sobre el brazo izquierdo de su Madre,
en calidad de trono, bendiciendo a la manera bizantina, y con
la esfera del mundo en la otra mano. En unas y otras se mani-
fiesta un sentido iconografico mariano, en el que a todas luces
propugna por enaltecer el concepto de Madre de Dios, de la
Virgen Maria, frente al criterio netamente espafiol, en que des-
taca sobre todas las influencias extrafias, segiin se ha dicho, su
caricter popular.

Los pormenores de ejecucién,—Nifio Jests vestido con td-
nica corta en casi todas las representaciones y el estar éste en-
vuelto por un pafio para ser respetuosamente sostenido por su
Madre,—confirman lo expuesto. Interesa también resefiar—, pues
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estimo que puede haber en ello piadoso simbolismo, ademis de
permitirle motivos externos de evidente novedad—, el gusto que
advierto en las imégenes marianas de este autor, en las que la
toca cae desde la cabeza en curvas muy elegantes para cubrir
el seno.

A continuacién analizaré las obras identificadas del escultor
que nos ocupa: ‘

En interesante retablo barroco colateral, que se admira en
la parroquia sevillana de San Lorenzo, recibe culto una imagen
de Nuestra Sefiora de la Granada, que antes de ahora he rela-
cionado con la escultura de la Virgen con el Nifio que para dicho
templo concerté Balduque el afio 1554 . Apesar de las res-
tauraciones que ha sufrido, que en gran parte desfiguraron la
‘cabeza y rostro, conserva su disposicién originaria e incluso la
 pintura y estofado primitivos, casi en totalidad. De las escul-
turas marianas: de este autor es la méas bella y la que ofrece
motivos de mas subido valor desde el punto de vista técnico.
Representa la escena de mostrar Maria a su Hijo la simbdlica
granada que lleva en su diestra; y para cogerla, el Divino Infante
se halla en actitud de tan acusado dinamismo, que da motivo al
autor para presentar una bella combinacién de masas. El manto
envuelve plenamente la delantera de la Virgen, cayendo hasta
cubrir los pies, dando tono al conjunto la pierna izquierda dis-
puesta en elegantisima flexidn, segtin dngulo que relaciona y equi-
libra las partes y constituye férmula explotada luego por los
imagineros manieristas. Dos caidas de pafios, delimitan lateral-
mente la composicién y solucionan felizmente la relacién entre
el tridngulo superior y el trapecio inferior que inscriben a la es-
cultura (Figs. 13 y 14). =

Como puede advertirse en las reproducciones que acompa-
fian a las presentes notas, existe en las estatuas de Maria, iden-
tificadas del escultor que nos ocupa, una férmula que es comin

(1) Hernédndez Diaz. Arte y Artistas del Renacimiento en Sevilla. Documentos para
la historia del Arte en Andalucfa. VI, pdg. 89.
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Figura 16
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Roque de Balduque.

Figura 17 . i
Virgen de la Granada B
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I Figuré 18
Vi;gell de la Misericordia

Sevilla .Iglesia de la Misericordia,



Fot. Lab, de Arte.

Figura 1g
Virgen de la Cabeza

Sevilla. Parroquia de San Vicente.

—

Fot. Lab. de Arte.

Fig. 20
Virgen

Sevilla. Iglesia de San Benito,
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a todas ellas y responde al criterio de complicacién de lineas
arriba sefialado. Consiste en recoger el manto, que casi siempré
cubre la cabeza, debajo de uno de los brazos, en curvas de su-
prema distincion y movimiento—arrancando en su ‘origen, al
menos en Sevilla, de Mercadante de Bretafia—, mientras que .
en el lado opuesto suele caer verticalmente. =

De estas notas participa la interesantisima imagen de Nues-
tra Sefiora de Todos los Santos, que antafio recibié culto en
retablo colateral y presidic el principal de la parroquia sevillana
de Omnium Sanctorum, hasta que las turbas marxistas destru-
yeron su templo. Hoy, reconstruido éste, es venerada nueva-
mente en la Capilla Mayor. Fué concertada el afio 155 4, docu-
mentandose por la misma escritura que la de San Lorenzo, ya
estudiada . No obstante que los siglos desfiguraron por com-
pleto su cabeza, modificando alguna que otra parte de la es-
cultura, conserva en lineas generales su primaria ‘disposicién,
que permite identificarla entre la obra del flamenco Balduque.
Representa una de las escenas de mayor cardcter popular entre
las del mismo tema de su autor, ya que la figura del Nifio apa-
rece casi tendido en brazos de su Madre, a la que alarga el brazo
derecho y con la que sostiene un sacro coloquio. En cambio,
su disposicién general y el plegado de pafios, no ofrece particu-
laridad digna de ser destacada, entre las férmulas generales co-
nocidas (Fig. 15). vy ; '
~ El siguiente afio de 1555 tenemos noticia documentada del
encargo de dos taberndculos para contener sendas imagenes de
la Virgen, que Roque de Balduque se habia obligado a ejecutar
para las iglesias de S. Juan de la Palma y S. Romén, de Sevilla;
Los referidos tabernaculos no se han llegado a identificar; pero
si las esculturas marianas, que ya relacioné con las Virgenes del
Rosario y de la Granada, que respectivamente se veneraban en
los citados templos. : :

(1) Hernéndez Diaz. Ob. citada. Estd muy reproducida, Puede estudiarse en Estudio de
los edificios..., por Herndndez, Sancho. Fig. 48,
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La primera de ellas, ® que portaba un Nifio Jestds bastante
mas moderno de ejecucién, es de las esculturas en que su autor
ha seguido con mis fidelidad el criterio cldsico en colocacién de
pafios, y por ende es figura recogida de lineas, ponderada de
masas, sin alardes en la representacién de formas interiores, ma-
nifestando con claridad los caracteres fundamentales de su au-
tor (Fig. 16).

Mas interesante era la Virgen de la Granada, @ que lucia sus
galas entre las riquezas decorativas de un retablo dieciochesco,
en capilla colateral de la susodicha iglesia de S. Romén. Proba-
blemente llevaria también una imagen de Jests, que no se hallaba.
Participando igual que las anteriores de las notas especificas bal-
duquinas, ofrece como novedad, recoger el manto sobre el brazo
izquierdo, en la forma conocida, para envolver luego la respec-
tiva pierna, dispuesta en flexién, esbozando una ligera linea zig-
zagueante, que ahora inicia como nueva férmula y desarrollard
plenamente afios después (Fig. 17).

La dltima imagen mariana identificada hasta ahora, entre las
del maestro Roque, es la Virgen de la Misericordia, @ que se
venera en la iglesia del hospital sevillano de dicha advocacién.
Unas cuentas existentes en el archivo de la citada casa de be-
neficencia y otros testimonios fidedignos del mismo origen, nos
la documentan y fechan en 1558. @ Es el tipo capital de la Teo-
tocos, en que Maria muestra a su Hijo, con caricter de Nifio
Dios, bendiciendo a la manera bizantina, y con recogimiento y
atavios, impropios del infantilismo de su edad (Fig. 18).

La expresién de ambas figuras es notoriamente flamenca,
ofreciendo su disposicién caracteristicas peculiares de evidente
novedad. Confirmando las notas especificas de la distribucién de

(1) Véase Herndndez, Arte y Artistas... pég. 40, La imagen desapareci6 durante la re-
volucién marxista de 1936. Reproducida en la citada obra. Estudio... fig. 71.

(2) Heméndez. Id. {d,, pdg. 41. Corri6 la misma desgraciada suerte que la anterior. Se
reproduce en Estudio... fig. 65.

(3) Véanse las reproducciones incluidas en la Escultura en Andalucia, Vol. II, liminas
145-147,

(4) Sanchez-Castafier. La Virgen de la Misericordia, obra de Roque de Balduque, <El
Correo de Andalucia.» 7-I1-1929.
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pafios advertida en las obras de Balduque, presenta el manto por
él lado derecho envolviendo el brazo en curva abierta y muy
dirosa, bajando por delante de la extremidad inferior, zigza-
gueando en cuatro planos. Por el lado opuesto, el aludido manto
en fuerte vertical, contrarresta el volumen de la figura del Nifio,
que se corresponde con la disposicién indicada. Esta férmula,—
que estimo es una de las notas que definen en unién de las rese-
fiadas, las obras del entallador flamenco que estudiamos—, es-
bozada en otra anterior, hizo fortuna en la imagineria sevillana y
unas veces plagidndola claramente y otras en copia mds o menos
disimulada, se repitié en numerosos casos. De menor interés,
pero digno de anotarse en el cuadro general de motivos particu-
lares, es el atar la tdnica de las Virgenes a la cintura, mediante
una banda o fajin, que muestra en el centro una mofia superior
y dos largas caidas.

Estas son las tdnicas obras auténticas del imaginero de la
Madre de Dios, pues aun cuando se han dado a conocer varios
testimonios notariales que documentan esculturas de la Virgen™
con el Nifio para las iglesias sevillanas de Santa Maria Magda-
lena (1545), Santa Marina (1555), San Nicolis (1555), San Gil
(1556), ® y San Miguel (1560), ® atn no se han logrado iden-

tificar. Probablemente algunas de las que forman parte de su
circulo, que a continuacién se estudian, llegarén a relacionarse
con las referidas escrituras.

Las iglesias del Arzobispado poseen varias imigenes marianas
que pueden agruparse en torno a las que acabamos de estudiar,
con las cuales hemos de constituir de momento el circulo bal-
duquino. Sin pretender nombrarlas todas, pues carezco para
ello de la necesaria informacidn, citaré algunas de las més nota-
bles. Con la Virgen de la Misericordia se relacionan directamente
en notas iconograficas y férmulas técnicas la de la Cabeza, de la
parroquia de San Vicente @ (Fig. 19), la del templo de San Be-

(1) Herndndcz. Arte y Artistas... pigs. 39-43.
(2) C.Loépez Martinez. Desde Jerénimo Herndndez, pég. 34.
(3) Reproducida en la ldmina 150 del vol, 2,° de La Escultura en Andalucta.
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nito de la Calzada (Fig. 20), ambas en Sevilla; la de la iglesia
de Beas y la venerada con el titulo de. Virgen de Gracia en la
iglesia- de San Agustin de Marchena (Figs. 21 y 22). :
Otro grupo del mismo ambiente balduquino lo constituyen
la Virgen del Amparo de la parroquia sevillana de la Magdalena
(Figs. 23 y 24) y la que con la advocacién de Ntra. Sra. de la

Antigua, recibe culto en la parroquia de San Pedro de Carmona -

(Fig. 25). Ofrecen ambas gran complicacién de telas—sobre
todo la primera—con cierta originalidad de distribucién y noto-
rio sentido popular en la presentacién de Jests, que se exhibe
desnudo. ¥ - :

Merecen también relacionarse en este mismo circulo la Vir-
gen de la Pifia, ® del templo de San Felipe, en Carmona (Fig. 26)
y la de la Sala Gonzilez Abreu, del Museo de Bellas Artes, de
Sevilla. Las analogias en la disposicién del manto de aquélla, con
la escultura de Nuestra Sefiora de la Granada, de la parroquial
de San Lorenzo de Sevilla, e incluso la flexion de la pierna iz-
‘quierda, concebida con idéntico cardcter, confirman la atribu-
cién. Ambas son esculturas de gran interés, en las que sus lineas
envolventes, por exhuberancias dindmicas del Nifio Jests se ex-
travasan, dando lugar a ejemplares de notable originalidad.
~ Citaré, por dltimo, laimagen de la Virgen de la Esperanza de
la iglesia de Santiago, de Sevilla, extraordinariamente mutilada y
desfigurada, aunque deduzco por lo auténtico visible, que no se
hallara muy lejos del circulo estudiado.

En relacién con el conjunto que he agrupado en el que llamo
circulo de Roque de Balduque, debo hacer presente, que por
muerte de éste quedé encargado de continuar las obras que te-
nia comenzadas, y atin trabajé bastante por su cuenta, otro ima-
ginero, flamenco como €|, llamado Juan Giralte.

Aun cuando no pueda vislumbrarse todavia la significacion

(1) Reproducida en la obra y volumen citados, liminas 148-149.

(2) V. Herndndez, Sancho, Collantes. Catdlogo arqueoldgico y artistico de la provin-
cia de Sevilla. II, 1943, fig. 246, ; ¥

(3) V. Herndndez, Sancho, Collantes. Id. id., figs. 342 y 343.
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‘Figuras 23y 24 .
Virgen del Amparo
Sevilla. Parroquia de Sta. M.® Magdalena



Fot. C. A. A, P. 5.

Figura 25
Virgen de la ’Angﬂstia
Carmona. Parroquia de San Pedro



Fot. C, A. A.P. S.
Figt-lrailzﬁ

Vi'rgcn de la Pifa
Carmona, Iglesia de San Felipe,
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de este maestro escultor, afirmaré como avance, que los relieves
que formaron parte de un retablo y se hallaban colgadosenla’
iglesia de Santa Catalina, de Aracena, —que identifico como obra
suya concertada en 1562 y terminada el siguiente afio ® — po-
seen evidentes relaciones con lo auténtico de aquel artista, sin
duda motivadas por el comtin origen y formacién de ambos.
Entre ellos, se halla una escena de la Encarnacién del Verbo, en
la que la figura de la Virgen ofrece motivos y férmulas semejan-
tes a las analizadas en las imagenes balduquinas. No obstante
que estos relieves revelan a un artista.de menor riqueza de lineas
y de inferior sentido de barroquismo. distributivo, convendri
puntualizar su labor y tenerlo muy presente, pues es posible
que reclame para si algunas de las obras que han sido asignadas
al referido circulo de Roque de Balduque.

En el grupo de imdgenes marianas en que se interpreta el con-
cepto de la Maternidad Divina, debemos citar ademis la escul-
tura de la Virgen del Sagrario de la capilla-panteén de los Du-
ques, en la iglesia de la ex-Colegial de Osuna. @ Mi maestro
D. Manuel Gémez Moreno la atribuyé en reciente publica-
cién @ al escultor Guillén Ferrdn, y tanto en técnica como en ata-
vios es uno de los ejemplos en que con mis intensidad se acusala
penetracion del sentido clasico que define al' Renacimiento. Ello
se advierte asimismo en sus obras de la Catedral sévillana, Casas
Capitulares y en los relieves del retablo de Santa Maria de Cs-
ceres, que trabajé en unién de Balduque.

Sobre pedestal de nubes y cabecitas angélicas y sirviéndole
de simbélico escabel la luna, se yergue con aristocratico empa-
que una figura de Virgen que asienta sobre su lado izquierdo al
Nifio Jests, cual si fuera en'un trono. El corte clasico de su ros-
tro, la cabellera partida simétricamente en dos bellas y rizadas

(1) C.Lo6pez Martinez. Desde Martinez Montafiés hasta Pedro Rolddn, pags. 52y 53,
Han sido destrozadas por los marxistas.

(2) Reproducida en el Catdlogo-Guia de la Exposicion Mariana, 1929.

(8) La Escultnra del Renacimiento en Espafia. 1931, pég. 73.
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crenchas, la disposicién del manto y ttnica en que s€ remeda
el atavio de las matronas romanas y el modelado blando de sus
carnes, le dan un tono de distincién auténticamente renacentista
confirmado asimismo por la grave y resignada expresién de su
divino oficio ' :

Otro tanto podria decir de la Virgen que preside el coro de
la Cartuja deé Jerez de la Frontera, hoy en la parroquia.de San-
tiago de dicha Ciudad, en la que Cristofer Voisin o Jerénimo de
Valencia, autor del conjunto (1547), nos han ofrecido. un bello
ejemplar de la Madre de Dios, renaciente en efecto.y de gran
sentido cldsico, aunque con cierto aire de extranjerismo. -

IV
LOS MANIERISTAS DEL BAJO. RENACIMIENTO

Con_ ser tan varios y notables los maestros escultores que en
la primera mitad de la décimo-sexta centuria trabajaron en Se-
villa—extranjeros muchos de ellos y forasteros casi todos los
nacionales—no se halla er la produccién de los mismas conco-
mitancias o relaciones que permitan adivinar una erﬁvolvente
unitaria, establecer continuidad y sefialar caracteres generales que
obedezcan a hormas y directrices determinadas. La intensa. in-
fluencia flamenca que caracteriz5 las obras del primer cuarto de
siglo, de una parte, posteriormente la decidida imitacién de los
artistas italianos, de otra, y por dltimo la intervencién del maes-
tro Roque, que, aun ocupando una veintena larga de afios del
segundo tercio del siglo produciendo obras de gran importan-
cia, no llegé a arraigar en el ambiente artistico sevillano por
las razones que esbozadas quedan mas arriba, dieron origen a
criterios estéticos aislados, notables de por si en su singularidad
y autonomia, pero sin mds trabazdn la mayor parte de las veces
que la puramente topogréfica. En conjunto, adviértese una ima-
gineria de ambiente extrafio cuya razén de ser precisa buscarla
en normas y talleres que rebasan los limites nacionales.
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A principios del tercer cuarto del siglo, se establece en Sevi-
1la un maestro escultor,—probablemente abulense, y segtin creo
procedente de Toledo—, trayendo consigo un bagaje artistico
que participaba de los caracteres estilisticos y estéticos de los
maestros que en ambas Castillas por entonces trabajaban o alli
dejaron muestras de sus habilidades. Me refiero a Juan Bautista
Vizquez, llamado ordinariamente Bautista Véazquez el viejo,
para diferenciarlo de su hijo y homénimo, conocido por el joven,
también como él notable escultor.

La significacién que para Sevilla tuvo el laborar en ella el
citado maestro es de tanta importancia, que puede’ afirmarse
fundadamente que desde dicho momento comienza la ruta de
una modalidad artistica, que en manos de varios maestros dela
gubia y estetas de la emocidn cristiana, fué paulatinamente ad-
quiriendo notas especificas y peculiaridades locales, interpreta-
ciones personales de las férmulas técnicas y de los motivos ex-
presivos importados, que, reunidos y compendiados en la figura
de Martinez Montafiés, se transmiten a través de la primera mi-
tad del siglo XVII, y por tratarse de nuevas aportaciones que en
Sevilla fueron producidas, estimo que debe distinguirse una fa-
ceta hispalense en la imagineria espafiola; de tal modo que sin
que se pueda llamar propiamente escuela, pues, no advierto en
ella los caracteres que la definen, precisa notar la distincién se-
fialada.

Entronca artisticamente Bautista Vazquez con Berruguete,
segtin ha sefialado el maestro Gémez Moreno; @) y a través de
sus ensefianzas produjo la Piedad de la Catedral de Avila, en
que se hace patente la influencia miguelangelesca. Sin embargo,
cuanto en el maestro castellano es energia viril, fuerza arrollado-
ra de expresion, desenfado en la ejecucion, grandeza en el con-
cebir, aprendido en el estudio de las obras clisicas, en los maes-
tros florentinos y directamente en Miguel Angel, en Vazquez
se trueca en manifiesto sentido afectivo de la vida, en la inter-
pretacién tiernamente emotiva de la realidad y en delicadezas

(1) Obra citada, pég. 79.



96 : : JOSE HERNANDEZ DIAZ

conceptivas e interpretativas. Ello de un lado, y de otro, la_evi-
dente preocupacién por conseguir la expresién ideal y formal,
teniendo como norma la maniera de los imagineros italianos,
produjo figuras atildadas, afectadas y teatrales, que se salvan
por el profundo sentido de misticismo y por la elevacién que
logra infundir a sus obras. Ya el citado maestro Gémez Moreno,
al establecer la relacién entre Vazquez y Berruguete, afirmé de
aquél, con sobrada razén, que era el desdoblamiento femenino
de éste. '

En torno a él y siguiendo sus ensefianzas, prodtcense en Se-
villa durante el tercer cuarto del siglo, una serie de obras, ins-
piradas en el criterio referido, profundas de concepto y muy
bellas de composicién, aunque afectadas en su actitud, tanto en
conjunto como en pormenores.

La iconografia hispalense de este periodo interpreta a la Vir-

gen Maria como Madre de Jests, en una interesante serie de
representaciones, en las que se muestran escenas de intimo sen-
tido familiar. El Nifio, que suele estar desnudo, duerme unas
veces sobre el seno de su Madre, otras, reclinase en su regazo o
simplemente se dirige al devoto que ante El se halla; pero siem- .
pre con ternura infantil, a la que corresponde la figura de Marfa
con actitudes de intimo coloquio maternal. El artista centra en
los rostros la expresién, sin descuidar la estructura general; la
distribucién de masas suele ser de gran simplicidad, sin alardes
exteriores, notas confirmadas por los pafios, de lineas muy sen-
cillas, sin alterar el inefable recogimiento que la escena repre-
senta. yi : ;
El barroquismo de lineas de las Virgenes balduquinas sera
sustituido por normas de notoria serenidad y reposo, de abo-
lengo muy cldsico. No se habran perdido sin embargo las con-
quistas que en férmulas y motivos consiguiera maestro Roque,
como tendremos ocasién de ir observando.

Pasemos ahora al estudio singular de las imdgenes que for-
man.-parte de este capitulo:



Fot. Lab, de Arte, Bautista Vizquez
Figura 27

Virgen con ¢l Nifio

Sevilla -Iglesia de la Universidad.



Fot: Kb, Ait, § L. Melénde: Fot, Laby Ase,
Figura 31 Em.:g 33
Virgen de Belén Virgen del Prado

Osuna, Iglesia de Sto. Domingo, ‘ Sevilla, Iglesia de San Sebastidn,

Figura 28
Virgen de las Ficbres
Sevilla. Parroquia de Santa Marfa Magdalena,
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Al citado imaginero Bautista Vizquez, atribuyd el referido
sefior Gémez Moreno, ™ un relieve de la Virgen con el Nifio,
‘existente en la portada de la capilla Universitaria hispalense,
cuya cronologia cabe fijarla hacia 1565. Relacionandoelo con
€l grupo de la Huida a Egipto, del retablo mayor catedralicio
de dicha ciudad, que de antiguo sabemos documentalmente le
fué encargado a Vizquez en 1561, por muerte de Balduque que
“lo habfa comenzado, ® llegamos a comprobar la exactitud de
la atribucion: En efecto, la figura de Maria de dicho grupo que
porta en su regazo con ternura inefable a sy divino Hijo, obra
indudable de Vizquez, responde al mismo criterio estilistico y
estético del relieve universitario, que por otra parte no es infe-
rior a él en belleza expresiva. Representa @ a la Virgen sedente,
sosteniendo amorosamente con ambas manos cruzadas por de-
lante, a su Hijo, cuyo rostro se une con el suyo en'rasgo de ter-
nura inefable. La actitud del Nifio con los brazos abiertos, cai-
dos sobre los de su Madre, es caracteristica también (Fig. 27).

Como notas especificas de esta obra, aplicables a las de su
autor, cabe sefialar en cuanto a expresidn, el sentido de tristeza
que se esboza en ,ambos rostros y la serenidad ya anotada.
Entre los medios expresivos, advertimos en la cabeza que ésta
se cubre por el manto, bellamente replegado, dejando al descu-
bierto parte de la cabellera dividida en dos crenchas y abrién-
dose sobre la abombada frente en bello y significativo angulo.
El rostro, de composicién muy clasica, se complementa con el
cuello, de corte virginal. El referido manto, muy sencillo de
lineas, cae sobre el lado derecho en curva de suprema distincién
para subir hacia la cintura por bajo del respectivo brazo. El
blando modelado de carnes de ambas figuras, las bellisimas
lineas de las manos y el ligero esbozo anatémico, son notas
muy dignas de valorarse en el cuadro general. :

Por la intima relacién que con ellas guarda la imagen, muy

(1) Obra citada, p4g, 90.

(2) Gestoso. Ensago de un dzcc:onarw I pég. 324 y 330

(3) Reprodicela Herndndez Diaz. La Universidad hispalense y sus obras de Arte.
1942, ; , 1
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afectada y muy bella, de la Virgen de las Fjebres, —que proce-
dente de la antigua parroquia de la Magdalena se venera hoy
en el templo sevillano de San Pablo— ® ‘a la que se pueden
aplicar las notas sefaladas, no hallo inconveniente en atribuirla
al circulo del referido escultor. Teniendo en cuenta que Bautis-
ta Vézquez trabajaba en el retablo mayor de la referida parro-
quia, los afios 1564 y 1565, cabe fijar su cronologia en el
citado decenio, ® ademads de presentar las caracteristicas pecu-
liares de las obras de dicho autor en el aludido periodo.
(Fig. 28).

Los relieves que afios después trabajara en el retablo de San
Mateo, de Lucena (1573-77) ® aun cuando se hallan muy den-
tro de la envolvente general de su labor, revelan notorio avance
tras el sentido realista de la composicién en conquista frente al
amaneramiento sefialado. Muy cercanas al grupo ya estudiado
es la bellisima imagen de la Virgen con el Nifio del facistol de la
Catedral sevillana, una de las paginas mas importantes del ma-
nierismo hispalense (Fig. 29). La relacién de exquisita ternura
entre la Madre y el Hijo, la elegantisima actitud de éste, soste-
niendo una cruz, y la disposicién de pafios, desenvueltos en tor-
no a la pierna derecha de la Sefiora, dan al conjunto gran signi-
ficacién entre las obras de su circulo. Sabiendo que Bautista Vaz-
quez cobraba en 1565 la talla de seis esculturas para el citado
facistol, ® no me extranaria que respondiera la citada imagen a
la referida intervencién. Por otro lado, convendra no olvidar que
con él ~olaboraba en dicha obra otro insigne maestro imaginero,
Juan Marin — muy relacionado con las caracteristicas gene-
rales de la produccién de aquél a juzgar por sus relieves de

(1) Reproducida en el Catdlogo-guia de la Exposicién Mariana, 1929.

(2) C.Lépez. Desde M. Montaiiés... pdg. 141.

(3) A mayor abundamiento debo recordar que en 1561, el entallador Hernando de Uce”
da, quedaba concertado con el clérigo Pero Sanchez, vecino de Gibraltar, para hacer una ima-
gen de Nuestra Sefiora de siete palmos; tomando por modelo otra que recibfa culto en la
iglesia sevillana de Santa Maria Magdalena, (Lopez.” Desde J. Herndndez... pég. 88). Posi-
blemente serfa la Virgea de las Fiebres la que se ordena imitar. :

(4) Lépez, Desde J. Herndndez. Pdgs. 103-108.

(5) Gestoso. Ensayo de un Diccionario... I, pdg. 330.
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bronce—que podria reclamar entre sus obras, la susodicha es-
cultura @,

'Formando parte del ambiente general que venimos estu-
diando y poseyendo modalidades dignas de ser. resefiadas, figu-
ran dos maestros escultores, desconoc1dos casi, llamados Her-
nando de Uceda y Lorenzo Meléndez Del primero tenemos
documentada una imagen de la Virgen con el Nifio, que con el
titulo del Rosario se venera en la hornacina superior del retablo
principal de la parroquia de San Jorge en Palos de la Frontera
(1561) @ y del segundo la de Nuestra Sefiora de Belén, que
recibe culto en capilla colateral de la iglesia de Santo Domingo,
de Osuna, @ presidiendo interesante retablo con. pinturas de
Antonio de Arfian (1564). Ambas revelan técnicas manieristas, y
sino llegan en categoria sus autores al imaginero que acabamos
de estudiar, se libran en parte del atildamiento y afectacién que
en él hallamos.

Aquél presentd en la 1magen de Palos (Fig. 30) una figura
concebida con extraordinaria sencillez distributiva, arrancando
en forma trapezoidal desde abajo para concentrar la atencién en
la parte superior de la Madre y en el Nifio Jesds y presentadas
ambas con belleza inefable en la expresién del rostro y muy tier-
nas en su relacién @,

La Virgen ursonense es también interesantisimo ejemplar. De
modo inverso a como suelen componer los escultores del mo-

(1) Véanse reproducciones de relieves Y figuras del citado facistol en La Escultura en
Andalucia. 1, ldmina 70-72, i

(2) Muro Orjén. Artifices sevillanos de los siglos XVI y XVII. Docs. para la. historia
del arte en Andalucia. IV, pdgs. 53y 105.

(3) Herrdez, Julla. Antonio de Arfidn. Aportaciones al estudio del arte pictdrico se-
villano del siglo XVI. (Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones, Vol. 37, pdg. 270.
Reproduce la imagen).

(4) Aun cuando E, Romero de Torres. (Catdlogo Monumental de Espafia. Provincia
de Cddiz. Vol. de texto, pag. 362 y l4m. 255 del volumen correspondiente) relaclona tdcitamente
la imagen dela Purisima venerada en la iglesia de Santa Maria, de Tarifa, con la que en 1563
ordenaba cobrar el importe de su factura Hernando de Uceda. (Lopez. Desde J. Herndndez.
Pégina 89), creo que en atencién a sus caracteres debe tenerse en cuenta el concierto que en
1594 celebraba el escultor Blas Herndndez con el clérigo Miguel Vallejo, vecino de dicha clu-
dad. (L6pez. Ob. Cit. P4g. 50). g
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mento que estudiamos, en cuyas obras el sentido afectivo -que:
las define motiva en la figura maternal una curva superior al in-’
clinarse levemente Maria al Hijo, Lorenzo Meléndez nos pre-.
senta una estatua notoriamente erguida, que participando de la.
estructura general de composicion, se distingue en &l conjunto..
Su bellisimo rostro y alta frente, enmarcada en pronunciado 4n-
gulo por rizada cabellera, le permiten una-expresién fisonémica,
conseguida segtin férmula muy clésica, pero de cierto sentido.
realista. La figura del Nifio en posicién de tres cuartos, no obs--
tante su sencillez e infantilismo, confirman lo expuesto. La for-.
ma en que presenta el manto, en férmula ya tradicional, hizo.
relativa fortuna entre las obras del momento, las cuales con al-
guna insistencia la repiten (Fig. 31).

De otro artista totalmente desconocido hasta ahora, hemos:
conseguido identificar la imagen de Nuestra Sefiora de Gracia,
que se venera en la parroquia de Castilblanco de los Arroyos..
Su autor es Francisco de Arce que resulta, segtin dicha obra, un
manierista en momento bien avanzado del dltimo tercio del siglo,
ya que la escritura notarial que identifica la obra ests fechada.
en 1580 @ (Fig. 32).

Para cerrar el capitulo citaré por dltimo algunas imégenes,

muy importantes que forman parte del periodo artistico en es-
tudio. : ;
La Virgen del Prado o de la Pera de la Iglesia sevillana de
San. Sebastian, @ es imagen muy amanerada y de original dis-
posicién del manto. La creo obra cercana al circulo de Bautista
Vizquez, quizds de un imitador suyo formado en Andalucia.
(Fig. 33). -

Muy bella también es la imagen mariana de la parroquial de-
Santa Cruz de Ecija, cuya disposicién de pafios e incluso la ac-
titud, recuerda a la de Lorenzo Meléndez, arriba estudiada; mas.

_ (1) Muro.Documentos para la historia del Arte en Andalucia, 1V, 59. —Herndndez Sancho, .
Collantes. Catdlogo... 11, 288. =¥ . - :
(2) Reproducida en el Catdlogo-Gula de la Exposicién Mariana 1929,
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Fot., C. A, A, P, S,

Figura 32
Virgen de Gracia

Castilblanco. Parroquia

F. de Arce,
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Fot. L. de Arte. Jerénimo Herndndez, Fot. G. Nandin. Jerénimo HernindeZ,
i mmmcnp mw
Figura 37 . .
Virgen del Rosario Virgen mw Belén
Sevilla. Convento de la Madre de Dios, ) Villalba del Alcor. Parroquia,

(Destruida)
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por otros caracteres parece obra del periodo protobatroco que
analizaremos en el siguiente capitulo (Fig. 34). :

Recordando también los caracteres de este dltimo periodo,
hallamos la Virgen del Rosario de la iglesia del Asilo sevillano
de San Fernando, cuya disposicién de manto se asemeja al de la
Virgen de las Fiebres. Aunque menos afectada que ésta es ima-
gen notabilisima e interesard puntualizar su autor (Fig. 35).

La Virgen de la Pifia de la parroquial de Lebrija, es uno de
fos mas bellos ejemplos del ensamble del manierismo con las ca-
racteristicas escultdricas locales (Fig. 36).

A%

EL PROTO-BARROQUISMO

La interpretacion escultérica berruguetesca de Bautista Viz-
quez, que vimos florecer en tierras de Sevilla, fué desarrollindose
pausadamente en manos de varios artistas, sustituyendo el atilda-
miento y afectacién que en general la caracterizaba, por nuevos
elementos que arrancaban a la realidad motivos y férmulas
expresivas. Sin que desaparezcan de modo absoluto las recetas
manieristas que informaban a las anteriores obras, hallaremos en
la dltima treintena de afios del décimo sexto siglo interesantes
producciones, clésicas atin de concepto y algunas. también de
atavio, pero compuestas con evidente criterio naturalista.

Surge de dicho caricter interpretativo, una concepcién ico-
nogréifica mariana de extraordinario interés: represéntasela en
figuras de aristocrética prestancia, saturadas de ideal dulzura,
plenas del sentido cldsico femenino que popularizaron los ima-
gineros peninsulares del periodo que estudiamos, que era cier-
tamente italiano en su origen, mas con toda la reciedumbre del
cardcter espafiol. Son imagenes en las que la intensa religiosidad
de sus autores supo hermanar la delicadeza virginal de la Esco-
gida del Padre, con la entereza materna de Corredentora. El Nifio
Jestis,—que en la mayoria de los casos ‘es la figura més rea-
lista del grupo y suele estar desnudo—, se le interpreta con el di-
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namismo y actitud propios de la infantilidad, sin olvidar nunca
su caracter sobrenatural. No es raro encontrar ejemplos en los
que se halla en sacra conversacién con su Madre o con algunas
de las figuras que componen la_historia. Son en definitiva a mi
modo de ver, las mas acabadas representaciones de la Materni-
dad de Cristo que ha ofrecido el arte religioso espafiol meri-
dional.

Entre los imagineros que forman parte de este grupo, debe-
mos citar, en primer término, al abulense Jerénimo Herndndez
de Estrada, documentado en Sevilla desde 1557, @ y ciya pro-
duccién es sin duda alguna la de mayor importancia del periodo.

" De este notable maestro, pupilo y discipulo de Bautista Vaz-
quez @ con cuya labor guarda tan intensa relacién, poseemos
varias imagenes de la Virgen Maria que a continuacién analizaré.

La més interesante es la Virgen del Rosario que preside el
retablo principal de la iglesia de dominicas de la Madre de Dios,
en Sevilla (1570-71) © y una de las piezas capitales de la imagi-
neria protobarroca. Represéntala sedente en elevado asiento,
con su divino Hijo sobre la pierna derecha manteniendo ambos
sacra comunicacién con Santo Domingo de Guzman y Santa
Catalina de Sena, que, arrodillados, los contemplan en extatica
actitud. Aparte la expresién de vida interior de ambas figuras,
ciertamente inefable, conviene puntualizar algunas de las carac-
teristicas formales que poseen. La cabeza de Ntra. Sra. estd pre-
sentada en posicién de tres cuartos, envuelta por rizada cabe-
llera, cubriéndola el manto al sesgo, segtin férmula de plena
 raigambre italiana; el modelado del rostroy virgineo cuello dan
ala faz, de notoria disposicién clésica, dulzura y atractivo extra-
ordinarios. El cuerpo de la Virgen, en torsién de derecha a iz-
quierda, imprime al conjunto cierto sentido dindmico, limitan-
dolo por delante el antebrazo y la siniestra mano, en posicién

(1) Lopez. Desde J. Herndndez... pig. 4.
(2) Lépez. Id. id. t
(3) 1d. 1d. pags. 218, 220, Fil templo de Madre de Dios. 1930, pag. 32.
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de sostener el Nifio, en franco carécter realista. Ello lo confirma
la imagen de Jests, muy dindmico también y de gran severidad
de expresion, al dirigirse al Santo Fundador de la Orden de
Predicadores. Las lineas del ropaje, muy sencillas, como evitan-
do distraer la atencién del objeto principal. Por dltimo la mara-
villosa proporcién £ belleza del dibujo, son notas destacadas en
el grupo (Fig. 37). X

De cardcter distinto aunque no inferior en categoria, es la
Virgen de Belén de la parroquial de Villalba del Alcor (1574) ™
que los marxistas destruyeron durante la revolucién del pasado
afio 1936. Tan interesante estatua, tocada segtn el gusto he-
breo, recuerda en sus pafios las férmulas utilizadas en las obras
del maestro Balduque. La bella figura del Nifio—pese al carac-
ter divino de que estd poseido—es imagen realista en posturay
expresién, advirtiendo en su rizada cabellera los elementos que
mas tarde explotard la escultura barroca hispalense. La estatua
de Marfa, no obstante la grandeza de su concepcion, conseguida
seglin normas rigurosamente cldsicas, no llega a la estudiada an-
teriormente (Fig. 38).

La grandiosidad compositiva y la expresion de la Virgen ti-
tular del Convento de Madre de Dios, antes estudiada, alcanza
méxima categoria en la Virgen Madre que Jerénimo Hernéndez
tall§ para la iglesia de San Salvador de Carmona, y hoy preside
¢l retablo mayor de la parroquial de Ubrique (Fig. 39). La escri-
tura de concierto esta fechada en 1575 y consta que habia ter-
minado la imagen el siguiente afio. @ La disposicion de sus
pafios, y la forma de colocar ambas figuras presentan quilates
interesantisimos ‘de amplia“valoracién barroca. El sentido icono-
grafico de la figura de la Virgen adquiere la plenitud de la con-
cepcién mariana del Bajo Renacimiento. @

(1) Lépez. Desde J. Herndndez... 223.

(2) Loépez. 14, {d., pag. 226.

(3) En el trasiego de imdgenes producido con ocasién del saqueo de iglesias por los mar
xistas, esta figura fué trasladada como titular a la parroquial de Ubrique, donde en la actualidad
se venera. Su taberndculo, bellisima muestra de la arquitectura del Bajo Renacimiento. cons-
truido también por Jerénimo Herndndez, forma parte del retablo del Sagrarfo de la parroquial
de Cantillana. (V. Herndndez, Sancho, Collantes. Catdlogo. )T, 54,
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En 1578 @ concertaba la hechura de un taberniculo e ima-
gen de Nuestra Sefiora para la iglesia de Guillena. La hermosa
escultura de la Virgen del Rosario, con el Nifio en el brazo de-
recho, que alli se venera, es sin duda la que dicha escritura men-
ciona, pues participa de los caracteres realistas que se han ano-
tado, y confirma las caracteristicas que revelan las figuras
anteriores (Fig. 40).

En estas notables muestras de la produccién del escultor que
nos ocupa, y en las restantes hasta hoy identificadas; podemos
ciertamente hallar el puesto que le corresponde en el cuadro ge-
neral de los valores de la imagineria sevillana. En efecto, entron-
cando con la actuacién de su tutor y maestro Bautista Vaz-
quez, el Viejo, y participando al comienzo del sentido de
afectuosidad que caracterizaba su labor, supo desarrollarla de
modo personal, conservando cuanto en ella significaban férmulas
y motivos expresivos, aunque sustituyendo las menudencias dis-
tributivas por grandes planos, infiltrando levemente notas de sa-
bor realista, y pasando del sentido de belleza que definia las
obras de aquél, a un criterio que se acerca extraordinariamente
al concepto de lo sublime. De este modo y por compendiar al
mismo tiempo las conquistas que las obras de los maestros sus
antecesores significaban, pudo conseguir establecer normas y
caracteres puramente personales, segin he dicho, que conserva-
ron y ampliaron sus discipulos, y en manos de Montafiés, de di-
versas formas y facetas se traducen durante la primera. mitad
del siguiente siglo.

Por todo ello la modalidad artistica hispalense, a que en el
capitulo: anterior hice referencia, arrancando evidentemente de
Bautista Vazquez, hallé en Jer6nimo Herndndez su propia defi-

(1) Lépez Id. 1d., pédg. 234, El afio 1942 fué restaurado y renovado el estofado, Su encar-
nacién es la antigua.
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nicién y el encauzamiento necesario para seguir la trayectoria

que €l fundamentalmente trazara. @ vilel

~ Entre los varios discipulos de los que se identifican imageries

marianas, citaré en primer lugar a Gaspar del Aguila, maestro

escultor de notable significacién a juzgar por la masa documen-

tal publicada que de su labor nos habla. Varias esculturas de la

Virgen Maria contraté en diversos afios para las iglesias del Ar-

zobispado y entre ellas una figura para el retablo mayor de la

iglesia parroquial de Hdevar, que habia de tener siete cuartas

de altura (1592). @ Venérase en el referido templo una imagen

de la Virgen del Rosario que preside el retablo colateral de la

nave de la Epistola, algo menor del tamaiio referido y muy desfi- -
gurada por adiciones y restauraciones del gusto artistico propio

de la décimo-octava centuria. Posee las caracteristicas generales

del periodo y aunque no parece de fecha tan avanzada debe-.
mos considerar no obstante que el citado maestro trabajaba ya

treinta afios antes al del aludido concierto y puede por tanto ser

explicada la citada figura como arcaizante en fecha tan tardiarL a

falta de obras identificadas del susodicho imaginero impide de

momento la autenticacién. @

(x) De otras imigenes marianas concertadas o ejecutadas por el maestro escultor Je-
rénimo Hernindez, he averiguado lo siguiente: En 1573 concertd para el retablo principal
‘de la parroquia de Aznalcéllar una imagen de Nuestra Sefiora, que habfa terminado-dos afios
después. (Lépez. Desde 7. Herndndezs... 221 y 226). Antes que los marxistas destruye-
ran las obras de arte de dicha iglesia, el afio 1936, presidia el retablo mayor una estatua
de la Virgen de Consolacidn, que aun cuando a primera vista parecia obra del siglo XVIII,
en algiin pormenor — cintura ¥ trozo de mano que envolvia la pierna izquicrda—mos_traba.
ciertamente caracteres que delataban la mano de obra de la XVI1.# centuria, y por ende pudo,
haber sido reconstrufda posteriormente. (V. Herndndez, Sancho. Estudio de los “edificios
religiosos... 59). :

Nada he logrado averiguar de la imagen titular del monagterio sevillang de Santa Ma-
ria de las Dueiias, concertada como parte del retablo mayor el afio 1581, (Lépez. Obra
citada 238). g "

(2) Id. id. 29,

(3) En las investigaciones realizadas para lograr indentificar la imagen de la Virgen con

el Nifio que Gaspar del Aguila concerté el afio 1579 en unién del pintor Antonio Rodriguez,
para la iglesia de Trebujena, asf como la figura mariana en relieve para el retablo de la capilla

de F. Caro en la iglesia sevillana de San ‘Mlguel. concertado.en 1585, obtuvo resultado negativo,
(Véanse las escrituras en Lépez. Desde M. Montafiés, ., P4g. 16 y Arquitectos, escultores Y

pintores vecinos de Sevilla, pdg. 217.)
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Plenamente identificada con el concierto que en 1588 ce-
lebraban el maestro pintor Vasco Pereira y el escultor Miguel
Adén, de una parte y Gonzalo de Baena, vecino de Palomares
de otra, es la estatua de Nuestra Sefiora del Rosario (Fig. 41),
venerada en la parroquial de la referida villa. Ello, ademads
del interés que desde el punto de vista histdrico ofrecen siempre
las clasificaciones exactas de obras de arte, aporta sin duda cu-
riosos elementos para conocer la significacién del referido es-
cultor, a quien estimo como una de las figuras de mas subido
valor en la imagineria proto-barroca hispalense. Creo que se
trata de una importante talla de Miguel Addn; asi permiten ade-
mas sospecharlo las obras en que sabemos intervino, singular-
mente alguno de los relieves del retablo de Santa Maria de Arcos
de 1 Frontera. Desde luego el sentido emocional que posee la
Virgen de Palomares, tanto como su actitud, ropaje, colocacién
de Jestis y expresién de ambas, en notas de franco realismo, son
caracteres especificos del dltimo cuarto del siglo. Las notas que
caracterizan a la figura, en especial la colocacién y distribucién
de pafios son de gran valor en la evolucién de las formas barro-
cas M, -

De muy superior categoria es la imagen sedente de Nuestra
Sefiora de la Paz que hoy recibe culto en la parroquial sevillana
de Santa Cruz @ y antafio con el titulo del Rosario presidié el
retablo mayor de la iglesia conventual de San Pablo en la refe-
rida ciudad. Juntamente con la titular del convento hispalense
de Madre de Dios, obra de Jerénimo Hernandez, definen a mi
juicio, la iconografia mariana del periodo. -Coincide con ésta en
la colocacién de Jests en el lado derecho de la Madre en belli-
sima actitud realista (Fig. 42). Se aparta en cambio de ella por
el mayor barroquisto que posee, perdiendo en parte emotivi-
dad de abolengo clisico y ganando en motivos naturalistas.

(1) Lépez. Desde M. Montaiiés..., pdg. 9.

La escultura de la Virgen con el Nifio que Miguel Addn concert6 en 1576 para la Iglesia de
Paterna del Campo (Huelva), si llegé a ejecutarse, no existe en la actualidad. (Lépez. Desde
M, Montafiés. pag. 123). :

(2) Reproducida en el Catdlogo- Guia de la Exposicién Mariana. 1929.
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Con el mismo sentido iconogréfico, casi plagiando su com-
posicién y con evidentes relaciones técnicas, se nos presenta la
Virgen del Rosario de la Capilla hispalense de la Expiracién, no
documentada hasta el presente.

De otro importantisimo escultor que vive hasta fines del
primer cuarto del siglo XVII, Andrés de Ocampo, se docu-
menta una notable imagen de Ntra. Sra. que presidia el retablo
mayor de la parroquial de San Nicolas del Puerto (1590) y fué
destruida por los marxistas en 1936. W No la conozco mis que
por una reproduccién fotografica del profesor Angulo, dedu-
ciendo por ella sus caracteres de notorio realismo. Si efectiva-
mente el maestro cumplié lo concertado, nos ha ofrecido en esta
escultura una serie de notas muy interesantes aunque no com-
paginan con las especificas de su labor definitiva, quizds moti-
vado por lo prematuro de su ejecucién. En efecto, sus obras
documentadas en las postrimerias del siglo XVI y las que alcan-
zan la siguiente centuria, se caracterizan en lineas generales por
una exagerada complicacién en sentido de angulosidad de los
ropajes y por particular disposicién de cabellera, compuesta
con minuciosidad, segidn lineas onduladas de rebuscada simetria
¥ con tendencia a pequefias guedejas laterales. La imagen citada,
en cambio, destaca fuertemente la masa voluminosa del Nifio
Jests, que obliga a presentar la figura de la Madre en torsién
por el lado opuesto para equilibrar; caracterizando su ropaje
una sencillez y verticalidad muy acusadas. Quizés la falta toda -
via de un tipo personal, ppdiera explicar las discrepancias rese-
fiadas. @

Con el pacto que en 1589 celebraron los maestros Diego de

(1)« Muro. Artifices Sevillanos... Docs. para la hist. del arte en Andalucia. IV. pag. 68,
Hernédndez, Sancho. Estudio... figuras 149 y 150.

(2) De tan interesante imaginero conbcense varias escrituras que nos hablan de obras
concertadas por él para diversas iglesias. Tales la imagen mariana pactada en 1577 para la
iglesia de la Villa del Real (Lopez. Desde M. Montafiés. pag. 124) y la que en 1586 se compro-
metib a ejecutar para el hospital de San Juan y San Sebastldn de Jerez de la Frontera, termi-

nada el siguiente afio. (Lépez Desde J. Herndndez, pag. 58 y 61). Nada he conseguido averi.
guar de ambas,
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Velasco—tan cldsico en su técnica que cabe presentarle como
uno de los principales introductores en Sevilla de la modalidad
arriba anotada—y Juan Bautista Vézquez el Joven, @ me per-
mito relacionar la imagen de la Madre de Cristo que se venera
en capilla lateral de la iglesia de Beas. Con la produccién de este
dltimo hallo en ella notoria concomitancia, apoydndome en la
atribucién que Gémez Moreno le hace de fas figuras principales
del retablo de'la Concepcién en la Capilla de la Universidad
hispalense. ® Tan interesante es la aludida imagen mariana y
tales caracteristicas advierto en ella—tanto en disposicién de
telas como en la postura ‘muy realista de Jesis—que entiendo
es uno de los ejemplos més caracteristicos de adopcién de ele-
mentos por parte de los és_cultores posteriores.

Del maestro Juan de Oviedo, el joven, tan ligado a la pro-
duccién de Martinez Montafiés, conozco dos interesantes ima-
genes de Maria. Es la primera en orden al tiempo la estatua de
la Virgen del Rosario que se veneraba en retablo colateral de la
iglesia de Santa Maria de la Encarnacién de Constantina (1598),
y la otra el alto relieve de Santa Marfa del Buen Aire; la primera
destruida durante la revolucién marxista @ y la segunda presi-
de el retablo principal de la capilla del actual Seminario de Se-
villa (1600) ¥ . ]

Aquella (Fig. 43) es figura notablemente erguida, muy cldsica
de rasgos fisonémicos, aunque claramente barroco el plegar y
distribuir de su ropaje, tanto como la actitud del Nifio, que ins-
piré treinta afios mds tarde otra notabilisima escultura. Conviene
destacar, porque lo estimo caracteristico, la menuda distribu-
cién de las cabelleras a base de curvas muy cerradas que preten-
den ser simétricas.

(1) C. Lépez. Desde M. Montaiiés... pag. 145. ;

(2) La Escultura del Renacimiento en Espafia. Herndndez. La Universidad hispa-
lense...

(3} Lépez. Ob. dltimamente citada, pag. 118. Reproducida por Herndndez, Sancho. Estu-
dio.. Fig. 93. : :

(4) H. Sancho Corbacho. Arte Sevillano de los siglos XVI y XVII. Docs. para la his-
toria del Arte en Andalucfa. IIL pag. 55.




Fot, Lab, de Arte, Juan de Oviedo.,
Figura 43

Virgen del Rosario
Constantina, Parroquia,
(Destruida)



G. Nandin, Juan de Oviedo, Fot, G. Nandin.

Figura 44 Figura 45
Virgen de la Victoria

Virgen del Buen Aire

; Onmp:p del Seminario, Sevilla, Parroquia de Santa Ana,
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° Més interesante atin es el alto relieve referido, que en el si-
glo XVIII, por el escultor Duque Cornejo, fué transformado
para quedar convertido en bulto redondo. Se la representa se-
dente llevando a su divino Hijo de pie sobre el muslo izquierdo,
cubriendo elegantemente su desnudez con la toca de la Madre.
Atin’ cuando fisonémicamente y en compostura es muy distinta
a la anterior, conserva de relaciones el sentido general de dis-
tribucién y la aludida menudencia capilar (Fig. 44).

Notable ciertamente, no obstante el convencionalismo que
refleja, es la escultura de la Virgen de la Oliva, de Vejer de la
Frontera ", curioso testimonio, delator, como las imédgenes an-
teriores, de la fuente inspiradora de la escultura barroca sevillana.
Su autor Martin Alonso de Mesa (1396) (), se nos ofrece en élla
como uno de los maestros de mayor interés para el estudio de la
evolucién y desarrollo de las férmulas y motivos que aporta en su
labor, porlo cual susignificado precisa puntualizarlo con urgencia.

Al periodo que venimos estudiando sin que atn se halle do-
cumentada, pertenece la interesantisima imagen de la Virgen de
la Victoria, que, procedente del arruinado monasterio de dicha
advocacidn, recibe culto en la iglesia parroquial de Santa Ana, en
Sevilla. Atin cuando la tradicién afirma que ante ella oré Maga-
llanes y sus expedicionarios antes de emprender su famoso viaje
en 1519, estimo que no es anterior al comienzo del dltimo tercio
del siglo. Su actitud, en cambio, mas responde por la rigidez de
su posicion sedente y por mostrar a Jests en el centro de su
falda, a época muy anterior (Fig. 45).

El famoso artista dé Alcald la Real, Juan Martinez Montaiiés,
formado en el ambiente que significa la produccién estudiada,
hall6 férmulas expresivas de significacién caracteristica, que sir-
vieron de adecuado vehiculo a las conquistas técnicas resefiadas.’

(1) Reproducida por Romero de Torres. Catdloge monumental de Espaia. Prov. de Cé-
diz. 1 pég. 557, ; ¢ ;
(2) Lépez. Desde M, Montafiés... pig. 21. -
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Con plenitud de sentido clisico en su labor, embellecida por
notorios elementos realistas, mas evidentes atin que los manifes-
tados en las obras estudiadas, pudo ser y de hecho fué en mi
sentir, el punto de arranque, la iniciacién del barroquismo, pro-
piamente dicho, que surge de su taller desde el segundo decenio
del siglo XVII. Asi de esta manera, los caracteres artisticos del
dltimo tercio del siglo: anterior se trasmiten a través de Monta-
fiés, como anteriormente dije—, mas o menos desfigurados por el
realismo, pero conservando su sentido integral —hasta las postri-
merias de la primera mitad de la décimo-séptima centuria, siendo
sus tltimos representantes los continuadores de la obra sevi-
llana de Alonso Cano. En cuanto a la iconografia mariana,
mutatis mutandi, se le puede aplicar los mismos términos. El
sentido de la Maternidad de Cristo que vimos inspiraba los dl-
timos aledafios de la imagineria del siglo XVI, permanece con li-
geros variantes hasta que en la Virgen de la Oliva, de la parro-
quial de Lebrija, el referido maestro Alonso Cano, apoyado en
la tradicidn, fij6 el prototipo de la maternidad de Maria segtn
el criterio barroco, sefialindose con anterioridad una serie de
obras que constituyen su légico antecedente. '

Unas y otras revelan claramente no sélo la variedad de ‘me-
dios expresivos de la que he llamado modalidad artistica sevi-
llana sino su acentuado carécter religivso; confirmado a mara-
villa por las imagenes estudiadas que otorgan a la ciudad donde
fueron producidas bien ganado titulo de sede del marianismo
hispanico ™.

(x) Antesde terminar el capitulo debo reseiar algunas escrituras delatoras de la in-
tervencién de variados artistas en la talla de imdgenes marianas, de las cuales no he
conseguido obtener noticias. Asi la imagen de Ntra. Sra. que se hallaba en el retablo prin-
cipal de la iglesia de Santa Marfa de Sanlticar la Mayor, que debfa pintarla y dorarla An-
tonio de Alfidn en 1575, (Lépez. Desde M. Montafiés... pig. 19); las figuras de la Virgen
del Rosario que concertd el esciltor Blas Herndndez Bello para la iglesia de Peiaflor y
para Juan Bta. Arguello, los afios 1593 y 1594. (Lépez. Desde F. Herndndez... 49); la que
en 1599 concertaron el pintor Miguel Gémez y el escultor Jacques Bauzel para la Cofradia
de la Vera Cruz de la villa de Olvera, Lépez. (Desde F. M. Montaiiés... pig. 26) y por
ultimo la que Diego Lépez Bueno se comprometid a ejecutar para la caja principal del re-

tablo mayor del Monasterio sevillano de las' Virgenes en x600. (Lépez. Id. id., pig. 65).
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